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Введение
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Случалось ли вам видеть фотографический портрет Льва Толстого той поры, когда он писал самое крупное из своих произведений – "Войну и мир"?

Светлое, счастливое выражение его лица на этом портрете, вдохновенный, сосредоточенный взгляд человека, увлеченного любимым делом, раскрывают глубокий смысл его признания, которое он сделал в одном из писем осенью 1863 года: "Я никогда не чувствовал свои умственные и даже все нравственные силы столько свободными и столько способными к работе. И работа эта есть у меня. Работа эта – роман из времени 1810 и 20-х годов, который занимает меня вполне с осени... Я теперь писатель всеми силами своей души, и пишу и обдумываю, как я еще никогда не писал и не обдумывал. Я счастливый и спокойный муж и отец, не имеющий ни перед кем тайны и никакого желания, кроме того, чтобы все шло по-прежнему".

И действительно, это было лучшее время в долгой и трудной жизни Толстого - пора расцвета его физических и творческих сил. За год до начала работы над романом он женился на дочери московского врача восемнадцатилетней Софье Андреевне Берс, принесшей в его яснополянский дом много тепла, радости, счастья.

Софья Андреевна в годы работы Толстого над "Войной и миром" была его единственной помощницей – с большим рвением занималась она перепиской рукописей романа, став первой в мире читательницей великого произведения.

Обратившись к прошлому, изображая картины исторических событий и образы их действительных участников, писатель стремился быть как можно более точным. "...Когда я пишу историческое, – подчеркивал Толстой, – я люблю быть до малейших подробностей верным действительности". Он изучил громадное количество материалов об эпохе Отечественной войны 1812 года – книг, исторических документов, воспоминаний, писем. Как указал сам Толстой в статье "Несколько слов по поводу книги "Война и мир", работая над романом, он собрал целую библиотеку книг об Отечественной войне 1812 года не только русских, но и многих иностранных авторов. 

Книги эти и сегодня можно увидеть в Ясной Поляне. Многие их страницы хранят пометы Толстого, свидетельствующие о его критическом отношении к трудам русских историков-монархистов и французских авторов – бонапартистов. И те, и другие изображали войну 1812 года как своего рода "состязание" двух венценосцев – России и Франции. При этом одни прославляли Наполеона Бонапарта, а другие – Александра I, видя в них непобедимых полководцев.

С первых же страниц "Войны и мира" Толстой вступил в полемику с казенной исторической наукой и дал в романе совершенно иное освещение событий великой эпохи, иную оценку исторических лиц.

Из книг русских и иностранных историков Толстой позаимствовал для "Войны и мира" лишь подлинные исторические документы – приказы, распоряжения, диспозиции и планы сражений, письма и т. д. Так, он внес в текст романа письма Александра I и Наполеона, которыми русский и французский императоры обменялись перед началом войны 1812 года. Мы находим в "Войне и мире" путаную диспозицию Аустерлицкого сражения, разработанную немецким генералом на русской службе Вейротером, и "гениальную" диспозицию Бородинского сражения, составленную Наполеоном (Толстой показывает, что ни один из ее пунктов не был выполнен в ходе сражения).

Исключительно интересны подлинные письма Кутузова, включенные в главы "Войны и мира". Они служат блестящим подтверждением характеристики фельдмаршала, которая дана ему автором романа.

Вводя в свое повествование подлинные документы, позаимствованные в трудах историков или найденные в архивах. Толстой, как правило, не меняет в их тексте ни одного слова. Но все они служат одной цели – глубокому раскрытию смысла исторических событий, справедливой оценке деятельности исторических лиц, ставших действующими лицами "Войны и мира".

Характеризуя свою работу над документальными источниками, писатель указывал: "Везде, где в моем романе говорят и действуют исторические лица, я не выдумывал, а пользовался материалами..."

Многое дали автору романа мемуары современников Отечественной войны. В "Записках о 1812 годе Сергея Глинки, первого ратника московского ополчения" писатель нашел материалы для сцен, рисующих Москву в дни войны. В "Сочинениях Дениса Васильевича Давыдова", особенно в его "Дневнике партизанских действий 1812 года". Толстой нашел бесценный материал, легший в основу партизанских сцен "Войны и мира". В "Записках Алексея Петровича Ермолова" писатель почерпнул много важных сведений о действиях русских войск в пору их заграничных походов в 1805-1806 гг.

Ценные сведения дали Толстому книга А.Д. Бестужева-Рюмина "О происшествиях, случившихся в Москве во время пребывания в оной неприятеля в 1812 году", записи В.А. Перовского о его пребывании в плену у французов, "Походные записки артиллериста" Ильи Радожицкого и дневник С. Жихарева "Записки современника с 1805 по 1819 год".

Внимательно были прочитаны Толстым газеты и журналы эпохи Отечественной войны 1812 года. Много дней провел он в рукописном отделении Румянцевского музея и в архиве дворцового ведомства. Здесь писатель познакомился с большим числом неопубликованных документов (приказы и распоряжения, донесения и доклады, масонские рукописи и письма исторических лиц). В частной переписке и в не предназначавшихся для печати мемуарах современников 1812 года, по его просьбе присылавшихся в Ясную Поляну, Толстой находил драгоценные подробности, рисовавшие быт и характеры людей отошедшей эпохи. Этому же помогали и семейные предания: отец писателя, Николай Ильич, был участником Отечественной войны, и его рассказы явились теми первыми зернами, из которых вырос интерес Толстого к событиям 1812 года.

Такое многообразие документов и материалов дало Толстому возможность воссоздать историческую эпоху и в ней правдиво показать две столицы – Москву и Петербург и их роль в жизни страны. 
Л.Н.Толстой часто приезжал в Москву и подолгу жил здесь. В доме на Пятницкой, где сейчас расположен один из трех музеев Л.Н.Толстого в Москве, он жил весь 1857 год и работал над романом «Семейное счастье». С 1882 по 1901 Лев Николаевич жил в Москве в купленном им двухэтажном доме в Хамовниках. Теперь это Музей-усадьба Льва Толстого в Хамовниках. Здесь все сохранилось, как было при жизни писателя. Здесь писатель трудился почти 20 лет. Кабинет в Хамовниках хорошо известен благодаря портретам писателя работы Н.Н.Ге и И.Е.Репина. Теперь они находятся в Музее Л.Н.Толстого, расположенном на Пречистенке, в доме №11, который принадлежал Лопухиным. С именем великого писателя связано еще одно здание в Москве, имеющее прямое отношение к литературе. В романе «Война и мир» Толстой описал как дом Ростовых здание на Поварской улице, 52.
А Петербург Лев Николаевич Толстой инстинктивно не любил, старался бывать в нем как можно реже и каждый раз жаловался, что заболевает, находясь там. Он воспринимал Северную столицу как город «придуманный» и чуждый «началам» русской жизни
.
Таким образом, целью нашей работы является исследование топоса Москвы и Петербурга на страницах романа «Война и мир».

Исходя из цели, поставим следующие задачи: 1) определение исторических реалий Москвы и Петербурга начала XIX века; 2) анализ и сопоставление московского и петербургского общества.

Методы исследования: 1) аналитическое чтение; 2) поисковый, контекстуальный анализ.

1. Творческая история романа "Война и мир"

В архиве писателя сохранилось более 5200 листов рукописей "Войны и мира" – бесценный подарок для исследователей! Изучая рукописный фонд романа, они смогли проследить историю его создания – от первоначального замысла до окончательного текста. О ней рассказывает и сам писатель в статье "Несколько слов по поводу книги «Война и мир», а также в незаконченных предисловиях к роману.

В основных чертах эта история такова. Сначала Толстой задумал роман о декабристе, возвратившемся в Москву после 30-летней сибирской ссылки. Действие романа начиналось в 1856 году, накануне отмены крепостного права. Но затем писатель оставил это начало и перешел к 1825 году – эпохе восстания декабристов. Не осуществив и этого замысла, Толстой решил показать молодость своего героя, совпавшую с грозной и славной порой Отечественной войны 1812 года. Но и на этом писатель не остановился, а, по его словам, "так как война 12-го была в связи с 1805-м годом, то и все сочинение начал с этого времени".

Перенеся начало действия романа на полвека в глубь истории, Толстой решил "провести уже не одного, а многих... героинь и героев через исторические события 1805, 1807, 1812, 1825 и 1856 года".

Свой грандиозный замысел – художественно запечатлеть полувековую историю России – писатель назвал "Три поры". Легко увидеть, что первая пора – это начало века, его первые полтора десятилетия, время молодости будущих декабристов, прошедших через бури Отечественной войны 1812 года. Вторая пора – это 20-е годы с их кульминацией – восстанием в Петербурге 14 декабря 1825 года. А третья пора – это 50-е годы, середина века, неудачный для русской армии конец Крымской войны, внезапная смерть Николая I, амнистия декабристов, их возвращение из ссылки, время ожидания и подготовки больших перемен в жизни России. 

В ходе работы над произведением писателю пришлось сузить рамки своего первоначального замысла и сосредоточиться на первой поре, коснувшись лишь в эпилоге "Войны и мира" начала второй поры. Но и в таком "суженном" виде замысел оставался беспримерным по своему размаху и потребовал от писателя напряжения всех его сил.

Первый год работы над романом писатель потратил на поиски его начала. По признанию Толстого, он "бесчисленное количество раз начинал и бросал писать" свою "книгу", теряя и вновь обретая надежду высказать в ней все, что "хотелось и нужно высказать". Сохранилось пятнадцать вариантов начала романа. Внимательное их изучение показало, что основа замысла "Войны и мира" лежит в глубоком интересе писателя к истории, к общественно-политическим и философским вопросам.

Долгие годы среди многих исследователей романа прочно держалось мнение, что по первоначальному замыслу писателя "Война и мир" должна была явиться поэтической семейной хроникой двух старинных дворянских родов – Болконских и Ростовых, а исторические события должны были служить лишь фоном для хроники русской дворянской жизни первых десятилетий минувшего века. Поэтому они и оценивали первую законченную редакцию "Войны и мира" как "сословный дворянский роман с ярко выраженной дворянской идеологией", полагая, что лишь на самом последнем этапе работы над произведением Толстой изменил свой замысел и перенес центр внимания с "истории дворянских семейств на историю народа"
.

Подобная легенда могла возникнуть только потому, что ее авторы не обращались к изучению рукописей романа и не посчитались с тем, что сам Толстой писал и говорил о замысле своего произведения.

Изучение творческой истории романа помогло похоронить и еще одну легенду об авторе "Войны и мира". Как известно, роман создавался в бурную эпоху русской жизни, когда только что прошла отмена крепостного права и в стране кипела напряженная общественно-политическая борьба, вызванная острой ломкой всего старого уклада. Нашлись тогда критики, упрекавшие Толстого в том, что он написал роман на историческую тему лишь для того, чтобы "отвлечь" внимание читателей от злобы дня. В обращении писателя к истории эти критики увидели своего рода его бегство от современности.

Между тем роман Толстого был не просто связан с эпохой 60-х годов, а и мог возникнуть лишь в атмосфере кипения страстей вокруг главного вопроса эпохи, каким стал в ту пору вопрос о роли народа в истории, о его судьбах. Писатель стремился ответить на эти острейшие вопросы, которые перед ним, как и перед каждым мыслящим русским человеком, выдвигала современность.

С первых глав первого тома романа и до последних глав эпилога последовательно и планомерно развиваются тема войны и мира, органически между собой связанные. Рукописи романа свидетельствуют, что эта органическая взаимосвязь двух основных тем была найдена писателем не сразу, что на поиски начала романа, на разработку его экспозиции Толстой потратил более года. Создав пятнадцать вариантов начала произведения, Толстой нашел, наконец, такую завязку романа, которая сразу же вводит читателя в "суть дела". В чем же видел ее Толстой, начиная роман со сцен мирной жизни своих героев? "Война во всем",- пишет он на полях рукописи первых глав романа. Эта мысль и легла в основу картин, открывающих первый том "Войны и мира". Гости, собравшиеся в салоне придворной фрейлины, ведут политические разговоры и споры о Наполеоне, о военном союзе с Австрией и Пруссией, о предстоящей войне России с наполеоновской Францией. Так Толстой вводит читателей в историческую обстановку, сложившуюся к тому моменту, когда Россия вступила в свою первую войну с Наполеоном.

Уже в начале романа писателем достигнуто сопряжение частной, личной, отдельной жизни персонажей романа с жизнью общей, народной, национальной и – еще шире – общеевропейской и мировой. У Ромена Роллана были основания сказать о "Войне и мире": "...Величие "Войны и мира" заключается прежде всего в воскрешении исторической эпохи, когда пришли в движение целые народы и нации столкнулись на поле битвы. Народы – истинные герои этого романа..."
.
Добиваясь, как отметил Роллан, "правдивости исторического полотна в целом", Толстой вложил громадный труд в создание образов действующих лиц романа. По подсчетам исследователей их здесь более шестисот. Бесконечной живой чередой движутся они по страницам "Войны и мира", каждое со своим обликом, своей ролью в романе и своей судьбой.

Помимо образов действующих лиц большое место в романе занимает описание двух столиц – Москвы и Петербурга. 

2. Довоенная Москва
Исторически сложилось так, что в России была не одна, а две столицы: Москва и Петербург. Со времен Петра Великого они неоднократно менялись ролями, поочередно занимая главенствующее положение в политике, экономике и культурной жизни страны, и именно эта атмосфера постоянного соперничества и борьбы позволила двум великим городам всегда оставаться в центре внимания всей России на протяжении вот уже нескольких сотен лет. 

Неудивительно, что этим русским столицам посвящено такое огромное множество произведений отечественной классики. О них писал Радищев, Пушкин, Гоголь и Достоевский. Эта тема нашла свое отражение и в произведениях Л.Н.Толстого. Противопоставление Москвы и Петербурга явилось одним из важнейших элементов композиции романа «Война и мир», который по праву считается драгоценнейшей жемчужиной творчества Толстого.

В сентябре 1862 Толстой женился на восемнадцатилетней дочери врача Софье Андреевне Берс и сразу после венчания увез жену из Москвы в Ясную Поляну, где полностью отдался семейной жизни и хозяйственным заботам. Однако уже с осени 1863 он захвачен новым литературным замыслом, который долгое время носил название "Тысяча восемьсот пятый год". Время создания романа было периодом душевного подъема, семейного счастья и спокойного уединенного труда. Толстой читал воспоминания и переписку людей александровской эпохи (в том числе материалы Толстых и Волконских), работал в архивах, изучал масонские рукописи, ездил на Бородинское поле, продвигаясь в работе медленно, через множество редакций (в копировании рукописей ему много помогала жена, опровергая тем самым шутки друзей, что она еще так молода, будто играет в куклы), и лишь в начале 1865 напечатал в "Русском вестнике" первую часть "Войны и мира". Роман читался взахлеб, вызвал множество откликов, поразив сочетанием широкого эпического полотна с тонким психологическим анализом, с живой картиной частной жизни, органично вписанной в историю. Горячие споры спровоцировали последующие части романа, в которых Толстой развивал фаталистическую философию истории. Прозвучали упреки в том, что писатель "передоверил" людям начала века интеллектуальные запросы своей эпохи: замысел романа об Отечественной войне действительно был ответом на проблемы, волновавшие русское пореформенное общество. Сам Толстой характеризовал свой замысел как попытку "писать историю народа" и считал невозможным определить его жанровую природу ("не подойдет ни под какую форму, ни романа, ни повести, ни поэмы, ни истории").

Биографы Льва Николаевича Толстого отмечают, что в течение долгой жизни писатель часто посещал Москву. В ней он работал над многими произведениями, в которых отразилась жизнь города в самых разнообразных ее проявлениях. Прототипы некоторых художественных образов Толстого – люди, связанные со столицей.

Улицы, площади, переулки, мосты, заставы, дома Москвы стали многими местами развития событий и в романе-эпопее "Война и мир". С ними неразрывны герои, сцены, эпизоды великой книги.

2.1. Дом  Ростовых на Поварской

Действие в Москве начинается летом 1805 года с дома Ростовых, который напоминает строение на улице Поварской, 52 (бывшая усадьба князей Долгоруких), где сейчас находится Союз российских писателей. Архитектура этого дома – типичная для крупных особняков дворянской Москвы. Просторный круглый двор, колоннада, боковые изящные флигели, полукружьем сходящиеся к парадным воротам, обращены на Поварскую. На здании установлена мемориальная доска: «Памятник архитектуры московского классицизма. Ансамбль городской усадьбы конца XVIII – начала XIX в. Л.Н.Толстому эта усадьба послужила прообразом дома Ростовых в его романе "Война и мир". Охраняется государством». Во дворе – памятник Л.Н.Толстому работы скульптора Г.Н.Новокрещеновой, открытый в 1956 году. На этом памятнике писатель задумчив, прост, углублен в свои мысли. Впервые мы мысленно вступаем в парадные залы этого дома в день именин 13-летней Наташи Ростовой и ее матери, Натальи Ильиничны, в Натальин день: "С утра не переставая подъезжали и отъезжали цуги, подвозившие поздравителей к большому, всей Москве известному дому графини Ростовой на Поварской"
. Здесь собрались супруги Ростовы, их дети: Николай, Наташа, Петя; племянница Соня. На именины к Ростовым приезжают гости, олицетворяющие собою московское барство. Направляются к столу "граф с Марьей Дмитриевной, потом графиня, которую повел гусарский полковник, нужный человек, с которым Николай должен был догонять полк. Анна Михайловна – с Шиншиным. Берг подал руку Вере. Улыбающаяся Жюли Курагина пошла с Николаем к столу. За ними шли еще другие пары, протянувшиеся по всей зале, и сзади всех поодиночке дети, гувернеры и гувернантки".

С этим домом связаны в нашем представлении первая влюбленность юной Наташи и Бориса, жизнь старшего поколения – графа Ильи Андреевича Ростова и графини Натальи. Отсюда уходит на войну в 1805 году Николай Ростов и сюда же возвращается в отпуск в начале 1806 года. |0б этом так сказано в романе: "Вот он, угол-перекресток, где Захар-извозчик стоит; вот он и Захар, все та же лошадь! Вот и лавочка, где пряники покупали. Скоро ли? Ну!" – "К какому дому-то?!" – Спросил ямщик. – "Да вон на конец, к большому, как ты не видишь! "Это наш дом – говорил Ростов, – ведь это наш дом!" Вот Николай "увидал знакомый карниз с отбитой штукатуркой, крыльцо, тротуарный столб. Он на ходу выскочил из саней и побежал в сени. Дом так же стоял неподвижно, нерадушно, как будто ему дела не было до того, кто приехал в него... Всё та же дверная ручка замка, за нечистоту которой сердилась графиня, так же слабо отворялась. В передней горела одна сальная свеча". Здесь, в зале, произошла незабываемая встреча Николая с семьей: "Он не мог разобрать, где и кто папа, кто Наташа, кто Петя. Все кричали, говорили и целовали его в одно и то же время". Отсюда же уезжали Ростовы, покидая Москву, в которую входили французы: "31-го августа, в субботу, в доме Ростовых все казалось перевернутым вверх днем. Все двери были растворены, вся мебель выне​сена или переставлена, зеркала, картины сняты. В комнатах стояли сундуки, валя​лось сено, оберточная бумага и веревки. Мужчины и дворовые, выносившие вещи, тяжелыми шагами ходили по паркету. На дворе теснились мужицкие телеги, некоторые уже уложенные верхом и увязанные, некоторые еще пустые.

Голоса и шаги огромной дворни и приехавших с подводами мужиков звучали, перекликивались, на дворе и в доме". Восхищает патриотический поступок Наташи, в котором ярко проявилась народность характера героини. "Наступил последний день Москвы. Была ясная веселая осенняя погода. Было воскресенье. Как и в обыкновенные вос​кресенья, благовестили к обедне во всех церквах. Никто, казалось, еще не мог понять того, что ожидает Москву". И в этот день здесь, в этом доме, Наташа настояла на том, чтобы подводы, на которых было уложено все добро Ростовых, отдали под раненых. Она постаралась все сделать для того, чтобы беспомощные люди могли выехать из оставляемого города. Раненых положили на телеги, и вскоре вереница их и четыре экипажа Ростовых покинули Москву.

2.2. Дом Н.Д. Офросимовой в Чистом переулке
А вот другой, тоже реально существующий в нынешнем Чистом переулке дом 5. Здесь жила известная всей тогдашней Москве вдова чиновника Настасья Дмитриевна Офросимова. Уже А.С.Грибоедов увековечил ее в "Горе от ума" под именем Хлестовой, нападающей на лицеи и ланкастерские школы. Для Л.Н.Толстого в его романе "Война и мир" Офросимова послужила прототипом Марьи Дмитриевны Ахросимовой, которую мы видим среди гостей Ростовых на именинах Наташи (создавая образ этой московской барыни, Толстой прежде всего воспользовался книгой С.Жихарева "Записки современника. 1805 по 1819 год". СПб., 1859).

В доме Ахросимовой останавливались, приехав из деревни, граф Илья Андреевич Ростов с Наташей и Соней (в январе 1812г.): "Поздно вечером четыре возка Ростовых въехали во двор Марьи Дмитриевны в Старой Конюшенной. Марья Дмитриевна жила одна. Дочь свою она уже выдала замуж. Сыновья ее все были на службе.

Она держалась все также прямо, говорила так же прямо, громко и решительно всем свое мнение...".

С этим домом связано неудавшееся похищение Наташи Анатолем Курагиным. Сюда по Арбату мчалась тройка, чтобы выкрасть влюбленную девушку. Лихой кучер остановил лошадей у перекрестка Старой Конюшенной. Но именно Марья Дмитриевна уберегла юную Ростову от великосветского повесы (решившись на побег, Наташа написала записку Курагину, однако записка попала в руки Ахросимовой, и план похищения провалился). Из этого дома уходил просветленный после беседы с Наташей (она некоторое время находилась у Марьи Дмитриевны) Пьер. "Было морозно и ясно. Над грязными, полутемными улицами, над черными крышами стояло звездное небо. Пьер, только глядя на небо, не чувствовал оскорбительной низости всего земного в сравнении с высотою, на которой находилась его душа. При въезде на Арбатскую площадь огромное пространство звездного темного неба над Пре​чистенским бульваром, окруженная, обсыпанная со всех сторон звездами, но отлича​ясь от всех близостью к земле, белым светом и длинным, поднятым кверху хвостом, стояла огромная яркая комета 1812-го года, та самая комета, которая предвещала, как говорили, всякие ужасы и конец света".

2.3. Дом Толстого на  Сивцевом  Вражке
Толстой хорошо знал арбатские переулки. Зимой 1850 – 1851 гг. он из гостиницы перебирается на первую собственную квартиру в районе Арбата. В скромном двухэтажном доме в переулке Сивцев Вражек (дом 34) начинается его писательская деятельность. "Моя квартира очень хороша, – рассказывает Лев Николаевич в одном из писем, – она состоит из четырех комнат: столовая с маленьким роялем, который я взял напрокат, гостиная с диваном, 6 стульями, столами орехового дерева, накрытыми красным сукном, и тремя зеркалами, кабинет, где мой письменный стол, бюро и диван... и еще комната, которая достаточно велика, чтобы служить и спальней и уборной, да еще маленькая прихожая..."
. Скорее всего, именно об этих полюбившихся ему комнатах думал Толстой, представляя себе обиход Николая Ростова, когда тот (в эпилоге "Войны и мира"), "выйдя в отставку, сняв любимый им мундир, поселился с матерью и Соней на маленькой квартире, на Сивцевой Вражке.

Деду Толстого, Н.С.Волконскому, ставшему прообразом старого князя Болконского в "Войне и мире", принадлежали в начале XIX века дома 9 и 11 по Воздвиженке (в романе – Вздвиженке). В доме 9 Толстой был в 1858 г. на балу. Правда, он увидел это здание уже перестроенным. Первоначальный дом XVIII в. с тремя выступами со стороны двора был переделан в 1830-х гг. в духе позднего ампира. Этот дом Толстой описал в романе как дом князя Болконского.

Старый князь Николай Андреевич с княжной Марьей приехали в Москву в начале зимы 1809 г. "Для посетителей весь этот старинный дом с огромным трюмо, дореволюционной мебелью, этими лакеями в пудре, и сам прошлого века крутой и умный старик с его кроткою дочерью и хорошенькой француженкой, которые благоговели перед ним, представлял величественно-приятное зрелище". Наносят визит князю Николаю Андреевичу граф Илья Андреевич с Наташей к этому времени помолвленной с князем Андреем: "Они подъехали к старому, мрачному дому на Вздвиженке и вошли в сени. Посещает дом Болконских и Пьер с мыслью узнать о судьбе князя Андрея после Бородинской битвы: "В самом серьезном расположении духа Петр подъехал к дому старого князя. Дом этот уцелел. В нем видны были следы раз рушения, но характер дома был тот же".

2.4. Английский клуб на Страстном бульваре
Одним из мест действия в романе является Английский клуб – место времяпрепровождения московской высшей знати. В 1802 – 1812 гг. клуб находился в доме князя С.С. Гагарина на Страстном бульваре 15/29 у Петровских ворот, где теперь помещается Хирургическая клиника Московского университета. Дом этот был выстроен зодчим М.Ф.Казаковым в последней трети XVIII века.

3 марта 1806 г. в клубе состоялось торжественное собрание: принимали героя Шенграбена – князя П.И.Багратиона. Обед, данный в его честь, описан в "Войне и мире" с некоторыми подробностями, хотя исторические детали Толстой вводил в свое изложение с большой осторожностью. В частности, он не вдавался в подробности интерьеров здания, даже не указал, где оно располагается. При воспроизведе​нии истории знаменитого обеда, о котором говорила вся Москва в продолжение нескольких месяцев, писатель использовал "Записки" очевидца и участника этого славного застолья Степана Петровича Жихарева.

Изображением именитых гостей Английского клуба Толстой подчеркивает строгий отбор, который был установлен для поступающих с самого основания клуба. На обеде "большинство присутствовавших были старые, почтенные люди с широкими самоуверенными лицами, толстыми лицами, твердыми движениями и голосами. Этого рода гости и члены сидели по известным, привычным местам и сходились в известных, привычных кружках. Малая часть присутствовавших состояла из случайных гостей – преимущественно молодежи, в числе которой были Денисов, Ростов и Долохов...". Говоря далее о Багратионе, художник раскрывает новую черту в герое, до этого нам неизвестную: необычайную скромность замечательного полководца.

Петр Иванович даже несколько растерялся, попав в обстановку подчеркнутого подобострастия и преклонения перед ним: "Он шел, не зная, куда девать руки, застенчиво и неловко, по паркету приемной: ему привычнее и легче было ходить под пулями по вспаханному полю...".

Во время пожара в 1812 г. гагаринские хоромы выгорели – стояли одни закопченные стены. Английский клуб был временно перенесен на Тверскую, дом 21, принадлежавший в начале XIX в. графам Разумовским и уцелевший после пожара. В романе "Война мир" дом старого графа Безухова напоминает Английский клуб, находившийся на Тверской. Возможно, что граф Алексей Кириллович Разумовский послужил Толстому прототипом старого графа Безухова, а сын его, граф Василий Алексеевич Перовский, – прототипом Пьера Безухова.

В это время сюда из Петербурга приезжает Пьер. После сватовства князя Андрея и Наташи он почувствовал невозможность продолжать прежнюю жизнь, которая вдруг с неожиданной мерзостью представилась ему. "В Москве, как только он въехал в свой огромный дом с засохшими и засыхающими княжнами, с громадной дворней, как только он увидал – проехал по городу – эту Иверскую часовню с бесчисленными огнями свеч перед золотыми ризами, увидал эту площадь Кремлевскую с незаезженным снегом, этих извозчиков, эти лачужки Сивцева Вражка, увидал стариков московских, ничего не желающих и никуда не спеша доживающих свой век, увидел старушек, московских барынь, московские балы и московский Английский клуб, – он почувствовал себя дома, в тихом пристанище".

3. Москва в период войны 1812 года

3.1. Москва народная. Соборное единение

В период тяжких испытаний для Отечества всеобщим народным делом становится защита Родины. Мысль о том, что неприятель угрожает Москве, величайшей святыне русского народа, еще до Бо​родинского сражения проникла в сознание русских людей. Первое, что Пьер услышал накануне битвы, выехав из Можайска, это слова раненого старого солдата: "Что ж, землячок, тут положат нас, что ль? Али до Москвы?" – и несколько минут спустя: "Нынче не разбирают... Всем народом навалиться хотят, одно слово – Москва. Один конец сделать хотят". Здесь сло​во "Москва" имеет широкий, многозначный смысл: и солдаты, и ополченцы, весь народ, вся Россия.

«Блеск утра был волшебный. Москва с Поклонной горы расстилалась просторно с своей рекой, своими садами и церквами и, казалось, жила своей жизнью, трепеща, как звезды, своими куполами в лучах солнца. 
При виде странного города с невиданными формами необыкновенной архитектуры, Наполеон испытывал то несколько завистливое и беспокойное любопытство, которое испытывают люди при виде форм не знающей о них, чуждой жизни. Очевидно, город этот жил всеми силами своей жизни. По тем неопределенным признакам, по которым на дальнем расстоянии безошибочно узнается живое тело от мертвого, Наполеон с Поклонной горы видел трепетание жизни в городе и чувствовал как бы дыхание этого большого красивого тела. Всякий русский человек, глядя на Москву, чувствует, что она мать; всякий иностранец, глядя на нее и не зная ее материнского значения, должен чувствовать женственный характер этого города; и Наполеон чувствовал его». 
Здесь с изумительной силой выражено восприятие города как нечеловеческого существа с его таинственной жизнью, трепещущей в его плоти, сияющей в его душе. Л. Н. Толстой проникает в стихию этой жизни и определяет ее как стихию женственную, объективно ей присущую и субъективно воспринимаемую русским как материнскую. Такое виденье образа Москвы возможно лишь при условии единовременного ее восприятия с вершины горы или колокольни.
Действительное одоление вражеского натиска в романе возможно как соборное противостояние злу. Сверхматериальная ("невещественная") жизнь, имеющая духовный центр, противопоставлена вещественной данности как ложной очевидности, оказывающейся иллюзией – причем, это "очевидность" только для поверхностного наблюдателя.

 Интересно в этом смысле знаменитое контрастное описание Москвы – при вступлении в нее Наполеона и "после ее очищения от врага".

В первом случае: Москва <...> была пуста... Она была пуста, как пуст бывает домирающий, обезматочивший улей. В обезматочившем улье уже нет жизни, но на поверхностный взгляд он кажется таким же живым, как и другие.

Во втором: Москва, в октябре месяце, несмотря на то, что не было ни начальства, ни церквей, ни святынь, ни богатств, ни домов, была та же Москва... Все было разрушено, кроме чего–то невещественного, но могущественного и неразрушимого.

Таким образом, неразрушимая и невещественная душа Москвы действительно, как показывает автор, определяет собой ее субстанциальное бытие. 

В том и другом случае выражается идея соборности, причем в обоих случаях она отнюдь не смешивается с материальным, сугубо земным, соединением людей. Будь то метафорическое уподобление обезматочившему улью, когда исчезновение общего для всех центра и позволяет говорить о субстанциальной пустоте, хотя – именно "на поверхностный взгляд" – трижды повторенное слово "пуста" (этот повтор имеет, конечно, сакральный смысл) абсолютно неточное обозначение реальности – если ее понимать "материалистически", поскольку "в ней были еще люди, в ней оставалась еще пятидесятая часть всех бывших прежде жителей"; либо же сравнение с разоренной муравьиной кочкой, когда "разорено все, кроме чего–то неразрушимого, невещественного", но именно поэтому "составляющего всю силу кочки". Признание "неразрушимого, невещественного" в качестве главного (не видимого "поверхностному взгляду") – это и есть проявление той идеи соборности, которая укореняет Толстого – не как биографического писателя, но как автора целого произведения – в традиции русской православной духовности.

Интерпретируя эти и другие "органические" (биологические) метафоры (например: "домовладельцы, духовенство, высшие и низшие чиновники, торговцы, ремесленники, мужики – с разных сторон, как кровь к сердцу, приливали к Москве"), следует всегда помнить о важнейшем для автора убеждении в невещественной основе соборности, которая, однако, может выражаться и биологической метафоричностью – именно для того, чтобы подчеркнуть сверхрациональную природу этого единения, стоящую иерархически выше отдельных, обособленных от этого толстовского соборного "роя", индивидуальных человеческих "умствований" и логических рассуждений.

Любимые герои Толстого скорее доверяют своей интуиции, нежели "просчитыванию" возможных вариантов следствий из того или иного их поступка
, причем зачастую это как раз не биологический бессознательный инстинкт, но духовное прозрение и откровение, неведомые поверхностному интеллекту.

Уверенность в необходимой и неизбежной победе выражает и Андрей Болконский в беседе с Пьером: "...что бы там ни было, что бы ни путали там вверху, мы выиграем сражение завтра. Завтра, что бы там ни было, мы выиграем сражение!" И дальше: "Французы разорили мой дом и идут разорить Москву, и оскорбили и оскорбляют меня всякую секунду. Они враги мои, они преступники все, по моим понятиям. И так же думает Тимохин и вся армия. Надо их казнить. Ежели они враги мои, то не могут быть друзьями, как бы они там ни разговаривали в Тильзите".

Толстой говорит, что оставление жителями Москвы было актом не случайным, а закономерным: "Начиная от Смоленска, во всех городах и деревнях русской земли, без участия графа Растопчина и его афиш, происходило то же самое, что произошло в Москве... И как только неприятель подходил, богатейшие элементы населения уходили, оставляя свое имущество, беднейшие оставались и зажигали и истребляли то, что осталось". Писатель находит точные и яркие изобразительные средства для создания образа Москвы накануне занятия ее французскими войсками.

Москва была встревожена, она напоминала пчелиный улей, из которого улетела матка, – все сдвинулось со своих мест, все смешалось, происходил распад привычных условий жизни. Детский стульчик наверху повозки, застрявшей при переправе через Москворецкий мост, выразительно симво​лизирует общую картину этого распада. Детский стульчик – это мир, это нормальные условия жизни, семья, веселые играющие дети, но пришла война, и стульчик, перевернутый кверху ножками, оказался на улице среди толпы и войск.

Жители покидали столицу потому, что "для русских людей не могло быть вопроса: хорошо или дурно будет под управлением французов в Москве. Под управлением французов нельзя было быть: это было хуже всего".

3.2. Москва официальная
Народному духу, народному патриотическому настрою противопоставлена бюрократическая неразбериха, непонимание народного смысла войны. В связи с этим Толстой рисует фигуру московского градоначальника графа Растопчина, демагога и лжепатриота, враждебного народу, презирающего его. В своих "афишках" Растопчин стыдил тех, кто покидает город, угро​жал заклеймить их позорным именем труса. Это по его приказу остававшаяся в Москве обманутая толпа пьяниц, состоявшая из фабричных, сапожников и кузнецов, казнила купеческого сына Верещагина. Градоначальник чувствовал "поднимающийся в своей душе неудержимый гнев против кого-то того, кому можно было приписать причину всего случившегося". И он решил отдать толпе на растерзание какую-нибудь жертву. "Ребята, – сказал Растопчин металлически-звонким голосом, – этот человек Верещагин, – тот самый мерзавец, от которого погибла Москва... своим судом расправляйтесь с ним! Отдаю его вам!". После отрезвления люди совершившие самосуд, с каким-то болезненно жалостным выражением говорили о грехе содеянного.

Чтобы сохранить армию, Кутузов отдал первого сентября приказ об отступлении. Москва, оставленная для спасения армии и страны, для спасения Отчизны, выступает в эпопее Толстого как подлинная ее защитница, как ее последний оплот: она была оставлена для того, чтобы погибло нашествие.

Второго сентября, когда стояла необычная осенняя погода, когда естественно было бы, чтобы жизнь текла своим мирным чередом, на Поклонной горе (ныне место около площади Победы на Кутузов​ском проспекте) стоял Наполеон и смотрел на Москву. О чем он думал? Прежде всего, он думал о своем величии. Он готовился к торжественной речи перед "боярами", к речи, в которой выразится его великодушие. "С высот Кремля... – думал Наполеон, – я дам им законы справедливости, я покажу им значение истинной цивилизации, я заставлю поколения бояр с любовью поминать имя своего завоевателя". Писатель по​казывает контраст между воображаемым торжеством узурпатора и позорным для Наполеона отказом Москвы встретить его. Вторжение врага не поставило древнюю столицу на колени. Испытывая ненависть к насильнику, в полном сознании своей силы и независимости, русский народ отвернулся от него. Наполеона в Москве не встретил никто, никакие дальнейшие по пытки его вести переговоры о мире не увенчались успехом. Москва, как и вся страна, встречала пришельца прекращением жизни, полным запустением.

3.3. Тема сожженной Москвы

Массовые грабежи, поджоги, убийства оставшихся мирных жителей, разрушение исторических памятников – вот чем ознаменовала свое пребывание в Москве армия Наполеона, которая через пять недель по выходе из нее оставила от города почти одни только печные трубы (такой увидел Москву Пьер, когда его вели на допрос к Даву). В свою очередь, эта армия, движимая грабительскими инстинктами, распалась, превратилась в сброд мародеров. Да и сам Наполеон увозил из Москвы награбленное добро.

Бесчинствами, вызванными нашествием французов, Толстой объясняет и пожар в столице. Тема сожженной Москвы занимает важнейшее место в образной системе "Войны и мира", и это понятно, потому что Москва – "мать" городов русских, и пожар города отозвался глубокой болью в сердце каждого русского. Выясняя причины пожара, писатель утверждает, что сожжение Москвы было делом рук и французов, и русских, следствием неже​лания москвичей оставаться под властью французов и следствием разложении "великой" наполеоновской армии.

Было ли в Москве оказано сопротивление захватчикам? Толстой описывает, как войска неприятеля движутся по Дорогомиловской дороге (ныне Кутузовский проспект), Арбату, Воздвиженке по направлению к Кремлю. Вот они подходят к Кутафьей башне, находящейся у западной стены Кремля и соединенной с проездной Троицкой башней мостом, под которым когда-то протекала речка Неглинная. В Кутафьей башне находились девять безымянных защитников Кремля. Когда французы подходили к Кремлю, из-под ворот послышались два выстрела, а потом из-за дыма появилась фигура человека без шапки, в кафтане. Держа ружье, он целился во французов". После залпа последних в воротах остались лежать три раненых и четыре убитых человека; два человека в кафтанах убежали, а раненые затем были убиты. Так погибли кремлевские защитники, о судьбе оставшихся в живых ничего не известно. В этом эпизоде сказалось отношение Толстого к Кремлю, который был для писателя символом величия русского народа.

После ухода из Москвы неприятеля жизнь города стала быстро восстанавли​ваться, "...народ самый разнообразный, влекомый – кто любопытством, кто долгом службы, кто расчетом, – домовладель​цы, духовенство, высшие и низшие чиновники, торговцы, ремесленники, мужики -с разных сторон, как кровь к сердцу, – приливали к Москве". Через неделю в ней уже было пятнадцать тысяч жителей, через две уже двадцать пять тысяч и т.д.

4. Петербург на страницах романа
Наряду с изображением московской жизни Толстой вводит в действие романа и жизнь петербургскую. Нельзя забывать, что Петербург был официальной столицей, резиденцией двора. Тем не менее, писатель отдавал предпочтение Москве, прежде всего в плане патриотическом, хотя видел и ту Москву, которая получила название "грибоедовской": Москву праздную, Москву сплетен, обедов и ужинов, Москву Фамусова и "Татьяны Юрьевны" (с этой Москвой и вступает в бой Чацкий); Москву "тузов", в чьей власти оказался Багратион, поставленный в положение человека, который должен был выслушивать стихи, сочиненные в его честь, а затем сидеть среди тех, для кого обед важнее стихов. 
4.1. Салоны А.П. Шерер и Элен Безуховой

"Война и мир" открывается развернутым изображением петербургской знати начала александровского правления. 
Мы знакомимся в июле 1805 года с салоном Анны Павловны Шерер и самой хозяйкой – фрейлиной и приближенной императрицы. Этот аристократический салон вмести с другими, подобными ему, был частью петербургского придворного круга – тем звеном, в котором создавалось "общественное мненье". Основной тон автора в обрисовке "цвета общества" ирония, подчас злая. Отличительная примета Шерер – шаблонность дел, слов, жестов, даже мыслей:

"Сдержанная улыбка, игравшая постоянно на лице Анны Павловны, хотя и не шла к ее отжившим чертам, выражала, как у избалованных детей, постоянное сознание своего милого недостатка, от которого она не хочет, не может и находит нужным исправляться". За этой характеристикой – авторская ирония и прямая неприязнь к персонажу. Говоря о Шерер, Толстой называет ее то "хорошим метрдотелем" (она сервирует гостям виконта, потом аббата, стремясь сделать из "куска говядины" утонченное блюдо), то "хозяйкой прядильной мастерской", для которой важно только одно – чтобы веретена "равномерно и не умолкая, шумели". Такого рода иронические сравнения резко снижают предмет описания, представляют мир "высшего света" механическим, машинообразным. Живое как бы приравнивается к неживому.

Постоянный гость в салоне Анны Павловны – князь Василий. Он говорит, как "заведенные" часы. И здесь тоже подчеркивается автоматизм. Его дети – Ипполит, лицо которого отуманено "идиотизмом", Элен и Анатоль (он появляется в романе несколько позже), в одинаковой степени самоуверенные и самодовольные, олицетворяющие животное, бездуховное начало. В посетителях салона Шерер нет ничего естественного, непосредственного, искреннего. Их речь, мимика, поступки определяются условными правилами светского поведения.

Вновь действие происходит в салоне той же фрейлины "в начале зимы с 1805 на 1806 год", накануне Аустерлицкого сражения. Вечер "был такой же, как и первый, только новинкой, которой угащивала Анна Павловна своих гостей, был теперь не Мортемар, а дипломат, приехавший из Берлина и привезший самые свежие подробности о пребывании государя Александра в Потсдаме...". А в конце 1806 г., когда русские войска уже вступили в Пруссию и началась вторая война с Наполеоном, Анна Павловна опять собрала у себя вечер, и на этот раз лицом, которым она "угащивала своих гостей... был Борис Друбецкой, только что приехавший курьером из прусской армии и в прусской армии находившийся адъютантом у очень важного лица... Более всех внимания к рассказу Бориса выказала Элен".

В картинах жизни героев после "Тильзитского мира в 1807 г. Толстой вновь рисует придворный круг. У него теперь на прицеле два салона. "Как и всегда, и тогда высшее общество, соединяясь вместе при дворе и на больших балах, подразделялось на несколько кружков, имеющих каждый свой оттенок. В числе их самый обширный был кружок французский... В этом кружке одно из самых видных мест заняла Элен...". 
Далее писатель рассказывает о характере вечеров в салоне Элен и о положении Пьера, который жил теперь вместе с женой в Петербурге общим домом, но жизнь каждого шла своим руслом. В глазах света Пьер был "большой барин, несколько слепой и смешной муж знаменитой жены, умный чудак, ничего не делающий, но никому не вредящий". Иногда он "присутствовал на ее вечерах и обедах, где говорилось о политике, поэзии и философии". "Быть принятым в салоне графини Безуховой считалось дипломом ума; молодые люди прочитывали книги перед вечером Элен, чтобы было о чем поговорить в ее салоне, и секретари посольства, и да же посланники поверяли ей дипломатические тайны, так что Элен была сила в некотором роде". Только Пьер, который знал, что "она была очень глупа", на этих вечерах "испытывал чувство, подобное тому, которое должен испытывать фокус ник, ожидая всякий раз, что вот-вот обман откроется". Но "обман не открывался, и репутация женщины прелестной и умной так непоколебимо утвердилась за Еленой Васильевной Безуховой, что она могла говорить самые большие пошлости и глупости, и все-таки все восхищались каждым ее словом и отыскивали в этом глубокий смысл, которого она сама и не подозревала".

Еще два раза вводит Толстой в действие петербургские салоны, всякий раз напоминая, что никакие события, потрясающие страну, не нарушали жизни высшего света. "В числе бесчисленных подразделений, которые можно сделать в явлениях жизни, можно подразделить их все на такие, в которых преобладает содержание, другие – в которых преобладает форма. К числу та​ковых, в противоположность деревенской, земской, губернской, даже москов​ской жизни, можно отнести жизнь петербургскую, в особенности салонную. Эта жизнь неизменна". С этого философского вступления писатель начал зарисовку салона Шерер в июле 1812 года, т.е. в начале Отечественной войны. "С 1805 года мы мирились и ссорились с Бонапартом, мы делали конституции и разделывали их, а салон Анны Павловны и салон Элен были точно такие же, какие они были один семь лет, другой пять лет назад. Точно так же у Анны Павловны говорили с недоумением об успехах Бонапарта и видели, как в его успехах, так и в потакании ему европейских государей, злостный заговор... Точно так же у Элен... с восторгом говорили о великой нации и великом человеке...". И наконец, в последний раз салон Шерер показан в день Бородинского сражения. Особенно резко говорит Толстой о петербургской жизни вообще, а также о вечере фрейлины, — ведь ему предшествовали картины сражения, того самого, во время которого русские, "умиравшие наполовину", сделали все "для достижения достойной народа цели". В это же время "в высших кругах, с большим жаром, чем когда-нибудь, шла сложная борьба партий Румянцева, французов, Марии Федоровны, цесаревича и других, заглушаемая, как всегда, трубением придворных трутней. Но спокойная, роскошная, озабоченная только призраками, отражениями жизни, петербургская жизнь шла по-старому; и из-за хода этой жизни надо было делать большие усилия, чтобы сознавать опасность и то трудное положение, в котором находился русский народ. Те же были выходы, балы, тот же французский театр, те же интересы дворов, те же интересы службы и интриги". За общей характеристикой следует рассказ о самом вечере. Собравшихся в день Бородина занимали два вопроса, две новости. Одна из них – болезнь Элен, по поводу которой писатель с иронией замечает: "Все очень хорошо знали, что болезнь прелестной графини происходила от неудобства выходить замуж сразу за двух мужей...". "Цветком" вечера "должно было быть чте​ние письма преосвященного, написанного при посылке государю образа преподобного угодника Сергия. Письмо это почита​лось образцом патриотического, духовного красноречия". И далее Толстой акцентирует: "Чтение это, как и все вечера Анны Павловны, имело политическое значение". Все это происходило в день, когда решалась судьба России!

Необходимо подчеркнуть очевидное в толстовском романе противопоставлении двух типов культур: русской, носителями которой является московское дворянство, и французской, которую впитал в себя придворный Петербург. Напомним только "бессознательное чувство" Пьера, который замечает, что над Москвой, сравниваемой с "разоренным гнездом", "установился свой, совсем другой, но твердый французский порядок", при котором герой "чувствовал себя ничтожной щепкой, попавшей в колеса неизвестной ему, но правильно действующей машины". В другом месте: "Порядок <...> убивал его – Пьера, лишал его жизни, всего, уничтожал его". Тем самым наполеоновское уподобление тела – машине продолжено на новом уровне осмысления. 

Порядок, основывающийся на механистической, внешней, но оттого и четкой, "правильной" целесообразности, предполагает атомарность отдельного индивида и противостоит православной идее соборности людей как идея внешнего по отношению к человеческой личности безблагодатного закона. Именно поэтому, когда князь Андрей "вспомнил о своей законодательной работе, о том, как он озабоченно переводил на русский язык статьи римского и французского свода <...> ему стало совестно за себя".

4.2. Петербургское масонство

Так, после выздоровления Пьера автор вновь вводит мотив масонства, но теперь уже сопоставляя две ценностные установки – Пьера и масона Виллардского:

Присутствие и замечания Виллардского, постоянно жаловавшегося на бедность, отсталость от Европы, невежество России, только возвышали радость Пьера. Там, где Виллардский видел мертвенность, Пьер видел необычайно могучую силу жизненности, ту силу, которая в снегу, на этом пространстве, поддерживала жизнь этого целого, особенного и единого народа.

В данной ситуации описание одного и того же объекта внимания (России), в котором видят прямо противоположные начала, причем самого фундаментального плана (смерти и жизни), выражает не сложные и разносторонние собственные качества этого объекта, а кардинальное различие ценностных ориентиров; глобальное расхождение этических систем координат.

Поскольку масонство представляет собой особое "братство людей, соединенных с целью поддерживать друг друга на пути добродетели", попытаемся обозначить его отношение – конечно, как оно представлено в тексте, к идее православной соборности.

Заметим сразу же, что неслучайно именно Виллардский завершает тему масонства в романе: вхождение Пьера в масонское "братство" начинается с передачи письма Виллардскому же. Таким образом, посредством соединения начальной и конечной ситуаций читателю демонстрируется особый масонский круг, который суждено пройти одному из центральных героев романа – Пьеру.

Уже по этой причине значимость масонской темы в романе не следует преуменьшать. Помимо детального описания приема Пьера в ряды "братства свободных каменщиков", демонстрирующего сам ритуал посвящения, как известно, "Пьер невольно стал во главе петербургского масонства. Он устраивал столовые и надгробные ложи, вербовал новых членов, заботился о соединении различных лож и о приобретении подлинных актов". Важно также, что "Безухов успел за границей получить доверие многих высокопоставленных лиц, проник многие тайны, был возведен в высшую степень..."

Вместе с тем, духовное просветление, которое надеялся обрести в масонской ложе Пьер, в действительности оборачивается одновременно чадом ("в чаду своих занятий") и болотом:

Когда он приступал к масонству, он испытывал чувство человека, доверчиво ставящего ногу на ровную поверхность болота. Поставив ногу, он провалился. Чтобы вполне увериться в твердости почвы, на которой он стоял, он поставил другую ногу и провалился еще больше, завяз и уже невольно ходил по колено в болоте.

Пиком масонской деятельности Пьера является речь на "торжественном заседании ложи 2–го градуса", в которой, между прочим, герой предлагает "учредить всеобщий владычествующий образ правления, который распространялся бы над целым светом", что имеет общие черты как с проектом Шигалева в "Бесах", так и с разделением человечества Великим Инквизитором у Достоевского. 

"Прямой и понятный" духовный путь, который Пьер пытается найти в масонстве, оказывается в пределах этого "братства" невозможным. Помимо мотивов "чада" и "болота", сопровождающих масонский круг Пьера, можно отметить тот значимый для авторского видения героя факт, что его внешние успехи и достижения, увенчанные его возведением "в высшею степень ордена", никак не отразились на духовном состоянии Пьера: "Жизнь его между тем шла по-прежнему, с теми же увлечениями и распущенностью".

Авторской волей в центре "масонского" дневника героя помещено известие о воссоединении с Элен. Обратим внимание, что "свободные каменщики" непосредственно причастны к этому ложному соединению. Так, "один из менее других уважаемых им братьев-масонов <...> наведя разговор на супружеские отношения Пьера, в виде братского совета высказал ему мысль о том, что строгость к жене несправедлива и что Пьер отступает от первых правил масона, не прощая кающуюся". В данном случае прощение описывается не как проявление христианского милосердия, но как одно из "первых правил масонства". Механическое, чисто рассудочное наложение отвлеченного "правила" на конкретную жизненную ситуацию, в которой находится Пьер, формально и безблагодатно, а потому и ложно. "Кается" Элен притворно, что и чувствует герой, подчиняясь правилу: соединение с женой – это "заговор против него". 

Такой же формальный и безблагодатный характер имеет в толстовском романе и масонский орден в целом. Если при приеме в ложу Пьер "не признавал никаких знакомств; во всех этих людях он видел только братьев", то, "завязнув" уже в масонстве, он "подразделяет" братьев "на четыре разряда" (и само наличие этих разрядов, разнонаправленность их целей уже свидетельствует об отсутствии подлинного единого братства и об отсутствии братских отношений внутри ордена). К тому же "все братья, члены лож, были Пьеру знакомые в жизни люди, и ему трудно было видеть в них только братьев по каменщичеству, а не князя Б. и Ивана Васильевича Д., которых он знал в жизни большей частью как слабых и ничтожных людей". Причем, в "свободное братство", ограниченное элитарным кругом лиц, входят "люди <...> ни во что не верующие <...> поступавшие в масонство только для сближения с молодыми, богатыми и сильными по связям и знатности братьями, которых весьма много было в ложе". Поэтому масонское "братство" по своей безблагодатной сущности мало чем отличается от другого "круга": салона Анны Павловны Шерер, либо в целом от "высшего общества", которое, "соединяясь вместе при дворе и на больших балах, подразделялось на несколько кружков, имеющих каждый свой оттенок".

Таким образом, масонский орден и является в романе одним из такого рода "кружков", партий, ограничивающих его членов от единого и общего соборного единения – без "разрядов" и "градусов". Именно такое единство манифестируется в романе понятием мира. Существенно, что идея соборного "мира" предполагает любовь к ближнему, а не отвлеченную рассудочную любовь к человечеству вообще (во время приема Пьера в масонскую ложу четвертой ступенью храма Соломона, соответствующей четвертой добродетели "ищущего", называется "любовь к человечеству"). 

Заключение 

Таким образом, в заключение нашей работы, целью которой являлось исследование топоса Москвы и Петербурга на страницах романа «Война и мир», можно сделать следующие выводы:
· Толстому была ближе Москва, которую он противопоставляет Петербургу. Московское дворянство по укладу жизни, быту, психологии было ближе к природе, к народной (по Толстому, естественной) жизни, а потому было проще, добрее, нравственнее. 

· В Петербурге же, где царили придворное общество, высший свет, высшая бюрократия, жили такими интересами, как интриги, сплетни, балы, маскарады, связи, карьера, богатство. Не случайно в романе нет ни одного положительного героя из придворных кругов.
· Резко отрицательное отношение Толстого к обществу придворных салонов обусловлено тем, что "высший свет" не участвует в жизни страны. Более того, писатель противопоставляет "тщеславно пустую" жизнь петербургской знати опасному и трудному положению государства и народа. Толстой вместе с передовыми людьми своего времени осудил паразитическую прослойку общества, которой незнакомо чувство Родины, истинного патриотизма.
· Автор романа "Война и мир" убедительно показал, что, если жизнь лишена подлинно человеческих ценностей, пропитана насквозь ложью, лицемерием, бездушием, актерством, удовлетворением низменных потребностей, она духовно мертвая.
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