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Введение

Моя любовь ко всему необычному совсем недавно привела меня к изучению современных музыкальных стилей в вокальной и танцевальной сфере. Я была уверенна, что знаю почти все и танцевать могу в нескольких современных стилях достаточно хорошо. Однако на одном из молодежных форумах я прочитала о новом интересном явлении в современной культуре под названием «Корейская волна». Это направление в корейской культуре меня настолько поглотило, что я решила рассказать о нем в своей исследовательской работе.

Целью моей работы является формирование представления о современной корейской музыкальной культуре.

А для того, чтобы последовательно проследить развитие и формирование современной корейской музыкальной культуры я поставила следующие задачи:
· поиск информации о корейской культуре;

· изучение влияния культуры других стран на музыкальную культуру Кореи;

· знакомство с творчеством группы Big Bang.

Моя исследовательская работа носит информативный характер в связи с тем, что корейская культура своеобразна, консервативна и мало изучена в России. 

II. Современная корейская музыкальная культура
Глава 1.  Культура Кореи.
У Кореи есть история про «Три корейских государства» — так называют раннефеодальные корейские государства Когурё, Пэкче и Силла, которые в период с I века до н. э. по VII век н. э. занимали Корейский полуостров и Маньчжурию. Эти государства сложились в ходе борьбы против китайских завоевателей. В так называемый период трёх государств и ранее здесь также существовали другие, более мелкие племенные образования и государства, в том числе Кая, Тонъе, Окчо, Пуё, Осан, Тамна и т. д. «Самгук юса», или «Хроники трёх королевств» — собрание легенд, преданий и исторических записей, относящихся к Трём государствам Кореи (Когурё, Пэкче и Силла), а также к другим периодам и государствам до, во время и после периода Трёх государств. 

В период Трех государств музыка и танец являлись средствами совершения религиозных обрядов. Уже тогда существовало более 30 различных музыкальных инструментов, среди которых была и черная цитра - хёнхак- кым, созданная когурёским мастером Ван Сан Аком. Прообразом для черной цитры стала распространенная в Китае в период правления династии Цинн семиструнная цитра. Цитра Кая (каягым) - струнный инструмент, привезенный в Сила Урыком из государства Кая (42-562 гг.). Чуть видоизмененный вариант этой двенадцатиструнной цитры используется в наше время. Следование музыкальным традициям Сила продолжалось и в первые годы существования государства Корё. Однако позже музыкальные жанры стали более разнообразными. 

К эпохе Корё можно отнести три основных музыкальных жанра:

- хянъак (музыка простолюдинов - деревенская),

- тханъак (музыкальный стиль Китая периода Тан),

- аак (придворная музыка). 

Часть музыкальных произведений того периода сохранились до сих пор: они используются для сопровождения религиозных церемоний, например, обряда поминовения предков. [8]
Танцевальные традиции, также позаимствованные Корё у Трех государств, были более разнообразными – религиозный и придворный танец пришли из сунского Китая. В эпоху правления династии Чосон музыке – неотъемлемому элементу всех ритуалов и церемоний - была отведена почетная роль. В первоначальный период правления Чосон существовали два государственных учреждения, которые не только занимались вопросами музыки, но и предпринимали попытки систематизирования музыкальных текстов. В результате этой колоссальной работы в 1493 г. была создана "Акхак квебом" - музыкальная энциклопедия. Согласно ее трактовкам, музыка, исполняемая при дворе, подразделялась на три категории: китайскую музыку, церемониальную музыку и родные песни. В период правления короля Сечжона заново были разработаны партитуры для многих музыкальных инструментов. Кроме придворной музыки активно развивалась и светская музыка - тханъак и хянъак. У простого народа были очень популярны танцы в масках, которые воедино объединяли устное повествование, танец, песню и некоторые элементы шаманских обрядов. Исполнение этих танцев чаще всего носило сатирический характер и критиковало дворянство, что вызывало искренний восторг у низкосословной аудитории. Наряду с танцем кукол и танцевальным представлением в масках «сандэ норн» в период позднего Чосона стали популярны народные танцы - крестьянский, шаманский и монашеский. В традиционном танце заметно проявлялось влияние буддизма и конфуцианства. Надо отметить, что конфуцианство нередко оказывало подавляющее влияние на исполнение танца. Буддизм же, напротив, допускал куда более либеральное отношение - это заметно на примере шаманских танцев, посвященных поминовению усопших, а также красивых придворных танцев. К сожалению, рисунки многих традиционных корейских танцев были безвозвратно утрачены во время японского колониального господства и в процессе стремительной урбанизации и индустриализации страны в 60-70-е гг. Однако всего спустя 10 лет деятели искусства стали возрождать давно забытые танцев. Сегодня известны всего лишь несколько из пятидесяти шести существовавших придворных танцев - Танец в маске (Чхоёнму) эпохи Силла, Танец журавля (Хакму) периода Корё и Танец поющего соловья весной (Чхунэнчжон) эпохи Чосон. Эти танцы получили статус «сокровищ духовной культуры», а их профессиональных исполнителей удостоили звания «человек-сокровище национальной культуры». В настоящее время это самое высокое звание, которое присуждается мастерам традиционных ремесел и искусств. [5]

Музыка в корейском музыкальном искусстве насчитывается 60 национальных музыкальных инструментов. Целых 45 инструментов используют и по сей день. Корейская музыка имеет своеобразное звучание, определенные музыкальные формы. Сучжечхон – одно из ранних музыкальных произведений, появившееся не менее тысячи лет назад. Его исполняют целым музыкальным ансамблем: тэгым (большая бамбуковая флейта), пхири (гобой), каягым (цитра), различные ударные инструменты. 

Существовала придворная, ритуальная музыка. Концерты ритуальной музыки до сих пор играют два раза в год в столице. Кагок – это один из сложнейших видов лирической песни, исполняемые под аккомпанемент маленького музыкального ансамбля. Сичжо – короткие лирические песни. Оба вида песен содержалась только в музыке для высших слоев населения. Но самым распространенным видом исполняемой ныне музыки является народная корейская музыка. Она делится на крестьянскую, шаманскую, буддийскую. Инструменты исполнения проще. Введен металлический небольшой гонг – квенгари. А вот эта музыка предназначена для простых людей. Чанго – барабан, похожий на песочные часы – еще один национальный инструмент в корейском музыкальном искусстве. В последнее время стал не менее популярен чем квенгари. Научится игре на национальных инструментах можно на курсах и специальных уроках, весьма популярных в последнее время. 

Но национальная музыка не является единственной предпочитаемой в Корее. Особым уважением пользуется классика мирового музыкального искусства, которой даже обучают детей и молодежь. В 1945 году был создан первый Корейский симфонический оркестр. Корея подарила миру таких известных музыкантов – исполнителей классической музыки, как трио Чон, Ким Ен Ук (скрипач), Ханс Чхве, Чо Суми (певцы). Современные радиостанции транслируют популярную эстрадную музыку. В Корее также успешно развиваются многие современные направления в музыке: от поп-музыки до репа. Все это свидетельствует о том, что Корея – страна музыкальная и хорошо развитая в этом направлении. 

Традиционные танцы в Корее красивы и разнообразны. Танец содержит множество интересных, сложных элементов и причудливых па. Корейские танцы разделены на весьма большое количество стилей и видов. Танец конфуцианского обряда представлен 64 танцорами, которые стоят в восемь рядов. Он исполняется под ритуальную конфуцианскую музыку. Главные движения – медленные наклоны в такт музыке. К ритуальным танцам относятся также Чакпоп. Этот танец символизирует мольбу к Будде о душах. Известны также Танец Бабочек (исполняемый монахинями буддийских монастырей), Танец с цимбалами (мужской танец, исполняется монахами), Танец с барабаном (исполняет один мужчина). Костюмы для национальных танцев весьма разнообразны. Придворные танцы исполняются в красочных, пышных одеждах, что демонстрирует тонкие, изящные, гибкие движения танцоров. Эти танцы плавны и содержат множество позиций и жестов. Как и в музыке, наибольшей популярностью пользуются танцы простого народа: крестьянские, шаманские танцы. В этом виде танцев демонстрируется как раз энергичность, динамичность движений, высокие прыжки и атлетические особенности тела танцоров. Часто в таких танцах используется импровизация. Шаманские танцы символизировали умиротворения духов, просьбы и мольбы к ним. Шаманские танцы наоборот плавны и завораживающие. В них играет большую роль не динамика и энергичность движений, а эмоциональная насыщенность, соответствия ритму. Крестьянские народные танцы исполняются дважды в год. Один из самых популярных крестьянских танцев – тхалъчмум – исполняется в масках. Это своеобразная небольшая театральная постановка. Она наполнена комическими сценами, где высмеивается знать и высшее сословие общества. Танцы наполнены энергичными движениями головы, размахами рук, высокими прыжками. Такие танцы можно увидеть только в концертных залах, где выступают лучшие хореографы страны, продолжая развивать традиции корейского народного танца. Так же есть и традиционные танцы. В 1940-х годах была создана первая корейская балетная труппа. На сегодняшний день существует множество курсов, школ, коллективов, где обучают и развивают технику танцевального искусства. С каждым днем корейский танец меняется, совершенствуется. Потому корейские народные танцы считаются новаторскими и своеобразными по стилю исполнения.

Есть три песни которые звучат на каждых праздниках. «Ариран» — одна из наиболее популярных и известных народных песен в Корее. Существует в нескольких вариантах. Как в Северной, так и в Южной Корее проводятся фестивали песен «Ариран», существуют фольклорные коллективы «Ариран». Пхансори — жанр корейской музыки, который часто называют «корейской оперой». Обычно в представлении участвуют двое: певец, (сориккун) и барабанщик, (косу). Слово «пхансори» происходит от пхан, что значит «место, где собираются люди» и сори, что значит «звук» История, которая раскрывается в пхансори, называется мадан. До наших дней дошло только пять из двенадцати оригинальных маданов: Хынбуга, Симчхонга, Чхунхянга, Чокпёкка и Сугунга.  7 ноября 2003 года ЮНЕСКО включила пхансори в список «Шедевры устного и нематериального наследия человечества. Самульнори — одно из интереснейших явлений в культуре Кореи, представляющее собой игру на самобытных ударных инструментах. Жанр самульнори был создан одноименной группой Samul Nori, основанной южнокорейским музыкантом Ким Док Су в 1978 году. В основу музыки этой группы были положены давние традиции корейской крестьянской музыки нонъак исполнявшейся во время деревенских праздников, отправления религиозных обрядов и работы в поле. [3]
Я бы хотела еще рассказать что такое «Корейская Волна». «Корейской Волной» называют явление проникновения корейской массовой поп культуры в другие страны, в первую очередь, страны Юго-Восточной Азии. Самым первым берегом, на который нахлынула эта волна, стал Китай. Само слово «Корейская волна» («Халлю») было придумано в Китае. Началось все с бешеного успеха сериала «Что такое любовь» («Сарани муогилле»), после которого еще многие сериалы и песни имели грандиозный успех у китайской публики. На данный момент «Корейская волна» распространилась более чем на 60 стран, преимущественно в Юго-Восточной Азии: Тайвань, Япония, Тайланд, Филлипины и т.д. Постепенно корейская культура идет дальше и начинает приобретать популярность в странах Ближнего Востока и даже некоторых странах Африки. Сначала вестниками и проводниками этой волны были песни, однако сейчас ассортимент расширился до кино, еды, тхэквондо и т.д. Многие корейские актеры становятся популярными не только в Корее, но и за границей: Пи, Чон Чжи Хён, Ли Бён Хон, Чан Дон Гон и другие. Некоторым из них (как например, Пи), удается даже прорваться на экраны Голливуда. [2] 
Глава 2. Влияние молодежного стиля Америки на корейскую культуру.
Ритм- н- блюз (также ритм- энд- блюз) (англ. Rhythm and blues, сокращённо R&B, или R’n’B)— жанр популярной музыки, первоначально исполняемой афроамериканскими музыкантами, интегрировавший в себя сочетания блюза, джаза и госпела. Термин был введён в оборот в 1949 году составителями чартов американского журнала «Billboard» вместо выражения «расовая музыка» (race music), распространённого прежде. С ослаблением расовой сегрегации в США термин «ритм-энд-блюз» эволюционировал в сторону обозначения широкого спектра музыки «соул» и «фанк», исполняемой музыкантами всех рас и национальностей. Не принято включать в состав ритм- энд- блюза рок, хип- хоп и рэгги, сложившиеся в качестве самостоятельных направлений в более поздний период. Сейчас принято отличать современный ритм- энд- блюз от классического ритм- энд- блюза. Под современным R’n’B подразумевается музыкальное направление, берущее начало от симбиоза блюза, соула и других «расовых» жанров. Ритм- энд- блюзом же принято считать музыку на ярко выраженной блюзовой основе. Многие люди относят музыку классического ритм- энд- блюза к року, а под самим понятием «ритм- энд- блюз» подразумевают современный R’n’B. Это очень распространённое заблуждение. Многие критики до сих пор спорят— нужно ли относить творчество ритм- энд- блюзовых групп к року, а самому понятию присвоить его «популярное значение». Некоторые считают— что это проще, а значит, правильно. Иные говорят, что жанр необходимо расценивать, исходя из качеств и особенностей музыки. Ритм- энд- блюз выделился в контексте блюза на рубеже 1930-х и 1940-х годов и был связан с урбанизацией так называемых «деревенских» американских негров Юга, играющих «деревенский блюз» (country blues). Переселение этих исполнителей в города было связано со становлением негритянских звукозаписывающих компаний, продукция которых распространялась в «чёрных» гетто больших городов. Приезжающие для записи музыканты часто оставались в городах, устраиваясь на работу сначала на обычные промышленные предприятия, а затем в качестве исполнителей в «черные» клубы, бары и дансинги. При этом исполнители кантри-блюза, аккомпанирующие себе на акустический гитаре столкнулись с тем, что в шумных заведениях их просто не было слышно: тогда-то и стали применяться микрофоны, звукосниматели для гитары и электроорганы. В 1939 году появилась электрогитара. Электрификация и внедрение новой техники способствовали не только развитию звукозаписи, но фактически стали причиной возникновения нового стиля блюза. Теперь группа из четырех человек стала способна играть громче и мощнее, чем традиционный большой биг- бэнд из восемнадцати исполнителей. Новый стиль постепенно набирал популярность, вытесняя конкурентов, и в 1949 году в журнале «Billboard» появился термин «ритм- энд- блюз», отражавший сложившиеся изменения. Ритм- энд- блюз стал массовой, коммерческой музыкой, ориентированной на рынок. По сравнению с традиционным блюзом новый стиль стал более громким и агрессивным, утратив некоторые достоинства тихого сельского блюза, его нюансы и интимность. Ритм- энд- блюз стал гораздо более однообразным— на первый план вышла развлекательность и танцевальность. Группа исполнителей стала доминировать над солистом и функция самовыражения последнего, традиционная для «старого» блюза, отошла на задний план. 
Современный ритм- н- блюз. Изначально хип- хопом называлось все то, что делали подростки бедных районов Нью Йорка (гетто)— Бруклина и Бронкса примерно в конце 60-х— конце 70-х годов XX века. В этих районах существовало множество подростковых группировок, каждая имела свою определённую территорию, границы которой были обозначены рисунками (граффити)— символами группировки. Эти же подростки ходили развлекаться в местные клубы и на танц- площадки, где играла модная в те времена музыка— то есть соул и фанк. Под эти ритмы рождались самые затейливые танцы, такие например, как брейкданс. Музыку в те времена проигрывали с пластинок (англ. disc), а ставящий пластинки звался Disc Jockey (DJ). Один из DJ Бронкса— Kool Herc придумал технику игры на двух проигрывателях пластинок, что позволяло накладывать одну мелодию на другую. Под те же ритмы ведущие развлекали народ, зачастую тем, что с ходу придумывали веселые рифмы (позже они стали читать свои рифмованные произведения). Первые официальные записи рэп- исполнителей, относящиеся к концу 70-х— началу 80-х годов наложены на музыку соул, фанк и диско, то есть на стили, являющиеся продолжателями ритм- энд- блюза. Таким образом хип-хоп изначально связан с ритм-энд-блюзом, но не относится напрямую к культуре ритм- энд- блюза. 
Второй этап взаимодействия ритм- энд- блюза с хип- хопом- период «хип- хоп- соула» (1993—1998)- обозначил более тесное сближение двух музыкальных направлений. Ритм- энд- блюз заимствует у хип- хопа его непредсказуемый ритмический рисунок, композиции становятся менее однородными и более энергичными. Отличительная черта записей этого периода- общая атмосфера телесной чувственности и даже цинизма. Откровенные, на грани фола, тексты многих исполнителей свидетельствовали о взрослении аудитории этого направления: по сравнению с нью- джек- свингом, это были не только подростки старшего школьного возраста, но и более возрастные слои молодёжи. [7]
Музыка хип- хопа состоит из двух основных элементов: рэпа (ритмичного речитатива с чётко обозначенными рифмами) и ритма, задаваемого ди-джеем, хотя нередки композиции и без вокала. В такой комбинации исполнители рэпа называют себя «эм- си» (англ. MC — Master of Ceremony). Некоторые эм- си превращают свои тексты в настоящие запутанные загадки. В задачу одного или нескольких ди-джеев входит программирование ритма на драм- машине, семплирование (использование фрагментов чужих композиций, особенно партий баса и синтезаторов), манипуляции с виниловыми пластинками и иногда «битбоксинг» (вокальная имитация ритма драм- машины).

В настоящее время хип- хоп является одним из наиболее коммерчески успешных видов современной развлекательной музыки и стилистически представлен множеством направлений внутри жанра.

Хип- хоп, как таковой, делится на множество направлений. Каждое направление достаточно самостоятельно и несёт свой собственный смысл. Хип- хоп для всех разный и индивидуальный. Допустим, два человека считают себя частью хип- хоп культуры. Один безумно любит крутиться на голове, а второй рисовать на соседском заборе надписи папиной автоэмалью в баллончиках. Их почти ничего не объединяет, кроме общей культурной хип- хоп составляющей. В нём можно выделить три основных направления:

· Рэп, Фанк, Битбокс (музыкальное)

· Брейк данс, Крамп, C-Walk, waving (танцевальное)

· Граффити (изобразительное)

Человек, относящий себя к субкультуре хип- хопа, может заниматься одновременно и рэпом, и граффити, и брейк-дансом. [6]

В Корее есть множество групп, работающих в своем неподражаемом вокально- танцевальном стиле, на творчество которых американская культура не могла не оказать влияния. Вокально- танцевальная группа Big Bang работает в направлении, которое можно обозначить как сплав корейского R’n’B и хип- хопа. 
Глава 3. Творчество корейской группы Big Bang
В Корее есть агентства по поиску начинающих звезд. S.M. Entertainment (СМ Энтетеймент) агентство по поиску талантов, продюсерское и записывающее корейское музыкальное агентство, основанное Ли Су Маном (Lee Soo Man). Первоначально, аббревиатура «SM» обозначала инициалы имени основателя — Су Мана, но сейчас это расшифровывается как «Звездный музей» (Star museum). Лейбл YG Entertainment решил организовать новую группу и для этого отобрал шестерых человек: G-Dragon, Tae Yang, T.O.P, Dae Sung, Seung Ri и SO-1. Но группа, не успевает еще дебютировать, а её уже покидает SO-1. 

Появились парни официально в 19 августа 2006 года, на концерте, посвященном 10-тию лейбла YG Entertainment «YG Family» прошедшем в Олимпийском парке в Сеуле. Правда, юноши не оказались новичками на музыкальной сцене. G-Dragon и Tae Yang их лейбл YG Entertainment заметил, когда мальчишкам было еще по 12 лет, и взял под свою опеку. G-Dragon принимал участие в записи альбома Perry «The Storm». А Tae Yang в одном альбоме Wheesung и двух альбомах Se7en. Seung Ri участвовал в шоу «Battle Shinhwa» 

16 августа их две песни «We Belong Together» и «Nunmulbburin Babo» появились в свободном доступе в интернете, и можно было прослушать на сайтах: SKT, Melon, KTF и Dosirak. И очень быстро они стали очень популярны. 19 августа выходит клип «We Belong Together», его можно было просмотреть на веб сайте YG Entertainment. 

Первый официальный сингл выходит 29 августа, в него вошли две предыдущие песни и в качестве пролога G-Dragon исполнил песню «This Love» (которая в свое время была исполнена группой Maroon 5). К этому синглу так же прилагался DVD с записью того как именно происходило создание группы Big Band. Этот же фильм был показан впоследствии по каналу MTV Korea.

Их первый концерт «Big Band V.I.P.» состоялся 15 сентября в Seoul AX и собрал около 2000 поклонников. Так же этот концерт был показан 23 сентября на канале GOMTV.

28 сентября выходит их второй сингл и разошелся в первый же день в 15000 копий, на второй день было продано уже 5000. Третий сингл выходит в свет 22 ноября этого же года.

Big Band принимает участие в юбилейном кругосветном концерте YG Entertainment , где они выступают вместе с другими известными исполнителями: Se7en, Big Mama, 1TYM, Lexy, Gummy и Stormy Shurch. Два концерта были даны в Японии (8 сентября в Осаке, 10 в Токио) и три концерта в США (18 в Вашингтоне, 19 в Нью-Йорке и 21 в Л.А.).

Завершают же 2006 год ребята тем, что 22 декабря выпускают свой первый альбом «Since 2007» и 30 декабря дают концерт «The Rela». 8 февраля 2007 года у них выходит первый живой альбом, а 14 февраля 2007 года его DVD версия. 

Так же Big Band сотрудничает и с другими группами. 4 апреля они принимают участие в совместном концерте с Gummy, 7 апреля с Se7en, а 14 мая с Lee Seung Hwan. 5 мая парни участвуют в совместном концерте со многими известными корейскими исполнителями и группами в Л.А. в Hollywood Bowl. А с 27 мая Big Band отправляется в турне с концертами по Корее. Парни так же не редко снимались и в рекламных роликах и принимали участие в рекламных акциях. И с мая 2007 года поступает в продажу их собственная марка духов.

Члены группы занимаются так же и соло-проектами. ТэЯн выпустил сингл HOT, быстро ставший популярным, а TOP снялся в главной роли в дораме "I AM SAM". 

Помимо сольных проектов, Big Bang выпустили 19 августа 2007 мини-альбом "ALWAYS". Он был хорошо принят фанатами, особенно песней, которую написал лидер группы - G-Dragon (LIE). Эта песня была первым хитом группы, став номером одного на таких музыкальных шоу, как, так же она занимала первые строчки онлайн и оффлайн чартов  многие недели. Они получили приз SBS POPULAR SONGS SHOW 9 сентября 2007 года. 

MV "ALWAYS" было отснято на Гавайях и вышло на телевидении в ноябре. Этот мини-альбом был очень удачен и Big Bang получили несколько наград в конце года, включая "Лучшая мужская группа 2007 года" и "Лучшая песня 2007" на M.NET/KM музыкальном фестивале. 

Далее, в 2008 году, Big Bang получили очень престижную награду DAESANG на 17 SEOUL MUSIC AWARDS. Там же Big Bang отметили, что хотят закрепить свой успех выходом нового альбома в ноябре, но был выпущен еще один мини-альбом, названный "HOT ISSUE". Главная песня мини-альбома "LAST FAREWALL" так же, как и "LIE" буквально свела корейскую общественность с ума. Группа выступала на многих музыкальных шоу с этой песней. Этот мини-альбом и песня "LAST FAREWALL" закрепили за Big Bang успех, как одной из лучших музыкальных групп Южной Кореи.

По возвращению в Корею в середине 2008 года, Big Bang выпустили свой третий миниальбом "Stand Up", в котором они сотрудничали с группой Daishi Danceи и корейской рок-группой No Brain. Главный сингл “Day By Day” был главным хитом во всей Корее и не только. В то же самое время, была выпущенна их японская песня “Number 1″ ,из одноимённого альбома, и достигла 3 номера на ежедневном чарте Oricon .

Следующий альбом Big Bang "Remember" также заслужил большой успех в Корее к концу 2008,группа стала одной из самых высоко продаваемых групп страны.

Для песни "Lollipop" в начале 2009, Big Bang сотрудничали с новой женской группой от YG Entertainment- 2NE1 , также известной как женский Big Bang.Сингл стал международным фаворитом, хотя первоначально он был выпущен для рекламы мобильного телефона. В Мае 2009,с успехом "Lollipop" группа выпустила новый японский сингл “ “My Heaven" .

После их успешного японского дебюта через Universal Music, и их хита “Gara Gara GO!”, все члены группы выпускают свои собственные полные соло альбомы , начиная с альбома G-Dragon- "Heartbreaker" . Так как он придумал и написал большинство песен для альбома "Stand Up" (кроме песни “A Good Man”, которая была написана одним из членов группы T.O.P(ом) ) и для других предыдущих альбомом, лидер группы Big Bang ,G-Dragon, известен как главный продюсер и писатель группы.

Также в этом октябре Big Bang выступили вместе с 2PM, Super Junior, 2NE1, Girls’ Generation, SHINee, Wonder Girls и многими другими на ежегодном корейском фестивале Dream Concert.

В настоящее время Big Bang знают не только в Корее, но и в Тайланде, Японии и других странах, где распространена «Корейская волна». [1, 4]
Заключение
Я считаю, что корейская современная музыка оказывает большое влияние на музыкальную культуру других стран своим артистизмом и своеобразными танцами. Моя исследовательская работа о современной корейской музыкальной культуре дает возможность ставить новые задачи и продолжать исследования в этом направлении. Так как именно культура Кореи имеет уникальные национальные традиции, которые она сохранила до нашего времени: чайная церемония, своеобразная культура одеваться, которая складывалась веками, музыкальный фольклор, семейные традиции. 

Важным фактом, указывающим на актуальность изучения национальной музыкальной культуры Кореи является синтез современных европейских стилей и корейских традиций в вокально- танцевальной музыке, который повлек за собой появление «Корейской волны». Моё увлечение музыкой «Корейской волны» привело меня к самостоятельному изучению корейского языка на основе корейских песен Халлю. Именно поэтому, я считаю, что цель моей работы в исследовании современной корейской музыкальной культуры достигнута, задачи выбраны верно. Я искренне надеюсь, что эта тема может стать достаточно увлекательной для любого, кому нравится открывать для себя новое, увлекается современной музыкой и танцами. 
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