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ВВЕДЕНИЕ
Пытаясь понять причины происходящих в природе явлений, наши предки слагали мифы, вкладывая в них свою мудрость. Миф стоит у истоков словесного искусства, мифологические представления и сюжеты занимают значительное место в устной фольклорной традиции различных народов. Мифологические мотивы сыграли большую роль в генезисе (Ге́незис — происхождение, возникновение, начало. В литературе - момент зарождения и процесс последующего развития, приведший к определённому состоянию, виду, явлению [2; генезис]) литературных сюжетов, мифологические темы, образы, персонажи используются и переосмысляются в литературе почти на всём протяжении её истории» [8].

Мы живём в мире образов-архетипов (Архети́п - означает "первообраз". Архетипы являются общими для всего человечества и передаются по наследству. Миф – лишь осознанное проявление архетипа, одна из множества возможных его вариаций, неспособная исчерпать весь потенциал первообраза. [2; архетип]), жизнь которых не прекращается в течение многих веков. В чём их загадка, почему они переосмысляются людьми разных поколений и культур? 
Поскольку мифология близка по своей сути художественной литературе, то естественно, что литература не расстается с мифологическими основами. Одна из наиболее разработанных и освоенных литературой мифологем (Мифологе́ма (от греч. mythos — сказание, предание, греч. logos — слово, наука) — термин, используемый для обозначения устойчивых и повторяющихся конструктов народной фантазии, обобщённо отражающих действительность в виде чувственно-конкретных персонификаций, одушевлённых существ, которые мыслились архаическим сознанием как вполне реальные. Мифологема также используется для обозначения сознательно заимствованных мифологических мотивов и перенесение их в мир современной художественной культуры [2; мифологема]) – умирающий лебедь. В своей работе я обратилась к притче Леонардо да Винчи «Лебедь» (приложение 2) и к стихотворению «Лебедь» поэта серебряного века К.Д.Бальмонта (приложение 3). Объектом исследования является образ умирающего лебедя, поющего свою последнюю песню. 
Тема моего исследования – сопоставление мифологического образа умирающего лебедя в притче Леонардо да Винчи «Лебедь» и в стихотворении К.Д.Бальмонта «Лебедь».
Цель работы – выявить особенности представления этого образа в  произведениях представителей разных эпох и культур. Для достижения данной цели  я поставила следующие задачи:

· исследовать смысловые интерпретации образа умирающего лебедя  в мифологии и легендах разных народов, изложенные в энциклопедиях, словарях по мифологии;
· провести литературоведческий анализ образа умирающего лебедя в притче Леонардо да Винчи «Лебедь» и в стихотворении К.Д.Бальмонта «Лебедь»;

· открыть новое, необычное в интерпретации песни умирающего лебедя;

· понять авторскую позицию;

· сопоставить авторские интерпретации образа умирающего лебедя в эпическом и лирическом произведениях;

· сделать выводы.

Методы исследования: метод анализа используемой литературы по данной теме, литературоведческий анализ исследуемых произведений, сопоставительный анализ исследуемых произведений. 
Итальянец Леонардо да Винчи – представитель эпохи Высокого Возрождения. Искусство Леонардо да Винчи, его научные и теоретические исследования, уникальность его личности прошли через всю историю мировой культуры и науки. Он оставил миру огромное литературное наследие, которое дошло до наших дней в хаотическом виде, в рукописях, написанных левой рукой. Хотя Леонардо да Винчи не напечатал из них ни строчки, однако в своих записях он постоянно обращался к воображаемому читателю и все последние годы жизни не оставлял мысли об издании своих трудов [2].
 В начале XX века К.Д.Бальмонт был популярнейшим из русских поэтов.  Сам он высоко ценил своё творчество и себя как поэта: «Кто равен мне в моей певучей силе? Никто, никто». Бальмонту суждено было стать одним из зачинателей нового направления в литературе — символизма. 
Леонардо да Винчи – гений эпохи Возрождения и К.Д.Бальмонт – гений русского символизма. Между этими удивительными людьми лежит временной отрезок в 348 лет. Что же может их объединять?
 2. ОСНОВНАЯ ЧАСТЬ
2.1. Гений эпохи Возрождения и творчество поэтов-символистов
«Серебряный век русской поэзии связан со сложнейшими духовными исканиями человечества на рубеже XIX и XX веков, с расцветом национальной культуры. Этот период назвали Русским Ренессансом: подобно европейскому Возрождению, культура этого времени содержала элементы «надлома», кризиса. Искусство Серебряного века стала философией, универсальным, синтетичным взглядом на мир. И первым течением модернизма, возникшим на русской почве, был символизм» [14]. «Философия и эстетика символизма складывалась под влиянием различных учений — от взглядов античного философа Платона до современных символистам философских систем В. Соловьева, Ф. Ницше, А. Бергсона. Традиционной идее познания мира в искусстве символисты противопоставили идею конструирования мира в процессе творчества. Творчество в понимании символистов — подсознательно-интуитивное созерцание тайных смыслов, доступное лишь художнику-творцу. Главным средством передать созерцаемые тайные смыслы и призван был символ» [17; символизм].
Милый друг, иль ты не видишь, 

Что все видимое нами — 

Только отблеск, только тени 

От незримого очами? (В.Соловьёв)
Русский символизм, активно впитывая модернистскую литературу запада, стремится поглотить и включить в круг своих тем и интересов все явления мировой культуры, которые, по представлению русских символистов, отвечают принципам «чистого», свободного искусства. Античность, Возрождение, Романтизм — эпохи, в которых В.Брюсов, Д.Мережковский, Н.Минский и др. находят художников и поэтов символизма. Само искусство начинает пониматься как накопитель и сохранитель прекрасного (чистого опыта и истинного знания). Особый интерес у символистов вызывали люди, которые являлись знаковыми фигурами своего времени. Один из самых загадочных гениев эпохи Возрождения – Леонардо да Винчи. 
<…>Пророк, иль демон, иль кудесник,

Загадку вечную храня,

О, Леонардо, ты — предвестник

                                                      Еще неведомого дня.                   (Д.К.Мережковский.)
В 1901 г. появляется роман Д.С.Мережковского «Воскресшие боги, или Леонардо да Винчи», который входит в трилогию «Христос и Антихрист», пользовавшуюся широкой известностью в конце XIX – начале XX века. Будучи оригинально связан сквозной мыслью автора о движении истории как борьбы религии духа и религии плоти с романами «Смерть богов. Юлиан отступник» (1895) и «Антихрист, Петр и Алексей» (1904), роман этот сохраняет смысловую самостоятельность и законченность сюжета, являясь ярким историческим повествованием о жизни и деятельности великого итальянского гуманиста эпохи Возрождения Леонардо да Винчи (1452—1519) [16].
Знакомясь с творчеством Леонардо да Винчи и К.Д.Бальмонта, я обнаружила, что оба художника слова обращаются к известному в мифологии образу умирающего лебедя, вкладывая в этот образ новые значения.

2.2.  Древняя символика образа умирающего лебедя
Сочетая в себе две стихии: воздуха и воды, лебедь является птицей жизни, а олицетворяя закат дня - Солнцем. Образ лебедя выступает как символ поэта, певца и высоты поэзии (например,  «Лебедь» Г.Р.Державина, «Царскосельский лебедь» В. А. Жуковского). Эта символика в своей основе связана и с представлением о способности души странствовать по небу в образе лебедя, выступающего как символ возрождения, чистоты, целомудрия, гордого одиночества, мудрости, пророческих способностей, поэзии и мужества, совершенства, но и смерти [3]. 
В христианстве белый лебедь - это чистота, милосердие и символ Девы Марии. Его предсмертная песня символизирует страдания мучеников и христианское смирение. 
Античные легенды гласят, что лебедь поет только перед смертью (отсюда выражение «лебединая песня»), и потому он символизирует конец жизни. Возможно, по этой причине он ассоциировался с Аполлоном и через него с некоторыми музами, например Эрато и Клио. 

Поверье, будто лебеди поют перед смертью,  возникло еще в древности. Свидетельство об этом находится в одной из басен Эзопа (VI в. до н. э.): «Говорят, что лебеди поют перед смертью». Баснописец имел в виду легенду, согласно которой лебеди, эти непевчие, «молчащие» птицы, за несколько мгновений до смерти обретают голос, и это предсмертное пение лебедей удивительно красиво. Выражение использовал также известный древнегреческий драматург Эсхил (ок. 525—456 до н. э.) в своей трагедии «Агамемнон», героиня которой Клитемнестра сравнивает предсмертные слова Кассандры с криком лебедя-кликуна: «Та, которая, подобно лебедю, пропела свою последнюю жалобную, смертную песню». В Древнем Риме этот образ был также очень популярен: известный оратор Цицерон в своем сочинении «Об ораторе» так пишет о речи, которую произнес Лициний Красе за мгновение до своей смерти: «Это было подобно лебединой песне». После Цицерона это словосочетание в общепринятом понимании — «лебединая песня» — стало устойчивым.

Преданием о последней «песне» лебедя заинтересовался и известный немецкий ученый-натуралист Альфред Эдмунд Брем (1829—1884). В своем 6-томном труде «Жизнь животных» он приводит свидетельства других натуралистов о лебеде-кликуне: «Голос его напоминает приятный звон серебряного колокола... Все, что говорится о песне умирающего лебедя, вовсе не выдумки, так как последние вздохи смертельно раненного лебедя вырываются у него в виде песни». И Брем резюмирует: «По всем этим данным сказание о лебединой песне оказывается очень правдоподобным. Оно, очевидно, основано на действительности, но поэзия и сказки облекли ее в иную форму. Настоящим певцом умирающего лебедя назвать нельзя, но его последний вздох столь же мелодичен, как и всякий другой издаваемый им» (А. Э. Брем, Жизнь животных, т. VI, СПб. 1894).

Конечно же, лебеди не поют - ни перед смертью, ни в другое время. Но так гласит поверье, возникшее очень давно. Говорят, что великий музыкант Орфей превратился в лебедя. Может быть, в этом предании заключен источник поверья о лебединой песне [13].
2.3. Особенности создания образа лебедя в притче Леонардо да Винчи   «Лебедь»

Обратившись к известному ещё с древних времён образу умирающего лебедя, Леонардо да Винчи написал притчу «Лебедь». ПРИТЧА (слав. притъка - случай, происшествие) - иносказание, образный рассказ, часто употребляемый в Библии и Евангелии для изложения вероучительных истин. В отличие от басни притча не содержит прямого наставления, морали. Слушатель сам должен его вывести. Поэтому свои притчи Христос обычно заканчивал восклицанием: «Имеющий уши слышать, да слышит!» Притча иллюстрирует важную мысль, имеющую отношение не только к частной жизни человека, но и к общечеловеческим законам бытия. Какова же основная мысль притчи «Лебедь»? 
Читая первое предложение притчи, мы видим лебедя, который всматривается в своё отражение, «склонив гибкую шею к зеркалу воды». Метафора «озноб, пронизывающий всё его тело», сравнение «словно в зимние холода» позволяют почувствовать физическое состояние героя произведения. Лебедь доживал последние минуты своей жизни. Автор использует развёрнутую метафору «час его пробил» для того, чтобы читатель понял, что птица приблизилась к границе между жизнью и смертью. Не смотря на это,  лебедь предстает красивой и гордой птицей: «Его перья были так же прекрасны и белоснежны, как и в далекие годы юности».  Обратим внимание, что эпитет «белоснежны» употреблён здесь в значении «белый – чистый, незапятнанный», и подтверждением этому служит следующая строчка: «Ему удалось пронести в незапятнанной чистоте свое одеяние». В жизни птицы были «невзгоды и испытания», однако он с достоинством прошел через все. Но жизнь прошла. Лебедь прожил немало лет, и «он готов спокойно и достойно закончить свои дни».  Лебедь не просто не боялся смерти, он хотел встретить её с честью, достоинством, с каким прожил нелегкие долгие годы. Возможно, лебедь был верен кому-то, поэтому доживал век в одиночестве. Единственным другом, родным и близким, была ива, о чем свидетельствует его поведение: «Изогнув красивую шею, он медленно и величаво подплыл к старой плакучей иве, под чьей сенью любил, бывало, переждать летний зной». Возможно, образ ивы появляется здесь не случайно. «Ива - заговоренное дерево, посвященное лунной богине. Плакучая ива символизирует горе, несчастливую любовь. Связана с похоронами. Ива противопоставляется сосне и дубу: последние не могут вынести бури и ломаются под порывами ветра; ветви же ивы, уступая порыву, возвращаются затем в прежнее положение и остаются целы» [11].
Красоту данной картины подчеркивают и метафоры «опустился вечер; закат окрасил в пурпур». Природа скорбит  о погибающем лебеде. «В глубокой вечерней тишине, воцарившейся вокруг, послышалось лебединое пение». Лебедь понимал,  что это последние его минуты, поэтому «никогда ранее лебедь не пел с такой проникновенной задушевностью и щемящей тоской». Песня умирающего лебедя в этой притче – это не просто последние слова умирающего, это гимн миру, жизни, всему, что его окружало: «Он вдохновенно пел о своей любви к природе, небу, земле, воде…». 

Понимали это и обитатели ближайших лесов, полей, лугов, озер. Они слушали не прерывая, стараясь не мешать, как зачарованные (зачаровать – увлечь, покорить себе, привести в восторг. [10; с.289]): «Лебедь поет, – прошептали зачарованные прощальной песней рыбы, птицы и все прочие обитатели полей, лесов и лугов. – Это песня умирающего лебедя». 

Притча учит тому, что нужно жить так, чтобы «пронести в незапятнанной чистоте своё одеяние через все жизненные невзгоды и испытания». Художественные произведения эпохи Возрождения наиболее полно выражают идеал гармонического мира и места человека в нём. В литературе Возрождения наиболее полно выразились гуманистические идеалы эпохи, прославление гармонической, свободной, творческой, всесторонне развитой личности. 

Эта проникновенная и преисполненная светлой грусти легенда была написана Леонардо да Винчи незадолго до смерти и, возможно, является описанием последних дней жизни самого автора. Леонардо да Винчи  скончался ясным весенним днем 2 мая 1519 года. По свидетельству очевидцев, «всем своим обликом он являл подлинное олицетворение благородства знаний». Леонардо встретил последний час мужественно и величаво, словно подтверждая одну из последних записей в своих тетрадях: «Подобно тому, как разумно и дельно проведенный день одаривает нас безмятежным сном, так и честно прожитая жизнь дарит нам спокойную смерть». 
2.4. Особенности создания образа умирающего лебедя в стихотворении

К. Д. Бальмонта «Лебедь»

Константин Дмитриевич Бальмонт - поэт необычайный, завораживающий красотой и мелодией стиха, влекущий в поднебесье. Сам облик поэта навевает воспоминание о рыцарской эпохе. Кажется, что Бальмонт только гостит в двадцатом веке, где уже нет места ни романтизму, ни рыцарству. Новая эпоха требует активных действий, во всем пытается найти рациональное начало, пользу. Поэт же пытается противопоставить этому иррациональный мир человеческой души с ее поэтикой, полагая, что только в себе человек сможет найти ответы на мучительные вопросы современности. Поэт уверен, что опора на собственные силы позволит пройти сквозь бурю испытаний [15].
Валерий Брюсов писал: «То было время, когда над русской поэзией восходило солнце поэзии Бальмонта. В ярких лучах этого восхода затерялись едва ли не все другие светила. Думами всех, кто действительно любил поэзию, овладел Бальмонт и всех влюбил в свой звонкопевучий стих». Подтверждением этих слов может служить стихотворение «Лебедь», в котором нашла своё отражение легенда об умирающем лебеде.

Для создания образа лебедя поэт использует только два эпитета: «умирающий» - передающий физическое состояние птицы и «белый» - цвет птицы. Ведь главное в этом стихотворении – внутреннее состояние лирического героя. 

Обратим внимание на частый повтор звуков  [а], [о], [л], [и], [э]. Именно использование приёмов звукописи (ассонанса и аллитерации) позволяет услышать плач, песню, молитву, издаваемую лебедем в момент прощания с жизнью («песня слышится», «плачет лебедь», «лебедь пел», «о прощении молил»). Именно на этой песне концентрирует своё внимание поэт. Песня умирающего лебедя, в которой «всё, на чём печать непоправимого, белый лебедь в этой песне слил», звучит как «последний вздох души», как, возможно, крик души, когда «душа желала бы невозвратное вернуть». Для лирического героя мгновение прощания с жизнью – тяжёлое мгновение, ведь он любит жизнь, наслаждается каждым её мигом. Поэт заставляет своего читателя переживать вместе с ним всю полноту этого единого мига. 
О мгновенности происходящего события свидетельствуют глаголы, которые использует поэт: в первых трёх четверостишиях – глаголы настоящего времени (спит, молчит, дремлют, слышится, плачет, говорит, горит), а в последующих четверостишиях уже употреблены глаголы в прошедшем времени (жил, надеялась, проскользнуло, слил, молил, блеснули, вставал, пел, шептались, видел). Мимолетность возведена Бальмонтом в философский принцип. «Но чтобы отдаваться каждому мгновению, надо любить их все. Для этого за внешностью вещей надо угадать их вечно прекрасную сущность. Если видеть кругом себя только доступное обычному людскому взору, невозможно молиться всему. Но от самого ничтожного есть переход к самому великому. Каждое событие — грань между двумя бесконечностями. Каждый предмет создан мириадами воль и стоит, как  неисключимое звено, в будущей судьбе вселенной» (В. Брюсов. К. Д. Бальмонт: Статья первая. Будем как Солнце!, 1903) [15].
Мысль о невозвратимости земной жизни вызывает грустное, скорбное чувство.  «Лебедь пел все тише, все печальнее». По мнению поэта, жизнь мгновенна, а смерть «вечная, примиряющая», наверное, поэтому лебедь только в этот предсмертный час «видел правду в первый раз». Познав красоту жизни, её истинный смысл, он поёт («оттого он пел в предсмертный час»). 
Для Бальмонта всё в окружающем мире одухотворенно, дышит новизной и прелестью. А ведь внешний мир таит невзгоды, постоянную борьбу со стихиями. Спасение от этого Бальмонт видит в сознательном уходе от реальности, в погружении в мир тайных символов бытия, которые для каждого из нас индивидуальны, неразгаданны и полны смысла.
2.5. Сопоставительный анализ

Сходства  рассматриваемых произведений начинаются с названия, лишенного традиционных эпитетов «белый, чистый, белоснежный».  В первых строчках произведений появляется одинаковый символ – зеркало – в таких строчках: Склонив гибкую шею к зеркалу воды (притча Леонардо), Молчит вода зеркальная (стихотворение К.Бальмонта). В словаре символов читаем: «ЗЕРКАЛО - символ связи нашего мира с параллельным». Возможно, вглядываясь в своё отражение лебедь оглядывается на прожитую жизнь.  Похоже и описание природы в обоих произведениях - спокойная вода, тишина, т.е. все сосредоточено на трагическом моменте. Время суток, описанное в этих произведениях, по моему мнению, символично: сумерки – уже не день, но еще и не ночь. Т.е. прослеживается какая-то невидимая грань между миром света (жизнью) и миром тьмы (потусторонним миром). 

На первый взгляд может показаться, что анализируемые мной произведения похожи. Однако это не так. Каждый из авторов интерпретирует образ умирающего лебедя по-своему. Различия исследуемых произведений представлены в таблице: 
	Леонардо да Винчи «Лебедь»
	К.Д.Бальмонт «Лебедь»

	Жанр

	притча (рассказ нравоучительного характера)


	стихотворение (внутреннее состояние лирического героя)

	Роль глаголов

	глаголы, «не издающие звуков»: всматривался, понял, знал, удалось пронести, был готов  закончить, подплыл, любил
	глаголы, издающие звуки (слышим лебедя): песня слышится, плачет лебедь, с прошедшим говорит, бьётся грудь, о прощении молил, в песне слил

	Роль эпитетов

	«его перья были также прекрасны и белоснежны…» - прилагательные используются в переносном значении: белый – чистый, непорочный («Ему удалось пронести в незапятнанной чистоте свое одеяние через все жизненные невзгоды и испытания…»)
	прилагательное «белый» имеет прямое значение - цвет.

«не живой, а умирающий» - эпитеты подчёркивают мгновенность события

	Душевное состояние героя

	«И теперь он был готов спокойно и достойно закончить свои дни», «медленно и величаво подплыл»
	«Плачет лебедь умирающий», «с прошедшим говорит», «точно он у озера родимого о прощении молил», «душа его желала бы невозвратное вернуть»

	Песня умирающего лебедя

	«Он вдохновенно пел о своей любви к природе, небу, земле, воде…»
Гимн миру, земле, жизни.
	«Оттого он пел в предсмертный час, 

Что пред смертью, вечной, примиряющей, Видел правду в первый раз».
Крик души, желание жить и вернуть невозвратное


3. ЗАКЛЮЧЕНИЕ
В ходе данной работы я исследовала древнюю символику образа умирающего лебедя и интерпретацию этого образа в притче Леонардо да Винчи – представителя эпохи Высокого Возрождения – и в стихотворении К.Д.Бальмонта – одного из основателей русского символизма. Проанализировав литературу по данной теме, выполнив литературоведческий и сопоставительный анализ исследуемых произведений, я пришла к следующим выводам:
1) в античной мифологии и литературе умирающий лебедь, поющий последнюю песню, символизировался с концом жизни и последними словами умирающего; в христианстве предсмертная песня лебедя символизирует страдания мучеников и христианское смирение; образ лебедя выступает как символ поэта, певца и высоты поэзии (например,  «Лебедь» Г.Р.Державина, «Царскосельский лебедь» В. А. Жуковского);
2) в притче Леонардо да Винчи умирающий лебедь символизирует образец достойно прожитой жизни, его песня звучит как гимн миру, земле;

3) в образе умирающего лебедя Леонардо да Винчи отразились основные направления развития искусства Высокого Возрождения. Особенность искусства Возрождения в том, что оно носит ярко выраженный демократический и реалистический характер, в центре его стоят человек и природа. Мастера Высокого Возрождения стремились достигнуть в своих произведениях гармонического синтеза наиболее прекрасных сторон действительности. Искусство в период Возрождения было главным видом духовной деятельности. Почти не было людей, равнодушных к искусству. Художественные произведения наиболее полно выражают и идеал гармонического мира, и место человека в нем;

4) песня умирающего лебедя в стихотворении К.Д.Бальмонта – это желание остановить мгновение жизни, насладиться её в полной мере, это крик души, в котором звучит любовь к жизни и каждому её мигу;
5) образ умирающего лебедя в произведениях Леонардо да Винчи и К.Д.Бальмонта символизирует победу жизни над смертью. Человек деятельный, достойно проживший свою жизнь, наполненную радостью и любовью, спокойно и гордо может оглядываться на прошедшие дни. Гуманистический пафос звучит в обоих произведениях. В своих произведениях поэты-символисты (символистом можно считать и Леонардо да Винчи) старались отобразить жизнь каждой души — полную переживаний, неясных, смутных настроений, тонких чувств, мимолётных впечатлений. 
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Приложение 1
Леонардо да Винчи

Лебедь

Склонив гибкую шею к зеркалу воды, лебедь долго всматривался в свое отражение. Он понял причину усталости и озноба, пронизывавшего все его тело, словно в зимние холода. Теперь он доподлинно знал, что час его пробил и настала неотвратимая пора прощания с жизнью. Его перья были так же прекрасны и белоснежны, как и в далекие годы юности. Ему удалось пронести в незапятнанной чистоте свое одеяние через все жизненные невзгоды и испытания, через зной и стужу. И теперь он был готов спокойно и достойно закончить свои дни. Изогнув красивую шею, он медленно и величаво подплыл к старой плакучей иве, под чьей сенью любил, бывало, переждать летний зной. Опустился вечер, и закат окрасил в пурпур спокойные воды озера. В глубокой вечерней тишине, воцарившейся вокруг, послышалось лебединое пение. Никогда ранее лебедь не пел с такой проникновенной задушевностью и щемящей тоской. Он вдохновенно пел о своей любви к природе, небу, земле, воде…

– Лебедь поет, – прошептали зачарованные прощальной песней рыбы, птицы и все прочие обитатели полей, лесов и лугов. – Это песня умирающего лебедя.

Нежная грустная песня эхом разнеслась по округе и замерла с последними лучами солнца… 

Приложение 2

                   ЛЕБЕДЬ

Заводь спит. Молчит вода зеркальная.

Только там, где дремлют камыши,

Чья-то песня слышится, печальная,

               Как последний вздох души.

Это плачет лебедь умирающий,

Он с своим прошедшим говорит,

А на небе вечер догорающий

                И горит и не горит.

Отчего так грустны эти жалобы?

Отчего так бьется эта грудь?

В этот миг душа его желала бы

                Невозвратное вернуть.

Все, чем жил с тревогой, с наслаждением,

Все, на что надеялась любовь,

Проскользнуло быстрым сновидением,

                Никогда не вспыхнет вновь.

Все, на чем печать непоправимого,

Белый лебедь в этой песне слил,

Точно он у озера родимого

                О прощении молил.

И когда блеснули звезды дальние,

И когда туман вставал в глуши,

Лебедь пел все тише, все печальнее,

                И шептались камыши.

Не живой он пел, а умирающий,

Оттого он пел в предсмертный час,

Что пред смертью, вечной, примиряющей,

                Видел правду в первый раз.

1895 г.

                                                         К.Д.Бальмонт
Приложение 3
Милый друг, иль ты не видишь, 

Что все видимое нами — 

Только отблеск, только тени 

От незримого очами?

Милый друг, иль ты не слышишь, 

Что житейский шум трескучий — 

Только отклик искаженный 

Торжествующих созвучий?

Милый друг, иль ты не чуешь, 

Что одно на целом свете — 

Только то, что сердце сердцу 

Говорит в немом привете?

1895

                                              Владимир Соловьёв

