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Введение
                                                                            Что ни толкуй Вольтер или Декарт –

                                                                            Мир для меня – колода карт, 

                                                                            Жизнь – банк; рок мечет, я играю,

                                                                            И правила игры я к людям примеряю
.   
Тема карточной игры и маскарада широко представлена в русской литературе («Пиковая дама» А.С.Пушкина, «Игроки» Н.В.Гоголя, «Игрок» Ф.М.Достоевского и др.).

«Игра - особого типа модель действительности. Она воспроизводит те или иные ее стороны, переводя их на язык своих правил»
. Бахтинское утверждение: «В  игре  как бы разыгрывалась вся жизнь в миниатюре … Это наше утверждение распространяется - с некоторыми оговорками -  и  на образы  игры  у  Лермонтова  (" Маскарад ", "Штосс и Лугин", "Казначейша", "Фаталист")
. Немецкий философ Эйген Финк  рассматривает  игру  среди основных явлений сущности бытия, наряду со смертью, трудом, господством  и  любовью. Игровое понимание человеческого существования особенно актуально для X1X века, в рамках разрешения вопросов о сущности человека  и  смысле жизни. Именно с этих позиций мы обратились к рассмотрению драмы   М.Ю.Лермонтова  « Маскарад» и повести А.С.Пушкина «Пиковая дама».

Цель работы:  проследить, каким образом жизнь человека зависит от игры. 

Задачи исследования – изучить предмет исследования,  выяснить конфликт, заложенный в драме М.Ю.Лермонтова, который является главной силой, пружиной, движущей развитие драматического действия и основным средством раскрытия характеров. 
Проблема исследования: игра - особого типа модель действительности. 
Объект  исследования: драма М.Ю.Лермонтова «Маскарад» и повесть Пушкина «Пиковая дама».
Предмет исследования:  игра – жизнь в миниатюре.
Гипотеза: когда человек становится рабом страстей, он теряет способность  трезво оценивать происходящее.
Новизна работы: исследование проводится на материале разных по жанру произведений с учетом  сосуществования двух литературных стилей – романтизма и реализма.
Методы исследования: анализ работ, статей по теме исследования, обобщение, сравнение.

Методологической базой являются статьи С.Н. Дурылина,  Ю.М. Лотмана, К.Ломунова, Б.В. Неймана, Б.М.Эйхенбаума, В.И.Коровина.
Практическая значимость – карточная игра берет в плен все большее количество людей. Сначала случаются  победы, солидные выигрыши, причем даже в крупных игровых сетях и автоматах, а потом – долги, падения, чувство собственной незащищенности. У  человека возникает  маниакальное желание отыграться, вернуть то, что принадлежит ему «по закону», – его удачу. Через некоторое время все признаки заболевания  налицо: раздражительность, бессонница, нарушения координации. Уже есть название этой болезни – лудомания. Нужно бить тревогу, помочь осознать молодым людям, что  человек, взявший карты в руки или увлекшийся игрой на компьютере, стоит на краю пропасти. Данную работу можно использовать на уроках русской литературы и на факультативных занятиях.
Главный вопрос, освещаемый в произведениях, — вопрос о том, как жить.  Жить ли по совести, оправдывая свое появление на свет добродеянием и трудом,  или — засчет изощренности, «обгона» других, считая, что человеческая жизнь — «игра», ринг, где побеждает лишь «сильный» да «изворотливый», пренебрегая законами чести.  Жизнь не игра. Но многие  понимают ее, как игру, демонстрируя тем самым трагический смысл существования человека на земле, когда он расходится с нравственными принципами. 
Основная часть
Глава 1. Евгений Александрович Арбенин
§1. Весь мир – игра
Характер отношения Лермонтова к действительности определяется самим названием произведения: игра. Карточная игра для Арбенина – это шулерство, таковой она и является в драме. В.И. Коровин утверждает: «Арбенин бросил вызов миропорядку, «судьбе», он надеялся силой своего интеллекта, своей воли подчинить себе «рок», «фортуну», но его субъективная цель столкнулась с игрой неизвестных ему мировых сил. Из такого развития конфликта следует, что Лермонтов написал философскую драму о трагической сущности жизни, открывшейся ему в определенный исторический момент»
. Трагический конец Арбенина предрешен и самим характером развивающихся событий, и натиском враждебных обстоятельств, и особенностями личности героя, его жизненной позицией.
Арбенин Евгений Александрович – один из главных героев  драмы. Ранее сильный игрок в карты. Сейчас же любезнейший, женатый и богатый барин, поклявшийся больше никогда не играть в карты.   В первый раз за столько лет он решился сесть за  игру, чтобы помочь князю вернуть утраченную сумму денег. Деньги – главная причина игры в карты. Арбенин был лучшим игроком в своё время. Он вспомнил годы, когда также сидел и переживал, расстраивался, волновался. Сев за игру через столько лет, он выигрывает и отдаёт деньги князю. Князь берёт деньги, пытаясь отблагодарить Арбенина, но тот всячески избегает его признательности. Это может указывать нам на две стороны. Либо Арбенину просто сильно хотелось сыграть, несмотря ни на что,  как говорил Казарин:

  Женился и богат, стал человек солидный,

  Глядит ягнёночком, - а право, тот же зверь…

  Натуру победить. Дурак, кто говорит;

  Пусть ангелом и притворится,

  Да чёрт-то  всё в душе сидит.(1,362)
Либо, как говорил сам Арбенин, он не терпел признательности. Это показывает на то, что Арбенин ни в чём никому не был в жизни обязан,  и  если кому платил добром, то всё не потому, что был к нему  привязан, а просто видел пользу в том. Так подружились Арбенин и князь Звездич. Но можно ли в дальнейшем  назвать это дружбой? И как же Звездич благодарит своего спасителя? Он ухаживает за его женой. Зачем? Неужели он ничего не понимает? Почему продолжает настаивать на том, что Арбениной нравится его забота. Как ведет себя Арбенин в данной ситуации? Очевидно, для Арбенина игра в карты означает что-то сокровенное, может быть, являет невыразимое существо особым образом переживаемой связи с миром. Этот вопрос и выходит на первый план при осмыслении проблемы. Отсюда соотнесенность игры и маскарада. 
«Игра - преисподняя света, и поскольку светская борьба в пьесе олицетворена маскарадом, игра - нижний этаж этого маскарада, его преисподняя. И вступление в круг игроков равносильно падению, отпадению»,- пишет Ю.Манн и утверждает, что игра в карты даёт выход низменному, корыстному в человеке: «Для большинства игроков, от имени которых в пьесе выступает Казарин, «деньги - царь земли», а нажива - высшая цель»
. Арбенину несвойственна корысть, материальные интересы не стоят у него на первом плане:

О! кто мне возвратит... вас, буйные надежды,

Вас, нестерпимые, но пламенные дни!

За вас отдам я счастие невежды,

Беспечность и покой - не для меня они!.. (1,369)
   Можно сказать, что «падение» игрока Арбенина связано с «буйными надеждами» и «пламенными днями», то есть с возвышенными переживаниями, в искренности, значительности которых не позволяет усомниться глубина натуры Арбенина. «Пламенные дни» - это горение души, стремление к возвышенности, полыхание чувств, отрицание старых идеалов и покорение  сердец:

Видал я много юношей, надежд

И чувства полных, счастливых невежд

В науке жизни... пламенных душою,

Которых прежде цель была одна любовь... (1, 359)
Так на первый план выходит необъяснимая связь  игры в карты и любви. Необъяснимое сопряжение, принимающее неожиданный поворот в судьбе героя: у юношей, связывающих «надежды и чувства» с карточной игрой, «прежде цель была одна любовь»; «от любви они идут на погибель» - к игре.  Арбенин проделал обратный путь: от игры к любви, ставшей личной катастрофой. Он любит Нину,  но что-то ему мешает, что-то живёт в нём, что-то говорит ему: « Она не права, она лжёт. Будь осторожен». Типичные чувства заядлого игрока. Он привык жить по определённым правилам. Он всё сравнивает с игрой. Лермонтов убедительно показывает нам: сколько бы времени ни прошло, как бы человек ни менялся, прошлое всё равно останется в нём. Зарождение плохих привычек, действий в будущем отразится на судьбе человека.
 
Это приводит нас к  мысли о невозможности счастья для того, кто несет в себе разрушительное начало. Ведь герой задумал подчинить себе судьбу. Он философствует, видит свой миропорядок, устанавливает свои правила, перенеся  полученный опыт прежних дней, игру из-за карточного стола в жизнь. Другими словами,  игрок,  раз подчинившись  законам  казино, впустил в себя яд  гордыни,  каплей поразивший чистоту и целомудрие  души. Как бы герой ни рвался в чистый, новый мир, как бы ни стремился  забыться в объятьях любящей женщины, червоточина  обозначилась в нем.  Арбенин  бросает вызов миропорядку в то время, когда вина лежит на нем. Погубив в себе цельность натуры, он видит зло в Нине, но не хочет понять, что зло в нем. Но почему Арбенин  уверен в том, что прав он? На это есть две причины: либо такова его натура, либо ему не раз изменяли:

Вот женщина!.. о, знаю я давно

Вас всех, все ваши ласки и упрёки,

Но жалкое познанье мне дано,

И дорого плачу я за уроки!.. (1, 387)
Арбенин жалеет обо всём происшедшем в прошлом. Он обвинил жену в том, в чём часто  сам был виноват, и понимает, что любить его не за что:

И то сказать, за что меня любить?

За то ль, что у меня и вид, и голос грозный!..   
Или прошлое собирает над Арбениным грозовые тучи. Ведь Арбенин все время боится своего прошлого, он все время думает, как бы уйти, как бы затмить это прошлое то любовью к Нине, то новыми чувствами. Фактически, всю свою жизнь, прожитую с Ниной, он скрывается под маской. Маской доброго, заботливого, честного мужа. Сам он понимает, что это не так. 
§2. Отречение
Арбенин тяжко страдает. Но причина его страданий –  законы морали, которые он сам исповедовал и которым следовал до того, как встретил Нину, «снова воскрес для жизни и добра». Но теперь эти законы обращаются против него, и он, быть может, впервые на самом себе почувствовал всю их губительную силу. «Ошибка» его зависит  от неверия в естественные чувства, которые свойственны Нине и которые она сохранила, вопреки светскому окружению. Детская наивность, чистота, от души идущие нежность и любовь, доброе сердце и светлый ум, чуждый условностей и расчетов, – всё это образует характер, противостоящий Арбенину и контрастный ему. Такой характер выступает мерой оценки героя – индивидуалиста. Арбенин превращается из жертвы в злодея, а Нина из преступницы, в глазах Арбенина, в невинную жертву.

Конфликт поколений захватывает сферу личных отношений Арбенина с Ниной. Этот конфликт на каждом шагу герой подчеркивает: Нина «слишком молода», он «сердцем слишком стар». Углубление и расширение конфликта идет за счет прошлого. В прошлом в душе Арбенина совершился переворот - после его встречи с Ниной, и теперь, в настоящем, решается вопрос: насколько прочен, устойчив, качественно необратим этот переворот? 

Особенность тематического значения  игры  в  драме  заключается в переживании её героем. Арбенин двойственен. Он и жертва и преступник. Автор и сочувствует, и осуждает его. Прошлое искушает героя: выдержит ли он.  Арбенин поверил «обществу», а не своей жене и окончательно погрузился в прошлое - в «нестерпимые, но сладостные дни», делает его своей сегодняшней явью: разрывает краткий свой союз с Ниной. Для Казарина «ты наш» - возвращение к карточному столу, для Арбенина – «былого нет и тени» - прямое отречение от недавнего прошлого и от тех нравственных ценностей, которые внесла в его жизнь Нина. Жизнь теряет для него смысл. В этом глубинная суть произведения и главная причина жизненного краха Арбенина. У него был выход из кризисной ситуации (ложные подозрения в неверности Нины). Но он отверг спасительный вариант (согласие с доводами супруги), потому что  считал, что все в жизни «игра». В игре же нет доверия, нет места «чувствам», хотя бы они и были искренни. На первом плане в игре («карточной» и наяву) — диктат «ума», «опытности», «силы». А чтобы «здесь выигрывать — Вам надо кинуть все: родных, знакомых, честь». Это философия эгоизма.  Доверившись такой философии, полагаясь на силу своего «гордого» ума,  герои   гибнут: «И этот гордый ум сегодня изнемог».  Изнемог не только и не столько в борьбе с «коварствами» света, но в борьбе с самим собой, в усилиях утвердиться посредством своей «гордыни», утвердить  ложь как истину.
§3. На пути к реализму

Драма «Маскарад» создана М.Ю.Лермонтовым на стыке двух литературных направлений: романтизма и реализма. Предпочтение отдано романтизму: герой  драмы  должен пройти путь Демона. Романтическое начало обнаруживается в стремительных темпах действия, в молниеносных поворотах и разящих ударах судьбы. Оно определяет недоговоренность, недорисованность образов, таинственную тьму, в которой тонет их прошлое и будущее. Наконец, оно сказывается и в философских мотивах «Маскарада», среди которых такое большое место занимает презрение к существующему, жажда гармонии, постоянно разрушаемой стихийными силами бытия. Два стиля, сосуществующие в «Маскарад», не противопоставлены, а пронизывают друг друга. Реалистическая манера просматривается, когда мы видим отношение Арбенина к обществу. Меткие и острые характеристики Казариных и Шприхов  помогают автору создать  широкую историческую картину, исполненную  глубокого социального смысла. Все игроки в «Маскараде» — представители высшего круга столичного дворянства. Именно  «большой свет» вызвал  в нем гневные строки его «Думы», характеризующие современное ему поколение.   Арбенин со всем своим умом, со всей силой своего чувства, с незаурядным богатством характера, с твердым закалом воли  оказывается «пустой ненужностью».  Его способность беззаветно, глубоко отдаваться охватывающей страсти реализуется в пустых волнениях карточной игры. Его железная воля не находит иного приложения, как уменье владеть собою в самом исступлении страстного игрока за карточным столом. «Гений, прикованный к чиновничьему столу, должен умереть или сойти с ума», — говорит Печорин. Это и случилось с Арбениным.
Глава 2. Германн
 Мотивы игры в повести Пушкина «Пиковая дама». И хотя есть статья Ю.М.Лотмана, в которой он тему карточной игры связал с философией истории Пушкина, статья Л.В.Чхаидзе «О реальном значении мотива трёх карт в  «Пиковой даме», всё же мы считаем, что эта тема далеко не исчерпана. Таким образом, актуальность её заключается в хитросплетениях карточной игры с жизненными ситуациями и с человеческими отношениями, на которые указывал в своё время философ И.Кант, считая, что весь литературный мир строится по законам игры; философ О.Финк рассматривал игру как феномен человеческого бытия. 
Для игрока весь мир – игра. Ситуацию игры он переносит на жизнь. Люди становятся фигурами в его игре. В ту минуту, когда Германну кажется, что он играет (причем — наверняка), оказывается, что им играют. Это подчеркивается сложной структурой сюжета. Смысл жизни  у героя превращается  в попытку любыми средствами добиться своей цели — выведать беспроигрышные карты. Вернувшись  в «свой смиренный уголок» под впечатлением рассказа о трех картах, он «долго не мог заснуть», а «когда сон овладел им, ему пригрезились карты, зеленый стол, кипы ассигнаций и груды червонцев. Он ставил карту за картой, гнул углы решительно, выигрывал беспрестанно и загребал к себе золото, и клал ассигнации в карман»
. В снах, рисующих картины подсознательной жизни героя,  нет места любви, семье, детям — тому, что связывается с обращенностью к жизни, к другим людям. Удача игрока, выигрыш, деньги составляют его призрачное счастье, и, проснувшись, он вздохнет «о потере своего фантастического богатства». У Германна свое представление о счастье: счастье — это благоприятное стечение обстоятельств, «поворот Фортуны»: «Почему ж не попробовать своего счастия?» — размышляет он на другой вечер после игры у Нарумова, бродя по Петербургу. «Подбиться в милость» к графине, «пожалуй, сделаться ее любовником» (5, 482) — Германн готов и на это ради обладания тайной карт - своеобразный «торг», в котором он готов платить наигранной, фальшивой страстью к 87-летней старухе, лишь бы иметь возможность «загребать золото и класть ассигнации в карман».  Даже узнав тайну трех верных карт, Германн лишен возможности реализовать свои заветные желания. Его цель — выигрыш, приобретение денег, до той поры ему не принадлежавших. Три карты, названные им, помогают отыграться, вернуть утраченное, но не способны принести игроку нового богатства. И графиня, и Чаплицкий не выигрывают, а отыгрываются, причем тайна заветных карт достается этим героям без усилий с их стороны, без вымогательства: она — дар человека, имеющего доступ к загадке. Германн в своем стремлении к деньгам нарушает и принцип «добровольности» раскрытия тайны, и принцип отыгрыша. В его руках карты теряют свои чудесные свойства. Играя  против Чекалинского,  он знал последнюю карту и взял другую, «обдёрнулся».
 Происхождение, внутренний механизм его ошибки и составляет главное в повести, её философский и нравственный смысл. Метафора «жизнь — банк», я играю с миром — в истории Германна реализуется в точности. Он играет не только с Чекалинским, он играет с миром, в котором — оставшиеся за его спиной старуха графиня и Лизавета Ивановна, жизнь и смерть, любовь и законы «нравственной природы», о которой сказано в заглавной фразе последней главы: «Две неподвижные идеи не могут вместе существовать в нравственной природе, так же, как два тела не могут в физическом мире занимать одно и то же место. Тройка, семёрка, туз — скоро заслонили в воображении Германна образ мёртвой старухи» (5, 493). Раздвоение  воспроизводится во всех звеньях действия. Двойственная натура Германна, русского немца, прозаический «немецкий» расчёт, низкая жажда приобретения и «огненное воображение», страсть игрока.  Всё это сводится к поединку игрока с самой жизнью, в которой он преследует одну цель, ставшую его  идеей - обогатиться, а реальная жизнь  перед ним двоится, его интрига двоится, и это раздвоение интриги несёт с собой поражение.  Абстрактная идея против настоящей жизни. Германн -  жертва двойного хода вещей, который его воображение не может охватить и вместить. Игрок перешел на последнюю стадию – одержимость. Герой повести – типичный лудоман. 
Глава 3.  Испытание любовью
Лермонтов наделил Арбенина силой духа, мужеством, тоской по иной жизни. Сознание невозможности достигнуть духовной свободы, независимости, человеческого доверия и участия в том мире, где смещены понятия о сущности добра и зла, порождает трагическое мироощущение героя. Основа его личности – мощная энергия отрицания. Пережив крушение юношеских идеалов, познав всю низость порока, герой восстает против самого себя, надеясь начать новую жизнь, обрести нравственную опору в любви.

Но горький жизненный опыт, возвышая Арбенина над окружающим, отравляет его ядом безграничного неверия в жизнь и людей, подавляет сознанием нерасторжимости своих связей с проклинаемым им «светом», который, в свою очередь, не прощает ему отступничества. Отсюда – неизбежность драматического взрыва, завершающегося катастрофой. 

Арбенин  превосходит Германна по некоторым параметрам: его душа, тоскуя, рвется к другой жизни. Мы наблюдаем сочетание «внешнего» конфликта – борьбы героя с противостоящими ему силами – с «внутренним» психологическим конфликтом – борьбой героя с самим собой, со своими заблуждениями, слабостями. Он еще не осознает, что выйти из порочного круга он не в силах, но попытка есть. Чистота человеческих отношений заключена в любви, поэтому любовь кажется ему спасением. Достойно внимания, с какой готовностью  Нина предлагает Арбенину оставить светскую жизнь, оставить «балы, пышность, моду и эту скучную свободу». В героине пленяет именно это сочетание внешней легкости с какой-то изящной глубиной чувства, это сочетание нежной женственности с ощущениями пустоты окружающей жизни, одиночества, ненужности и своей обреченности. Нина становится для него лучом надежды. Даже просто попытка героя вырваться из порочного круга в какой-то степени возвышает его в наших глазах. 
 Для Германа любовь оборачивается трезвым расчетом. Он игрок, но в игру вступает не сразу. Проявляются его чисто немецкие качества. Где-то в будущем он нашел бы место и для любви, но пока она в его расчет не входит. Хотя мы видим, как он от чисто механических действий переходит к пробуждению чувств в отношении Лизаветы,  но остается в застывшей стадии, любовь – средство достижения цели. Значит, любить он не умеет и не может состояться, как человек. Испытания он не выдерживает и дополняет неживой мир повести. Арбенин полюбил достойную девушку, вроде бы он проходит испытание любовью, но любовь нужно сберечь, сохранить это чувство незапятнанным. Он сам губит свое счастье. Можно было бы сказать, что он игрушка в руках судьбы. Однако Арбенин, сильный герой,  бросает вызов обществу, всему миропорядку. Значит, он в силах спасти свою любовь.  Почему же этого не случилось? Сам же обозначает трагедию своей жизни.  Но жить по-другому не сможет, не сможет даже очнуться от захватившей ревности, потому что слишком вознесся, дерзнув решать вопрос жизни и смерти.

 
От ревности прямой путь к гордости, герою не хватает любви. Он не умеет любить, он закрывается ею от темных дней прошлого. Он принимает любовь Нины, но не способен на жертвенность. Мы не знаем, каким путем он достиг богатства. Мы только видим, что он выполняет роль бича (бичует пороки), то есть заявляет о незыблемости своей позиции. Дух отрицания порожден в нем демонической силой, ведущей героя к изгнанию из человеческого общества, из жизни людей. Указывая на порочность общества, он сам находится на пороге срыва. Его путь пролегает не к добру, а порожден высшим злом, и любовь на этом пути -  временная пристань, потому что в характере героя заложен дух разрушения. Любить он не умеет, как и Германн. Значит, любовь для них маска данного момента – игра, только для Евгения это средство возможного спасения, а для Германна – способ борьбы с Судьбой. Через любовную коллизию проясняется двойственность героев.  Проверка  показывает, что оба они  на стороне зла.
Заключение
В нашей работе мы исследовали произведения  М.Ю.Лермонтова и А.С. Пушкина через игровые мотивы. Во вступлении рассмотрели основные проблемы, которые литературоведы находят в этой повести. Поставили ряд задач, которые и решали в основной части.

 В первой главе основной части мы попытались найти точки соприкосновения двух литературных стилей – романтизма и реализма - и пришли к выводу, что драма «Маскарад» – раздумья о судьбе человека, принявшего на себя тяжесть одинокого противостояния существующему порядку вещей. Арбенин – один из тех персонажей Лермонтова, которые, не будучи его положительными героями, по умонастроению и взаимоотношениям с окружающим миром во многом близки автору и выступают как выразители его взглядов. Лермонтов наделил героя силой духа, мужеством, тоской по иной жизни. Сознание невозможности достигнуть духовной свободы, независимости, человеческого доверия и участия в том мире, где смещены понятия о сущности добра и зла, порождает трагическое мироощущение Арбенина.
Во второй главе основной части мы обратились к образу Германа, жизнь  которого роковым образом зависит от игры. Игра – стиль поведения героя, норма жизни.  Причём игра бесчестная, затеянная исключительно ради личной корысти. Видимо, с достаточным основанием можно говорить, что любой объект действительности в зрелом творчестве Пушкина представлен как нечто неисчерпаемое в своей глубинной сути, в живом многообразии связей вширь и вглубь. Автор постигал действительность не планиметрически,  а объемно.
Евгений и Германн предстают в двойном освещении. С одной стороны, герои восстают  против обстоятельств, вступают  в противоборство с судьбой и обществом, с другой — становятся игрушкой случая, фиксируют в себе мощь объективных законов общества. С одной стороны, крайний индивидуалист, пренебрегающий всеми божескими и человеческими ценностями и связями, с другой — раб общепринятых представлений о преуспеянии. 
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