Очень часто, на репродукциях картин великих художников, или рассматривая картины на выставках, мы замечаем, что художники изображали природу. И мы задаемся вопросом, а к какому жанру изобразительного искусства относится это изображение? Конечно это пейзаж.
Пейзаж – это жанр живописи, посвященный изображению природы, естественной или измененной человеком.
А когда возник этот жанр искусства? Или он существовал всегда? Оказывается человек начал изображать природу еще в далекие времена. Элементы пейзажа можно обнаружить еще в эпоху неолита. Археологи обнаружили присутствие пейзажа в рельефах и росписях стран Древнего Востока, в искусстве Древнего Египта и Древней Греции. В средние века пейзажными мотивами украшали храмы,  дворцы, богатые дома. Пейзажи того времени нередко служили средством условных пространственных построений в иконах и больше всего в миниатюрах. Как самостоятельный жанр пейзаж окончательно сформировался лишь в ХVI в. Его создали голландские живописцы. Художники впервые обратились к изучению натуры, разработали свою собственную систему валеров, световоздушную перспективу, которую в XVII—XVIII вв. продолжили такие великие художники, как  Рубенс во Фландрии, Рембрандт в Голландии.

В пейзажах художники не просто показывают тот или иной уголок природы. Они передают тончайшие настроения и чувства. Пейзаж может говорить о радости и печали, надеждах и ожиданиях. Пейзаж воспитывает любовь к природе, любовь к Родине.
По своему характеру пейзажи бывают лирические и эпические.

Так что же это за лирический и эпический пейзажи. Разберем на конкретных примерах:
· Лирический пейзаж.
Он обычно изображает небольшой интимный уголок природы. В лирическом пейзаже художник раскрывает свои собственные переживания, мысли, настроения.

А.К.Саврасов «Грачи прилетели».

В этом небольшом и, вроде бы на первый взгляд, несложном пейзаже, где показано всего несколько деревьев с гнездами, маленькая церковь и на задворках дома, художник сумел передать очарование русской весны с ее скромной красотой.
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· Эпический пейзаж.
В отличие от лирического пейзажа, этот пейзаж показывает большие просторы. В нем художник как – бы рассказывает обо всей стране, о народе, и выражает глубокие чувства.
Так, например, в работах И.И.Шишкина «Лесные дали» или «Рожь», художник показывает необозримые поля, величественные сосны, красоту и могущество русской земли.
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     «На опушке соснового леса»                                    «Рожь»
Но одновременно пейзаж может выражать и большие общественные идеи. Так в картине «Владимирка», И.Я.Левитан выразил сочувствие русским революционерам, которых угоняли в Сибирь, а художник Дейнека, в картине «Окраина Москвы 1945 года», создал суровый образ города, готового дать отпор врагу.

Когда я увидел репродукцию картины В. К. Белицкого – Бирули «Задумчивые дни осени», то сразу обратил внимание на то, как  хорошо передан простор русской природы, где равнины чередуются с небольшими возвышенностями, покрытыми лесом. При первом же взгляде на эту картину мы узнаем природу средней полосы нашего края: небольшая речка, окаймленная кустами, луг, стройные березки.
У меня возник вопрос, а как художнику удалось достичь того, что можно уверенно сказать: речка небольшая, луг и поле – обширные? Какими средствами он передал этот простор?

В создании картины художник пользовался различными художественными средствами. Он передал краски природы, освещение, характерные особенности предметов. Но все это приобрело убедительность, потому, что он правильно передал пропорции частей пейзажа. Соотношение в картине луга, речки, деревьев, построек помогает нам понять и увидеть особенности этого пейзажа, почувствовать его красоту.
Когда мы рассматриваем картины В. Д .Поленова «Московский дворик» и И.И.Левитана «Март», то видим, что в «Московском дворике» художник показал 
радостную и уютную жизнь. А работа «Март» - это поэтическая картина, полная надежд и ожидания весны. 
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     В.Д.Поленов «Московский дворик»                           И.И.Левитан «Март»
Но когда смотришь на эти работы, то просто удивляешься, как художники смогли так точно нарисовать все, что они видел перед собой. Дорожки в них такие, что по ним хочется побежать.

Как сумели художники превратить холст в пейзаж, уходящий вдаль? Только ли потому, что у них внимательный глаз? Нет, не только потому. Художники знали правила перспективы, они знали, почему человек вблизи кажется большим, а вдали – совсем маленьким; почему лес вблизи кажется зеленым. А вдали – голубым. Без этих знаний не может обойтись ни один человек, который учится рисовать.
Зная перспективу, мы сможем нарисовать книгу так, что ее захочется взять в руки, и большой стадион так, что по нему захочется пробежать.

О том, что вдали предметы кажутся меньшими, знали еще древние греки две с половиной тысячи лет назад. Но законы кажущегося уменьшения и изменения предметов, находящихся перед нами открыли художники Италии примерно пятьсот лет назад. Художники целыми ночами просиживали над решением перспективных задач.

Они придумали массу приспособлений для изучения перспективы, массу приборов. Так, Леонардо да Винчи заметил, что если мы смотрим на людей, находящихся на расстоянии выстрела, и держим близко к глазу игольное ушко, то мы видим, что в маленьком игольном ушке помещается несколько человечков, находящихся далеко – далеко от нас.
Таким образом, замечательная наука о перспективе дала нам возможность превращать стену, бумагу, холст в огромный простор.

