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ПАСПОРТ ПРОЕКТНОЙ РАБОТЫ

	Название проекта
	 Находки школьного музея:  Казанская икона  Божьей Матери (Одигитрия).

Исследование экспоната школьного музея –  Казанской иконы Божьей Матери ( Одигитрии). 

Тема по истории России: «Культура» (иконопись)

	Руководители проекта
	Преподаватель общественных дисциплин Иваничкина П.Ю.,

  

	Консультанты проекта
	Директор Брянского краеведческого объединенного музея  - В.П.Алекссев.

Научный сотрудник Брянского областного художественного музейно выставочного центра  - О.И.Тиманкова



	Учебный предмет, в рамках которого проводиться работа по  проекту
	История

	Учебные дисциплины, близкие к теме проекта
	МХК,   ОПК

	Возраст учащихся, на которых рассчитан проект
	 14-15 лет

	Состав проектной группы (Ф.И.О. учащихся, класс)
	10 «А» класс: 

Сергачева Кристина


	Тип проекта: реферативный, информационный, исследовательский, творческий, практико-ориентированный, ролевой.
	Информационный и исследовательский.


	Задачи  проекта (2-4 задачи) акцент на развивающих задачах
	1. Исследование экспоната школьного музея – иконы Казанской Божьей Матери (Одигитрии).

2. Знакомство с историей иконописи, знаменитыми иконописцами.



	Вопросы проекта
	 1. Получить ответы на следующие теоретические вопросы: 

· что такое икона? 

· что такое иконописания и чем оно отличается от живописи;

· познакомиться с приемами и методами создания икон;

2. Практическая работа:

· получить консультации работников Брянского объединенного краеведческого музея и Брянского Художественного музея по иконе, 

поступившей в школьный музей;

· провести исследование экспоната школьного музея – иконы Казанской Божьей Матери;

· определить ценность экспоната (материальную, эстетическую, моральную).



	Необходимое оборудование
	Фотоаппарат

Большая энциклопедия Кирилла и Мефодия. 2007.

Компьютер

	Аннотация
	Наша исследовательская работа вводит нас в чарующий мир  русской иконы. Кроме основной задачи – исследования экспоната школьного музея - иконы Казанской Божьей Матери (Одигитрии), мы знакомимся с историей русской иконописи, узнаем о том, как создавались иконы.

Наша работа позволяет расширить кругозор по истории  и культуре, познакомиться с жизнью и деятельностью великих русских иконописцев – Алипия, Андрея Рублева, Симона Ушакова и др.

Мы через практику убедились в точности слов М.В.Алпатова о древнерусском искусстве:

«Древнерусское искусство было создано великим народом – славянами, в годы сложения их государства. Они приняли тогда от Византии не только новую веру, но и культурное наследие античного мира, и этим выбором решили свою судьбу, нашли свое призвание. Позднее сквозь бури истории они свято пронесли это наследие, развивали и обогащали его своим жизненным опытом, и на этой основе достигли художественного расцвета. Древнерусское искусство – это плод подвига русского народа, который на краю европейского мира отстаивал свою независимость, свою веру и свои идеалы, терпел, боролся и в творчестве искал силы. Художественное творчество в течении многих веков служило на Руси воплощением едва ли не лучших сил нации».

                                                 

	Предполагаемые продукты проекта
	Изготовление наглядного материала, выпуск газеты, компьютерная презентация.

Фотовыставка

	График работы над проектом 

( для каждого этапа указать форму, продолжительность).
	1. Сбор информации по данной теме. Работа в библиотеке, поиск информации в Интернете.

2. Консультации.
получить консультации работников Брянского объединенного краеведческого музея и Брянского Художественного музея по иконе, поступившей в школьный музей;

3. осмысление собранного материала: анализ, обобщение, проверка и уточнение фактов и деталей.

4. Оформление работы, создание презентации.

5. Презентация проекта.


План работы над проектом.
Объект исследования:

Иконография, иконопись.

Предмет исследования:

Экспонат школьного музея – икона Казанской Божьей Матери.

Цель исследования: 

определение типа иконы, времени её изготовления и её ценность
(моральной, эстетической, материальной).

Задача исследования:                                

1. Получить ответы на следующие теоретические вопросы: 

· что такое икона? 

· что такое иконописания и чем оно отличается от живописи;

· познакомиться с приемами и методами создания икон;

2. Практическая работа:

· получить консультации работников Брянского объединенного краеведческого музея и Брянского Художественного музея по иконе, 

поступившей в школьный музей;

· провести исследование экспоната школьного музея – иконы Казанской Божьей Матери;

· определить ценность экспоната (материальную, эстетическую, моральную).

Методы исследования:

1.

· накопление научного материала: изучение литературы и источников;

· ознакомление с историей и теорией вопроса;

· консультации

2. 

· осмысление собранного материала: анализ, обобщение

3. 

· проверка и уточнение фактов и деталей.

     Итоги исследования
· изложение материалов исследования
· презентация

                                        «Святая икона, особенно икона Пресвятой Богородицы, 

                                                всегда была    любима русским народом, и,  насколько 

                                                мы себя как народ помним, с нами всегда был образ 

                                                Пречистой и Благословенной».  

                                                                                       протопресвитер Александр Киселёв 

                                                                                       книга «Чудотворные иконы       

                                                                                       Божьей   Матери в русской истории».

Введение.

  Еще в 2007 году  наш школьный музей пополнился новым экспонатом – иконой. Вы скажете: «Экая невидаль, да в любом музее и городской, и сельской школы есть такие экспонаты!». И, конечно же, будете правы. Вроде бы ничего особенного, пополнилась еще одним экспонатом экспозиция «Жизнь и быт крестьян 19 века». Однако  как-то болезненно сжалось сердце, когда мы взяли икону в руки. Изъеденная жучком – древоточцем доска, потрескавшаяся краска, сиротливо торчащие гвоздики на местах крепления оклада…  Она казалось такой беззащитной, такой потерянной! 

Современному человеку не легко войти в художественный мир древнерусской живописи.

Нам приходится подниматься к нему по нескольким ступеням.

Первая, когда мы находимся во власти непосредственных впечатлений, быть может, поверхностных и обманчивых, но обладающих особой привлекательностью. Их никак невозможно миновать. На этой ступени древнерусское искусство воспринимается нами как нечто непривычное, странное, но очаровательное; мы любуемся им, почти ничего не понимая в неё, разглядывая его, как ребенок новую игрушку. Бывает трудно оторвать взгляд от открывшейся нам красоты. Чем больше мы смотрим на неё, тем больше она нам по душе. Не в силах отдать себе отчет, в чем заключается очарование  древнерусской живописи, мы рискуем остаться на этой ступени. С другой стороны, люди, которые никогда не испытывали безотчетной влюбленности в мир древнерусской живописи, вряд ли когда-нибудь в него проникнут.

Смеем наедятся, что мы взошли на первую ступень. Перед нами приоткрывает свои двери мир древнерусской иконописи.

Вторая ступень – это аналитическое, критическое изучение древнерусского искусства, внимательное рассмотрение не только его самого, но и всего того, что находиться вокруг него, что может помочь его более высокому постижению. Изучение исторических предпосылок, литературных источников, культуры Древней Руси, установление исторических дат, хронологических рамок, различных школ древнерусской живописи, её техники -  все это обогащает нас полезными и ценными сведениями, которые накоплены наукой за последние годы. Это расширяет наши возможности понимания древнего искусства. Трудная, но важная задача на этой второй и более высокой ступени – не растерять того, что нам дается с первого беглого взгляда.

 Поэтому наше собственное исследование пока не столь обширно, глубоко и всеобъемлюще. Он вряд ли займет  более страницы. Мы в начале большого пути. Мы только начали.

М.В.Алпатов пишет еще и о третьей ступени понимания древнерусской живописи. Только на этой высшей ступени можно составить себе обоснованное мнение о том, что в древнерусском искусстве является самым ценным, в чем его поэзия, в чем его общечеловеческое значение  – до неё нам еще очень и очень далеко.  Но!  Дорогу осилит идущий.

В Русской иконописи наша народная душа явила самое

                                    прекрасное и самое интимное, что в ней есть, - ту 

                                    прозрачную глубину религиозного вдохновения, кото-

                                    рая впоследствии явилась миру и в классических про-

                                    изведениях русской литературы. Достоевский сказал,

                                    что « красота спасёт мир».

                                    Наши иконописцы видели эту красоту, которою спа – 

                                    сается мир, и увековечили её в красках. И самая мысль о

                                    целящей силе красоты давно уже живет в идее явленной

                                    и чудотворной иконы!»

                                                                              Е.Н.Трубецкой.

2. Исследование.

   Наше исследование мы начали с посещения Брянского областного художественного музейно-выставочного центра, где научный сотрудник музея -  Светлана Алексеевна  - прочла нам  тематическую лекцию «Мир древнерусской  иконы»  и ответила на вопросы, связанные с нашим экспонатом.

Наше предположение, что это икона Казанской Божьей Матери (Одигитрии), подтвердились.

Это повсеместно чтимая и самая популярная чудотворная икона Богоматери в России. Явлена в Казани в 1579 году после присоединения её к Московскому государству. Иконографически Казанскую икону принято относить к сокращенному огрудному варианту Одигитрии, возможно, она является списком с образа, хранившемся во Влахернском храме в Константинополе.

Богородица изображена огрудно, в характерных одеждах, с небольшим наклоном головы к Младенцу. Младенец Христос представлен строго анфас, фигура ограничена по пояс, видна только правая рука с благословляющим (обычно двуперстным) жестом.

Хорошо выписаны лики и кисти рук, что позволяет сделать предположение, что наша икона подокладная (живописный слой присутствует лишь на местах, не закрытых окладом – лики, руки). Об этом же свидетельствуют и многочисленные гвоздики, сохранившиеся на  доске иконы.

Она помогла определить нам время создания иконы: конец 19 – начало 20 века. 

Это время массового выпуска икон. Наш экземпляр – поточная икона, без грунта, без основы, плохой сохранности.

Такие иконы писались по прописям. Никакой художественной ценности не представляет.

ПРИЛОЖЕНИЕ.

1. Что такое православная икона?

В энциклопедическом словаре «Христианство» читаем:

 «Икона - вид церковной живописи, символическое изображение Троицы, Спасителя, Богородицы, апостолов, святых».

Слово «икона» имеет греческое происхождение и буквально означает 

«образ». Поэтому в русском языке иконы также называют образами.

Как явление живописи, икона несет художественный смысл и представляет собой эстетическую и культурную ценность. В церковном значении икона – священный символ, посредством которого человек обращает свои молитвы к Богу. Иконы почитаются как святыни и часто являют свою чудотворную силу.

Здесь просматриваются три основных положения, три основных ступени лестницы определения иконы:

икона – живописное изображение;

икона - изображение сакральное, следовательно, почитаемое;

икона – предмет, имеющий особое мистическое предназначение, помогающий возводить мысли и чувства верующих через изображение (образ) к изображаемому или первообразу.

Икона – изображение священное, поэтому она имеет и молитвенное предназначение.

В христианский культ икона вошла в 6 веке в Византии.

Древнейшие на Руси иконы были созданы в 12 веке: «Спас Нерукотворный» и «Ангел Златые  власы».

В дальнейшем складывается несколько школ иконописи: киевская, новгородская, псковская, московская.

Одной из самых почитаемых на Руси икон стала «Владимирская Богоматерь».

Шедевры  древнерусской иконописи создали Дионисий, Феофан Грек, Андрей Рублёв. Каноны иконописи излагали многие богословы и священнослужители: митрополит Макарий, Иосиф Волоцкий, Максим Грек, протопоп Аввакум. В середине 17 века каноны иконописания реформировал Симон Ушаков.

Феномен иконы занимает важное место  в трудах русских религиозных философов 20 века, таких как П.А.Флоренский, С.Н.Булгаков, Е.Н.Трубецкой, и многих русских писателей классиков.

Иконы — название в христианской церкви  живописных изображений Иисуса Христа, Богоматери и святых, имеющий священный характер и служащих предметами религиозного чествования в смысле образов, которые возводят мысль и чувство молящихся к изображаемому. 

В православной и римской церквах они составляют необходимую принадлежность храма и домашнего культа христианина, как и крест с изображением распятого на нем Иисуса Христа или без оного. Происхождение икон восходит к началу христианства. По преданию, записанному церковным историком Евсевием, сам Иисус Христос дал свой образ, отпечатлевшийся на плате, которым Он утер свое лицо, эдесскому царю Авгарю. По тому же преданию, евангелист Лука, по профессии живописец, оставил после себя несколько икон Божьей Матери (за таковые признаются Казанская и Смоленская иконы Богоматери). 

О существовании икон в церкви в первые три века свидетельствуют упоминания о них Тертуллиана, Минуция Феликса, Климента Александрийского, Мефодия Тирского, Оригена, а также вещественные памятники, найденные в катакомбах (см. Aringhius, «Roma Subterranea novissima»: Rossi, «Roma subterranea» и др.), хотя в эти века гонений на христианство  иконопись имела по преимуществу символический характер: например, Иисус Христос изображался в виде пастыря с овцой на плечах и т. п.  Со времени Константина Великого иконы  входят во всеобщее открытое употребление в храмах и домах. Со времени VII вселенского собора иконы  становятся обязательною принадлежностью христианского культа, и получает обширное развитие иконопись. В более позднее время Византийской империи (VI и следующие века) мало помалу устанавливаются общие типы иконописных изображений. А в еще более позднее время являются на Востоке так называемые «иконописные подлинники», в качестве руководств для иконописцев, в которых подробно указываются внешние черты каждого святого и его иконописные аксессуары. Этою регламентацией иконописи установился около XII в. византийский иконописный стиль. В древней Руси иконопись развивалась в строгой зависимости от византийских образцов. Озабочиваясь соответствием иконописного изображения священному достоинству иконописных предметов, русская церковь делала особые постановления по этому предмету на соборах: Стоглавом (1667 — 1674), а также при самом начале синодального управления (1722), которыми вменялось в обязанность допускать до иконописания лишь людей искусных в художестве и отличающихся добрым поведением, предписывалось даже   наблюдать за нравственностью иконописцев, в самые иконы писать с древних образцов, «от своего же смышления и по своим догадкам Божества не писать». Со времени Екатерины II в нашей иконописи получает широкое применение итальянский стиль живописи. Позднейшее законодательство ограничивается общими требованиями, чтобы иконы были писаны искусно и без нарушения священного достоинства иконописных сюжетов, чтобы на них не допускались «изображения, производящие воспламенение нечистых удовольствий» и вообще могущие подать повод к суеверию и соблазну. Запрещаются иконы резные и отливные из металлов кроме распятий и лепных изображений, поставляемых на высоких местах, а также   нагрудных крестов. Иконописное ремесло, безусловно, запрещается лицам нехристианских исповеданий, также торговля иконами и крестами, а равно продажа икон с аукциона и передача их кредиторам — иностранцам: раскольникам позволяется приписываться к иконописному цеху, но не иначе, как с особого разрешения министра внутренних дел. Искусство иконописцев, вообще, должно быть свидетельствуемо духовными лицами; впрочем, признано полезным посредничество между заказчиками и мастерами иконописания со стороны академии художеств. Чаще всего, современные иконописцы пользуются руководством, одобренных св. синодом «иконописных подлинников», составленных академиком Солнцевым по древним византийским и русским подлинникам. Запрещается делать вещи, употребляемые в житейском быту (например, печати) с священными изображениями; вывозимые из- за границы подобные вещи конфискуются, а владельцы их подвергаются штрафу; запрещается выставлять на показ восковые фигуры Иисуса Христа, Богоматери, а также фигуры оскорбительные для священного сана. Нехристиане хотя и допускаются до наследования икон, но не иначе, как с обязательством по истечении шести месяцев передавать их со всеми украшениями людям православным или в храмы. Изображение креста, сделанное кем-либо на земле или песке, на дороге, должно «разметать». Иконы особенно чествуемые, позволяется из храма переносить в дома обывателей, но не иначе, как на руках или в карете и без пения. Иконы оглашаемые в народе чудотворными, отбираются в ризницы кафедральных соборов, впредь до удостоверения в указанном порядке их чудотворности, после чего поставляются для общего чествования в храмах или часовнях. В деревнях священники обязаны наблюдать, чтобы иконы в домах сохранялись в чистоте.

Иконописание, или иконопись — на Руси и православном Востоке, мастерство писать религиозные изображения, образы, предназначенные быть чествуемыми в храмах и в домах благочестивых людей. Составляя особую отрасль живописи, иконопись, тем не менее, существенно отличается от этого искусства в общепринятом смысле слова. 

Живопись — каково бы ни было ее направление, реалистическое, или идеализирующее — основывается на непосредственном наблюдении природы, берет из ее формы и краски и, предоставляя, в большей или меньшее степени, простор творчеству художника, невольно отражает в себе его индивидуальность; напротив того, иконопись, не обращаясь за справками к натуре, стремится лишь неуклонно держаться принципов, освященных преданием, повторяет давно установленные, получившие, так сказать, догматическое значение типы изображений и даже, в отношении технических приемов, остается верным заветам старины; исполнитель таких произведений, иконописец (изограф), является совершенно безличным работником, шаблонно воспроизводящим композиции и формы, однажды навсегда указанная ему и его собратьям и, если имеет возможность выказать в чем-либо свое мастерство, то единственно в тщательности и тонкости работы. Такой характер иконописание получило в Византии в зависимости от установления православием непоколебимых догматов веры в неизменных церковных обрядов; отсюда перешло оно в Италию, где пользовалось уважением и отпечатлевалось на местном искусстве до наступления эпохи Возрождения: будучи перенесено из Греции, вместе с христианством, в наше отечество, оно прочно привилось в нем и до сего времени занимает у нас множество рук и пользуется в народной массе предпочтением пред религиозною живописью в духе западно - европейских  художественных школ. 

Оставляя в стороне собственно византийское иконописания, бросим беглый взгляд на историю этого искусства в России. 

Известно, что равноапостольный великий кн. Владимир принял святое крещение в Херсонесе, привез оттуда в Киев церковные книги, сосуды и иконы. Вслед затем, образа греческого письма стали то и дело привозиться на Русь, как необходимые для удовлетворения религиозной потребности новообращенных и для украшения созидаемых храмов. С другой стороны, великие князья, заботясь о благолепии этих последних, вызывали из Греции мастеров, искусных в писании ликов на досках и в выкладке их мозаикою на стенах. Эти пришлые художники, разумеется, нашли себе многих учеников среди русских. Однако, из древнейших наших иконописцев известен только один — Киево-Печерский монах преподобный Алимпий, преставившийся в начале ХП в. Каково было его искусство — судить невозможно, так как достоверных его произведений не сохранилось. Равным образом, трудно составить себе точное понятие о том, каково было наше иконописание до нашествия татар. С несомненностью можно только заключить, что русские уже успели в эту пору перенять у греков их технические приемы, что, хотя не все они имели случай учиться у византийских художников, однако неуклонно подражали греческим образцам. Во времена татарского владычества иконописание нашло себе приют в монастырях, которым поработители русской земли не только не делали никаких насилий, но и оказывали покровительство; в особенности это искусство, было поддерживаемо иерархами нашей церкви, из которых некоторые занимались им сами, каковы, например, митрополиты Петр и Киприан. Прототип его оставался византийский, но к нему уже в это время начали примешиваться, особенно в Новгородской, Псковской и Суздальско-Владимирской областях, некоторые черты западного влияния. По слиянии русских княжеств в единодержавное государство, его жизнь, сосредоточенная в Москве и проникнутая живым чувством благочестия, благоприятствовала успехам иконописания, которое с конца XV в. видоизменяется еще более, позволяя себе заметные отступления от древнего стиля. Причиною тому были, с одной стороны, постоянно усиливавшийся наплыв иностранных (немецких и итальянских или фряжских) художников, а с другой — то обстоятельство, что сношения России с Грецией, утратившей и свою независимость, и свое богатство, сократились, а греческое искусство упало до такой степени, что уже не могло доставлять образцов для русских иконников. Греческие духовные сановники, вместо того, чтобы дарить, как бывало пред тем, нашим царям драгоценные иконы, стали сами просить о присылке им образов русского письма. В XVI в XVII столетия уже образовалось у нас несколько иконописных стилей, или «пошибов», из которых главными следует признать Новгородский, Строгановский и Московский. Некоторые знатоки и собиратели старинных образов прибавляют к этим пошибам еще Юрьевский, устюжский, суздальский и Фряжский (отрасль моск.); наконец различают еще школу Сибирскую. Объяснение особенностей, отличающих один пошиб от другого, одну школу от другой, повело бы нас слишком далеко. 

Не вдаваясь в него, заметим только, что эти особенности заключаются вообще:

 - в более или менее тонкой отделке иконы,

-  в резкости или плавности рисунка, 

- в большей или меньшей живости красок, 

- в предпочтительном употреблении известных колеров, 

- в различной пропорциональности изображенных фигур и т. п. 

Однако эти отличия не настолько значительны, чтобы ими нарушалась близкая родственность школ, которые все, в отношении композиции («перевода» по выражению иконописцев), строго придерживаются форм византийской иконографии, равно как и в отношении техническом пользуются способами, практиковавшимися в греческой и вообще средневековой живописи. Для этого у наших иконников постоянно имеются под рукою, как необходимые пособия, особые руководства, так называемые подлинники, «лицевые», т. е. сборники образцовых рисунков, и «толковые», содержащие в себе технические наставления. Существуя в различных редакциях, они, тем не менее, все преподают те же правила, которые мы находим в старинных трактатах, главным образом, в сочинении монаха Дионисия (найденном в 1839 г. на Афоне французским археологом Дидроном и относимом некоторыми к XVII и даже к XVIII в., но излагающем более древние греческие правила). Правда, в некоторых мастерских есть свои приемы, обыкновенно содержимые в секрете; однако, они касаются только мелочей и, в сущности, не представляют никаких новых изобретений. 
2.  Как создавалась икона.
 Медальон                                                          клеймо                

	Чудеса и деяния земной жизни.


	ковчег

Изображалось чудо, событие

средник

	Клейма читались последовательно: слева направо и сверху вниз.


		

	         лузга                                                             поле

                                                                          


Доску хорошо просушивали, проклеивали паволокой, покрывали грунтом – левкасом. Густой состав накладывали на доску и шлифовали, так что получалась гладкая поверхность, на которой ясный след оставляла даже кисть, просто смоченная водой. По мнению реставраторов именно так намечал мастер-изограф композицию иконы, а затем вносил поправки, добавляя в воду краски – это в случае, если икона создавалась великим мастером.
Рядовые мастера использовали прориси с образцовых икон. Их прокалывали по контуру тонкой иголочкой, накладывали такую прорись на залевкашенную доску и припудривали порошком охры или растертого угля. Затем по этому следу намечали композицию, контуры процарапывали острым инструментом – стилосом ( графью).

Знаменщик – глава артели, знаменил икону т.е. разрабатывал композицию. Писать икону начинали с доличного – фона и одежды. Лик и руки всегда писал знаменщик.

В общих чертах работа иконописца состоит в следующем:

 принимаясь писать образ, он берет доску, преимущественно липовую, несколько раз проклеивает ее мездринным клеем и, затем, покрывает ее «левкасом» — грунтом, состоящим из алебастра, разведенного на довольно жидком клее. Иногда левкас накладывается не прямо на доску, а на так наз. «поволоку» (кусок холстины, вымоченный в жидком клее). 

Когда левкас высох и выглажен, приступают к переводу на него рисунка; для этого существует несколько способов, из которых самый легкий и скорый состоит в «припорошке», т. е. в накладке на грунт листа бумаги с рисунком, в котором по контурам пробиты ряды дырочек и в набивании чрез эти дырочки порошка какой-либо (обыкновенно красной) краски; намеченные таким образом линии проходятся потом карандашом и, что еще чаще) кисточкой с жидкою тушью. По установлении на доске рисунка, мастер золотит листовым червонным золотом венцы, фон и все что требуется, и затем приступает к работе красками. Последние растираются на хлебном квасе или просто на воде, с прибавкою небольшого количества яичного желтка, они разводятся в горшочках, раковинах, черепках и даже на ногтях иконописца, нередко заменяющих ему палитру. Прежде всего, пишется «доличное», т. е. ризы, палаты, деревья, скалы и другие принадлежности образного пейзажа, а потом телесные части фигур и лики. Указания подлинников до такой степени строги и подробны, что не допускают произвола в выборе иконописцем даже цвета одежд, в которые он облекает изображаемого святого, но требуют, чтобы каждый из них был представлен в ризах определенных, присвоенных ему колеров. Освещенные места и блики как в одеждах, так и в других принадлежностях доличного, иногда «пробеливаются», т. е. обозначаются золотыми штрихами, для чего употребляется так наз. «твореное» золото, т. е. порошок растертого листового золота, разведенный на камеди. Им же исполняются, когда это надо, узоры на одеждах. Что касается до ликов, относительно которых иконописец также руководствуется в точности указаниями подлинника, то они сперва загрунтовываются темною краскою (санкиром) и затем постепенно оживляются более светлыми красками и, наконец, желтовато-белыми бликами в выдающихся частях; но вообще их колорит остается темный, мертвенный, коричневатый или оливковый. Вместе с ликами исполняются волосы и бороды, пушистость которых обозначается мельчайшими черточками и завитками. Когда живопись иконы вполне окончена, и на ней сделаны (киноварью или другою краскою и накладным золотом) надлежащие подписи, она покрывается олифою — особым родом масляного лака, сообщающим ее поверхности блеск и большую прочность. 

Заключение.
   Знакомясь с историей древнерусской живописи (иконописи), мы узнали, что особенное развитие иконописания  получило во второй половине XVII ст., в Москве. Именно тогда    для удовлетворения потребностей государева двора, возник при оружейном приказе целый институт «царских» иконописцев, «жалованных» и «кормовых», которые не только писали образа, но и расписывали церкви, дворцовые покои, знамена, древка к ним и т. п. Жалованные иконописцы получали постоянное содержание деньгами и хлебом и, сверх того, суточное довольствие во время работы; кормовые числились при приказе, без жалованья и пользовались содержанием только тогда, когда возлагалось на них какое либо дело. Из всех царских иконописцев особенно прославился Симон Ушаков (род. в 1626 г.), участвовавший почти во всех важнейших работах означенного времени и образовавший многих даровитых учеников. Кроме царских иконописцев, существовали свои мастера при патриаршем дворе, и в случае какого-либо обширного и спешного предприятия, набирались в Москву иконники из других городов. Все это способствовало к тому, что различия отдельных школ сглаживались  и иконописания  принимало однообразный характер. В это же время стало в сильной степени проникать в него иностранное влияние, благодаря появлению при царском дворе западно-европейских живописцев и распространению печатных религиозных картинок, проникавших к нам из их краев чрез Польшу. Это уклонение нашего иконописания от византийского направления вызывало протесты поборников старины; но, тем не менее, так называемое «фряжское» письмо, составляющее переход от иконописи к настоящей живописи, в конце XVII ст. уже было распространено повсеместно. 

Реформа Петра Великого произвела еще более радикальный раздел между иконописанием и живописью. Тогда как последняя, в XVIII ст., стала входить все в больший и больший почет в высших сферах русского общества, заживших на европейский лад, и наполнять наши храмы образами, исполненными в характере итальянской или французской живописи, первая сохранила за собою любовь в народной массе, но, не встречая себе поддержки свыше, начала падать и, наконец, опустилась до степени простого ремесла. В настоящее время, во многих пунктах Московской, Владимирской и отчасти других губерний, существуют целые фабрики, производящие ежегодно несчетное количество дешевых икон, которые расходятся по нашим селам и провинциальным городам. Распределение труда на этих фабриках доведено до совершенства. Изготовляемая икона проходит в них чрез десятки рук: особый мастер приготовляет для ее доску; один наводит на нее левкас, другой переводит на нее рисунок, третий пишет доличное, и притом только известные его части и известными красками; четвертый работает над ликами и т. д. Никто из участвующих в такой коллективной работе, конечно, не имеет ни малейшего художественного образования, а научается своему специальному делу с детства на тех же фабриках или у мастеров-одиночек; самая работа исполняется по неизменным образцам, без всякого отступления от них, лишь с большею или меньшею внимательностью, смотря по цене, какая должна быть, назначена иконе в продаже. Впрочем, при некоторых монастырях (например, при Троицко-Сергиевской лавре) заведены иконописные мастерские, заботящиеся о художественном достоинстве своих произведений и старающиеся возродить искусство старинных русских мастеров. 

Скорее всего, икона, которая попала в наш школьный музей, была изготовлена на такой вот фабрике, и, как мы уже говорили, никакой художественной ценности не имеет. Для коллекционеров она также не представляет интереса. А вот семье, в которую была когда-то куплена с верой и надеждой на помощь и поддержку, предстоит долгий путь….

Пока мы работали над проектом, нам приходилось слышать разное. Например, многие возмущались тем, что икону отдали в музей. Но ведь не выкинули, не осквернили! Отдали туда, где сохранят. Мы верим в то, что придет время, когда дети и внуки тех, кто подарил её школьному музею, задумаются о возвращении семейной ценности.
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СЛОВАРЬ:

Канон  (от греческого        - норма, правило) – положение какого-либо направления, учения, признанное традиционным, общепринятым. Совокупность художественных приемов и правил, которые считаются обязательными в ту или иную эпоху.

Например, византийский канон в живописи – это система стилистических и иконографических норм.

Композиция ( от латинского                - составление, связывание) –построение художественного произведения, его структура, соотношение его отдельных частей, составляющих единое целое.

Композиция – важный, организующий элемент художественной формы, придающий произведению единство и целостность.

Аллегория  (от греческого              -  иносказание) – изображение отвлечённой идеи или понятия посредством образа. В отличие от символа, имеющего многозначный смысл, аллегория имеет однозначный смысл.

Все мученики на иконах изображаются с крестом в руках, крест- символ мученичества.

Преподобные – святые из монашествующих изображаются в монашеском облачении, обычно с развернутыми или скрученными свитками и с чётками – символами монашеского молитвенного подвига.

Столпники – святые, стоящие на столпах.

Блаженные( юродивые) – изображаются так, как они остались в памяти народа: с веригами, обнаженными, с набедренной повязкой. Фоном служит вид города или храма, с которым связан подвиг святого.

Целители – в руках держат ящичек с лекарствами.

Апостолы – ученики Христа. Изображаются со свитком в руке или с книгой – это символы учения Спасителя.

Евангелисты получили свои символы:

Матфей – ангел, Марк –лев, Лука – бык, Иоанн- орел.

Изображались также сидящими над раскрытыми книгами
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