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Введение

Жизнь убывает в прямой зависимости

от силы желания.

Бальзак

Исследуя произведение, прежде всего надо определить проблему, т. е изучить вопросы, ранее не изученные. В нашем исследовании главной проблемой является выяснение значения проблемы честолюбия в произведении Оноре де Бальзака «Шагреневая кожа». Проблема, которую мы выбрали для исследования, очень интересна и, на наш взгляд, не  полностью изучена  исследователями творчества Бальзака. 

Не смотря на то, что к творчеству названного автора обращались французские и отечественные исследователи, проблема честолюбия в их работах лишь намечена и получила частичное разрешение применительно к анализу основных произведений «Человеческой комедии» (Д.Д. Обломиевский, Н.И. Муравьева, Б.Г. Реизов, С.В. Тураев, В.А. Луков, Н.Е. Ерофеева)

Тема исследования заключается в борьбе даровитых честолюбцев, пробивающих себе дорогу в большом городе. В данной работе мы использовали словари разных лет издания, таких авторов: С.И.Ожегова, В.В.Виноградова, А.И.Евгеньевой, В.Даля, В.В.Лопатина и Л.Е.Лопатиной, помогающие трактовать такое явление французской  общественной жизни XIX века как честолюбие.

 Объект исследования – это проблема честолюбия во французской общественной жизни и ее отражением в литературных произведениях Бальзака.

 Предмет исследования – роман Бальзака  «Шагреневая кожа».

Цель исследования – определить место обозначенной проблемы честолюбия в романе французского писателя. 

Задачи исследования:

1. Проанализировать текст «Шагреневой кожи».

2. Проанализировать исследовательские и монографические издания, отражающие развитие и разрешение данной темы.

Методы исследования – анализ и наблюдение.

Вид исследования:
1. По направлениям – литературоведческое

2. По характеру выполнения – научно-теоретическое. 

Научно- практическая значимость работы заключается в возможности использования результатов исследования в преподавании элективных курсов по истории французской литературы XIX века, в изучении творчества Оноре Бальзака.

Структура исследовательской работы:

1. Введение

2. Историческая справка

3. Проблема честолюбия в произведении Оноре де Бальзака «Шагреневая кожа».

4. Заключение

5. Список используемой литературы, состоящий из 17 источников.

Историческая справка

 Тип буржуазного честолюбца формулировался во Франции в    годы реставрации и Июльской монархии.

 После разгрома армии Наполеона в битве при Ватерлоо на трон вернулся Людовик 18, с которым во Францию хлынули тысячи эмигрантов – дворян, стремившихся к расправе со своими противниками. Эмигранты требовали восстановления феодальных привилегий и утраченных поместий.

 Реставрация Бурбонов не привела к восстановлению дореволюционных порядков во Франции. Решения Венского конгресса обязывали Людовика 18 ввести в стране конституцию и не посягать на основы общественного строя, утвердившегося в период революции и Империи Наполеона. Победители понимали, что возврат к старому может вызвать новый революционный взрыв.

 Новая конституция, получившая название «Хартия 1814г.», установила во Франции конституционно-монархический режим. Она ограничивала власть короля законодательным корпусом из двух палат: аристократической верхней палаты пэров, назначавшихся королём, и нижней палаты, выбиравшейся на основе высокого возрастного и имущественного ценза.

 Господствующие положение во Франции заняли крупные землевладельцы, главным образом из дворян, делившие власть с узкой верхушкой буржуазии. Это был шаг к созданию буржуазной монархии, к гражданскому миру.

 Людовик 18 скончался в 1824г. Он был бездетен, и корону Франции под именем Карла 10 унаследовал его младший брат граф д’Артуа. С каждым годом Карл 10 всё более возвращался к методам старого порядка. Он предпринял меры, ущемлявшие интересы широких слоёв общества, в том числе и правящей верхушки. Всё это привело к политическому кризису.

 В этой обстановке Карл 10 решился на государственный переворот, подписав 4 Указа, нарушавших Конституцию. Палата депутатов распускалась, избирательное право предоставлялось только крупным землевладельцам, отменялась свобода печати, и для издания газет вводилась система предварительных разрешений.

 Наследующий день в одной из газет был опубликован протест, составленный представителями буржуазии: « Действия правового порядка прервано, начался режим насилия. Правительство нарушило законность и тем самым освободило нас от обязанности повиноваться».

 Вечером 26 июля произошли манифестации в Пале-Рояле. Раздались крики: «Да здравствует хартия! Долой министров!». Рабочие, ремесленники, мелкие лавочники, студенчество вступили в бой с правительственными войсками. Утром 28 июля повстанцы заняли арсенал, ратушу, собор Парижской Богоматери, на башнях развевались 3-х цветные знамёна.

 29 июля восставшие с боем взяли королевский дворец  Тюильри. Революция победила в течение  трёх дней. Карл 10  подписал отречение от престола и бежал в Англию.

 9 августа 1830 года Луи Филипп Орлеанский был провозглашён королём французов. К власти пришла возникшая во время реставрации  Бурбонов либеральная оппозиция во главе с банкиром Лафитом, Тьером  и Гизо. В основном это была  «финансовая аристократия» - банкиры, биржевые «короли», владельцы шахт, рудников, лесов, земель.  Новый король Луи Филипп, крупнейший лесовладелец и финансист, не случайно назывался «король- буржуа».

 Во вновь принятой конституции указывалось, что король правит по приглашению народа. Члены палаты пэров должны были теперь избираться, как и члены нижний палаты. Провозглашалась свобода слова, печати, собраний, были снижены возрастной и имущественный цензы.

 Изменения, внесённые в политическую жизнь страны Июльской монархией, уменьшили власть короля и упрочили парламентский строй. Считаясь с желаниями буржуазии, почитающей Вольтера, монархия отказалась от мысли о государственной религии.

 Июльская революция 1830 года положила начало лишь новому периоду гражданских распрей, принимавших форму заговоров. 

 Бедственное положение кварталов, в которых сосредотачивалось население наиболее промышленно развитых городов Франции - Лилля, Руана, Амьена др., не раз отмечалось современниками.

 Самыми тяжёлыми были 30-40-е г.г., когда нищета среди наёмных работников стала ужасающей. Идея восстания жила в сознании рабочих. Рабочий поэт Берто писал: 

Народ умирает от голода, 

Оплатите же его неустанный труд.

Или вы хотите, чтобы перед вами в день битвы…

Вновь предстали огненные слова: 

Жить, работая или умереть сражаясь?


 В апреле 1834 года лионские ткачи вновь поднялись на борьбу. На этот раз над баррикадами развевались красные знамёна, и рабочие требовали не только работы, но установление республики.

 Партия умеренных либералов выдвигала требования избирательной реформы, которая допустила бы к управлению страной среднюю промышленную буржуазию. Популярен был лозунг: « Реформа во избежание революции!».

 В ночь с 21 на 22 февраля правительство расклеило воззвание, запрещавшее манифестации, шествия и любые сборища. Но утром парижане стали собираться в толпы. Толпа запела «Марсельезу» и двинулась к дворцу Бурбонов. Вечером начались первые вооружённые схватки.         

 Восставшие захватили Тюильри, королевский трон вытащили на площадь Бастилии и сожгли. Вооруженное восстание привело к победе революции. Июльская монархия была свергнута.

 Республику признали духовенство и буржуазия. Временное правительство отменило дворянские титулы, издавало декреты о свободе печати, политических собраний, праве для всех граждан вступать в национальную гвардию. Во Франции установился наиболее либеральный политический режим в Европе.

 25 февраля был принят декрет о праве на труд. Временное правительство создало «Правительственную комиссию для трудящихся», которая должна была выработать конкретные меры для улучшения их положения.

 Увидев в июньском восстании «призрак коммунизма», буржуазия стала стремиться к установлению сильной власти. На президентских выборах в 1848 году Луи Наполеон Бонапарт, племянник Наполеона 1, благодаря поддержки крестьян получил большинство голосов и стал президентом Франции. 

 Режим, установленный после революции 1848 года, получил название Второй республики. Политическая власть находилась в руках «партии порядка», проводившей консервативную политику.

 Французы лишились многих демократических завоеваний: над школой установили контроль церкви, ограничили свободу печати, собраний и объединений, избирательное право. Президент Луи- Наполеон, поддерживаемый крупной буржуазии, получил широкие полномочия. Он был очень честолюбив и мечтал о троне.

 Не ограничиваясь выбором современной темы, Бальзак выражает в романе «Шагреневая кожа» и своё отношение к новому политическому режиму, даёт этому режиму оценку, причём оценку отрицательную. Показательно уже то, что власть именуется в романе «правительственным балаганом», отечество - «столицы, где идеи поступают в обмен и продажу». Но дело не только в этом. Правительство Июльской монархии объявляется чуждым большинством населения страны, то есть народу. Банкир Тайфер издевается над основным тезисом конституции Июльской монархии, который гласит, что «французы равны перед законом». Он цинично утверждает, что законы подчиняются не нации, а « миллионерам». «Для миллионеров нет ни эшафотов, ни палачей». Приятель Рафаэля, убеждающий его стать главным редактором новой газеты, говорит ему, что правительство, предпринявшее издание этой газеты, «почувствовало необходимость дурачить добрый французский народ новыми словами и старыми идеями». Правительство Луи- Филиппа рассматривается здесь как сила, действующая против народа, использующая против него «старые идеи» и только прикрывающая их «новыми словами». Правительство характеризуется тем же приятелем Рафаэля, как банкирская и адвокатская аристократия, сделавшая родину своей специальностью, как некогда священники - монархию. Приятель Рафаэля утверждает ещё, что после июльских  дней «бюджет переехал в другой квартал» - из Сен - Жерменского предместья, в котором преимущественно проживало дворянство, на  Шоссе д Антенн, где жили банкиры. К этому «переезду бюджета», к переходу его из рук дворян- помещиков в руки финансовой буржуазии и сводятся, по мысли рафаэлевского приятеля, политические результаты июльской революции. Бальзак, впрочем, резко отделяет результаты революционного переворота, захват власти финансовой аристократией, от содержания этого переворота, крушения монархии Бурбонов, произведённого руками народа. Приятель Рафаэля недаром здесь же называет павшую монархию Бурбонов «особой дурного поведения» и говорит о «позорной монархии, свергнутой народным героизмом». Пользуясь высказываниями приятеля Рафаэля, политического циника и скептика, а также мнениями идеолога июльской монархии банкира Тайфера, Бальзак категорически отмежевывается от буржуазной точки зрения на совершившиеся в июле 1830 года перемены. Он не принимает, как свидетельствует оценка режима Реставрации в романе, и оппозицию против правительства Июльской монархии справа, оппозицию легитимистов. Он приближается здесь, как и в очерках 1831-1832 годов, к точке зрения левых республиканцев, выступающих против новой власти с позиций народных масс и рассматривающих только что происшедшие во Франции события как предательство буржуазией народных интересов.

 Бальзак упрекал Июльский режим не в  том, что он не довёл революцию до конца, а в том, что разнуздал эгоистические инстинкты массы, опьянил её ложными и опасными обещаниями свободы и тем самым подорвал устои, на которых покоится общество. Отныне всякое проявление какой – либо свободы и самую идею народовластия он стал рассматривать как катастрофу. Отсюда его переход к монархии «милостию божией», какой была монархия Бурбонов, а не «волею народа», как именовала себя Июльская монархия.

 Через героев романа «Шагреневая кожа» Бальзак вложил в уста резкие оценки современности, созвучные духу его сатирических очерков. Вот некоторые из них: «Республика кончается всегда, каким – нибудь Наполеоном»; «Общественное мнение – самая развратная из всех проституток»; «Материализм и спиритуализм – две отличные ракетки, которыми шарлатаны в мантиях отбивают один и тот же волан»; «Католицизм доходит до того, что в один мешок суёт тысячу богов».

 Исторические события, происходившие 30-40 годы, заметно повлияли, на формирование характера людей. Именно такой характерной чертой стало честолюбие.

В честолюбии содержится юношески пылкое принятие красоты и многообразия мира. Честолюбец дерзок, пылок, чувствителен, даже если он подчёркнуто, сдержан, сосредоточен, немногословен, даже если печален, робок или угрюм. Вообще внешность и поведение его могут быть самыми различными, и мы скоро зашли бы в тупик, пытаясь выявить честолюбца по особым приметам и манерам поведения. Все его действия направлены к избранной цели, и поэтому многообразны пути к ней, столь же различается его поведение. Поэтому сказанные в начале слова следует считать душевной особенностью натуры честолюбца, характеристикой его внутренней жизни. Яркие, почти живые грёзы развивают в честолюбцы способность к воображениям, умение мечтать, а также неудовлетворённость в малом. В отличие от тщеславия, которое всё запечатлевается в эффектной вспышке, честолюбие является гораздо более глубокой и серьёзной устремленностью жизни. Честолюбивый человек легко уступает в мелочах, он никогда не встревает в склоку и тяжбу, он не притязает на всё те маленькие поощрения и достижения, которые так ценят обыкновенные люди и вокруг которых кипят почти все страсти нашей обычной жизни. Честолюбие движет социальными реформаторами, великими учёными, вдохновенными творцами – всеми, кто идёт впереди, кто шагает в неведомое. Мало – помалу человек свыкается  со скукою повседневного существования, и хотя ещё мнит себя устремлённым к высшим целям, на деле дерзает всё реже и реже. С течением времени он обнаруживает с ужасом свою похожесть на других, и тогда понимает, что его честолюбивые стремления – попросту не сбывшаяся мечта. И это значит, что каждый человек был честолюбцем, и поэтому осуждающий честолюбие вынужден будет осудить себя. 

 На сегодняшний день достаточно много источников для  пояснения - значения слова честолюбие. Сравним толкование честолюбия прошлых и современных лет: 

 Честолюбие – стремление добиться высокого, почётного положения, жажда известности, славы. (Словарь русского языка том № 4 главный редактор А.П.Евгеньева М 99 с.672)

 Честолюбие  - искательство внешней чести уважения, почёта, почестей. ( Толковый словарь Живого великорусского языка. 

том 4 В.Даль М 55 с.600)

Честолюбие – жажда известности, почестей, стремления к почётному положению. ( В.В.Лопатин, Л.Е.Лопатина Русский Толковый словарь,  8-е издание М., «Русский язык», 2002, с.876)

Во всех случаях толкования честолюбия говорится о жажде известности, поэтому можно сказать о том, что такая черта характера проявлялась раньше и осталась до наших дней. Но, несмотря на некоторые сходства в определениях, современники придерживаются мнения В.В Лопатина и Л.Е Лопатиной.

Проблема честолюбия в произведении Оноре де Бальзака «Шагреневая кожа»

Всякая роскошь укорачивает жизнь.

Ален

 Излюбленная тема Бальзака - яростная борьба даровитых честолюбцев, пробивающих себе дорогу в большом городе. Чистый юноша, попавший в большой город и делающий карьеру ценной своей нравственной гибели, - излюбленный образ Бальзака. Деньги у него – главная причина событий.

 Все его герои ведут счёт деньгам, так же как и мы это делаем в жизни. Его герои – новички, попадающие в Париж, очень скоро узнают, во что обходится посещение светских салонов, элегантная одежда, начищенные башмаки, новый экипаж, квартира, слуга, тысячи мелочей  и безделок, которые необходимо знать и оплачивать. Они познают катастрофичность того презрения, которое может вызвать немодный жилет, они очень скоро обнаруживают, что только деньги или видимость денег открывают все двери, и из всех этих мелких неизбежных унижений вырастают великие страсти и упорное честолюбие.

 В 1831 году Бальзак публикует «Шагреневую кожу», которая,  по его словам, «должна была сформулировать  нынешний век, нашу жизнь, наш эгоизм». Философские  формулы раскрываются в романе на примере судьбы главного героя Рафаэля де Валантена, поставленного перед дилеммой  века: «желать» и «мочь». Заражённый болезнью времени, Рафаэль, поначалу избравший тернистый путь учёного – труженика, отказывается от него во имя блеска и наслаждений великосветской жизни. 

 В мечтах Рафаэль любил  мчаться по парижским улицам в блестящем экипаже, вызывая зависть светских хлыщей, любил представлять себя в гостиных, убранных с изысканным вкусом, среди лучших измышлений восточной роскоши. Он уверен, что рождён для любви необыкновенной. И вот случай сталкивает его дважды с удачливым завсегдатаем аристократических салонов, самоуверенным, как все гасконцы, многоопытным Растиньяком. Воскурив фимиам таланта Рафаэля, Растиньяк взялся ввести его в «Париж светских львов, Париж миллионеров, знаменитостей», а главное, познакомить с графиней Теодорой. В Теодоре воплотились богатства и роскошь света. Свою собственную нищету,  полуголодное прозябание в нетоплёной мансарде Рафаэль может теперь сравнить со сказочной роскошью богатых парижских особняков, с бурными удовольствиями столичной жизни. Сблизиться с Теодорой – значит приобщиться к этому миру богатства. И Рафаэль делает всё возможное, чтобы разбогатеть. Забыты наставления отца, честь, принципы, чтобы уплатить кредиторам, он продаёт самоё святое, что у него оставалось, - остров на Луаре, где находилась могила матери. Ничто уже не могло остановить его. Он «был приговорён к каторге наслаждений». Теодора заразила его «проказой тщеславия». « Я уже не мог обойтись без трепета жизни, в любой момент подвергающейся риску, и без проклятых утончённостей богатства». Рафаэль умел лишь расточать. Устыдясь своего морального падения, Рафаэль вскоре обнаруживает, что свет  и его воплощение – Теодора – холодны и бездушны. Рафаэль становится завсегдатаем    

у Теодоры, силясь перещеголять любимцев общества. Рафаэль понимает, что графиня играет им, между тем его страсть разгорается всё сильнее, а деньги катастрофически убывают. Напрасно он пытается вернуться к прежнему уединению и литературным трудам. Образ блестящей, но холодной, бессердечной красавицы преследует его и доводит до умоисступления. Потерпев полное фиаско в своих честолюбивых устремлениях, отвергнутый женщиной, которой был увлечён, лишённый элементарных средств к существованию, герой уже готов кончить жизнь самоубийством. Мёртвый, он всё же «стоял пятьдесят франков, но живой он  всего лишь талантливый человек, у которого нет ни покровителей, ни друзей, ни соломенного тюфяка, ни навеса, чтобы укрыться от дождя, - настоящий социальный нуль, бесполезный государству, которое, впрочем, и не заботилось о нём нисколько».

Именно в это время случай сводит его с таинственным старцем, антикваром, вручающим Рафаэлю всесильный талисман – шагреневую кожу, для владельца которой «мочь» и «желать» соединены. 

- Оглянитесь, - сказал торговец и, схватив вдруг лампу, направил её  свет на стену, противоположную той, на которой висела картина. – Посмотрите на эту ШАГРЕНЕВУЮ КОЖУ, - добавил он.

Молодой человек вскочил с места и с некоторым удивлением обнаружил над своим креслом висевший на стене лоскут шагрени, не больше лисьей шкурки; по необъяснимой на первый взгляд причине кожа эта среди глубокого мрака, царившего в лавке, испускала лучи, столь блестящие, что выдавалось за талисман, способный предохранить его от несчастий, и рассмеялся в душе. Однако, движимый вполне  законным любопытством, он наклонился, чтобы рассмотреть кожу со всех сторон, и открыл естественную причину её странного блеска. Чёрная зернистая поверхность шагрени была так тщательно отполирована и отшлифована, прихотливые прожилки на ней были столь чисты и отчётливы, что, подобно фасеткам граната, каждая выпуклость этой восточной кожи бросала пучок ярких отражённых лучей. Математически точно определив причину этого явления, он изложил её старику, но тот вместо  ответа хитро улыбнулся.  

Все формы двух причин смерти сводятся к двум глаголам: желать и мочь. Между этими двумя пределами человеческой деятельности находится иная формула, коей обладают мудрецы, и ей  обязан я счастьем моим и долголетием. Я прогуливался по вселенной, как по собственному саду. Что люди зовут печалью, любовью, честолюбием, превратностями, огорчениями – всё это для меня лишь мысли, превращаемые мною в мечтания; вместо того чтобы их ощущать, я их выражаю, я их истолковываю; вместо того чтобы позволить им пожирать мою жизнь, я драматизирую их, я их развиваю; я забавляюсь ими, как будто это романы, которые я читаю внутренним своим зрением – старик объяснял Рафаэлю, что ему совершенно не нужна шагреневая кожа, т.к. сама жизнь для него это талисман.

- Вот я хочу жить, не зная меры! – сказал незнакомец, хватая шагреневую кожу. 

- Берегитесь, молодой человек! – с невероятной живостью воскликнул старик.

Так вот, - добавил незнакомец, судорожно сжимая талисман в руке и глядя на старика, - я хочу царственного, роскошного пира, вакханалии, достойной века, в котором все, говорят, усовершенствовано! Пусть мои собутыльники будут юны, остроумны и свободны от предрассудков, веселы до сумасшествия! Пусть сменяются вина, одно другого крепче, искрометнее, такие, от которых мы будем пьяны три дня! Пусть эта ночь будет украшена пылкими женщинами! Хочу, чтобы исступленный разгул увлёк нас  на колеснице, запряжённой четвёркой коней, за пределы мира и сбросил нас на неведомых берегах! Пусть души восходят на небеса или же тонут в грязи, - не знаю, возносятся ли они тогда или падают, мне это всё равно. Итак, я приказываю мрачный этой силе слить для меня все радости воедино. Да, мне нужно заключить все наслаждения земли и неба в одно последнее объятие, а затем умереть. Я желаю античных приапей после пьянства, песен, способных пробудить мертвецов, долгих, бесконечно долгих поцелуев, чтобы звук их пронёсся над Парижем, как гул пожара, разбудил бы супругов и внушил бы им жгучий пыл, возвращая молодость всем, даже семидесятилетним!

Восклицание Рафаэля: «Вот и я хочу жить, не зная меры!» - не более чем минутный порыв. На самом деле он будет «отмерять жизнь по чайной ложке», выражаясь словами английского поэта Т.С.Элиота.

Как золото в современном мире, таинственный талисман всемогущ. Теперь Рафаэль может желать, и любое его желание будет исполнено. Таинственные слова  на шагреневой коже,  были расположены в таком порядке: 

Обладая мною, ты будешь обладать всем,

Но жизнь твоя будет принадлежать мне.

     Так угодно богу. Желай – и желание

    Твои будут исполнены. Но соразмеряй

       Свои желания со своей жизнью.

            Она – здесь. При каждом

           Желании я буду убывать, 

              Как твои дни. Хочешь

             Владеть мною? Бери.

              Бог тебя услышит.

                  Да будет так.

 Обладая властью над людьми и обстоятельствами, Рафаэль сам оказывается в руках у некоей роковой силы.  Однако расплатой за всё мгновенно исполняемые желания оказывается жизнь Рафаэля, убывающая вместе с неостановимо сокращающимся куском шагреневой кожи. Могущество, купленное такой дорогой ценой, страшнее бедности и безвестности.  Выйти из этого магического круга можно только одним путём – подавив в себе желания. Так выявляются две системы, два типа бытия: жизнь, полная стремлений и страстей, убивающих своей чрезмерностью человека, и жизнь аскетическая, единственное удовлетворение которой в пассивном всезнании и потенциальном всемогуществе. Если в рассуждениях старика – антиквара содержится философское обоснование и принятие второго типа бытии, то апологией первого является страстный монолог куртизанки Акилины (в сцене оргии у Тайфера). Дав высказаться обеим сторонам, Бальзак в ходе романа раскрывает как силу, так и слабость их принципов, воплощённых в реальной жизни главного героя, сначала едва не сгубившего себя в потоке страстей, а затем медленно умирающего  в лишённом всяких желаний и эмоции растительном существовании.

Оборотной стороной богатства непременно является эгоизм. Эмиль Блонде проницательно замечает Рафаэлю: «Вот ты богат, и не пройдёт двух месяцев, как ты станешь гнусным эгоистом». Он ещё не знает, этот эгоизм примет у его друга форму непомерно разросшегося инстинкта самосохранения. Рафаэлю никогда не произнести знаменитых фаустовских слов:

…Я людям руки распростёр.

Я грудь печалям их открою

И радостям – всему, всему,

И все их бремя роковое,

Все беды на себя возьму.  

«Рафаэль мог всё, но не совершил ничего». Причина тому – эгоизм героя. Он становится беспримерным эгоистом, равнодушным ко всему, кроме себя самого.  «В его существо пошла глубоко эгоистическая мысль и поглотила вселенную. Ему представилось, что вселенной больше нет, - вселенная сосредоточилась в нём». Таков конечный философский смысл существования эгоиста. 

Развращённому эгоизмом человеку чужды интересы других, а могущество, обращённое на удовлетворение лишь корыстных помыслов, бессмысленно и отвратительно. Смертельно больному Рафаэлю, судорожно цепляющемуся за свою жизнь, самому приходится испытать на себе действия эгоизма богатых. Его изгоняют из общества, его сторонятся, сценичным равнодушием относятся к его физическим и нравственным страданиям. 

« Смерть слабым – вот завет этой касты, возникшей у всех народов мира, ибо повсюду возвышаются богатые. И это изречение запечатлено в сердцах, заквашенных довольством и вскормленных аристократизмом…». «Верный этой хартии эгоизма, свет щедр на суровость к несчастным…». Кто беден, тот изгой. И пусть пребывает в своей пустыне! За её пределами всюду, куда он ни глянет, - зима: холод взоров, холод движений, холод слов, холод сердец».                                                          

   Смесь невероятностей и случайностей – так можно оценить историю Рафаэля. Но Бальзак к моменту создания романа уже пришёл к убеждению, что случай – это непознанная закономерность. Всё детерминировано, беспричинных событий нет. Случайное – это тайна. Но под покровом тайны скрывается закономерность. Дело писателя – её обнаружить. Пусть события в романе будут редкостными, даже необычайными, несмотря на то, что происходят они в конкретной бытовой среде. Главное – логическая «неизбежность» действия, а она обусловлена психологией героев, динамикой окружающей среды, многообразием связей между ними. Причинность, обусловленность событий и характеров создаст правдоподобие. Свои эстетические открытия Бальзак реализует в «Шагреневой коже».

Последняя часть романа, в которой автор дал выразительное название «Агония», рассказывает о трагическом конце Рафаэля. Став всемогущим обладателем шести миллионов, Рафаэль сосредоточился на том, чтобы избегать каких – либо соблазнов. Он ведёт жизнь затворника. Он освобождается от страсти к Теодоре, единственный из её поклонников выходит из – под власти графини. 

Будучи в Опере, Рафаэль неожиданно встречает Полину. И в её судьбе произошли перемены. Вернулся отец, они сказочно богаты. Рафаэль не может скрыть восхищения ею. Даже страх смерти отступает перед желанием быть ею любимым. Впервые кожа не реагирует на желание: оно осуществлено, Полина давно любит Рафаэля.

Пролетело несколько счастливых дней, за которые влюбленный заплатил несколькими десятками лет жизни, ибо кожа неумолимо сокращалась. Попытки увеличить её механическим или химическим воздействием остались безрезультатными. Незадолго до назначенной свадьбы Рафаэль почувствовал мучительное недомогание. Врачебный синклит не пришёл к единому мнению относительно характера болезни, но все сошлись в одном – больному следует отправиться на воды, на свежий горный воздух. 

На курорте, где общество больных было неприятно поражено видом умирающего и одновременно задето его равнодушием, Рафаэль вынужден драться на дуэли. Смерть соперника стоило ему ещё нескольких лет жизни: после дуэли кожа стала размером с дубовый листок. 

Рафаэль меняет место лечения. Уединившись в крестьянской хижине, затерянной в горах, он ведёт растительное существование. Подобно улитке, прилепившейся к скалам, он живёт без забот, без желаний, в состоянии благодетельного забытья. Мнимое  выздоровление принимает за спасение. Однако в сострадательных взглядах крестьян и преданного слуги он читает свой смертный приговор и возвращается в Париж. Здесь он оглушает себя снотворным, проводя дни в спячке, не впуская к себе даже дневной свет. «Он погрузился в глубокое молчание, жизнь его представляла собою полное отрицание движения и мысли». В таком состоянии находит его Полина. Только теперь понимает она причину бегства Рафаэля. Он показывает ей свой талисман, вернее, остаток волшебной кожи. «Взгляни ещё раз на меня, и я умру». Лоскуток на ладони Полины начинает шевелиться, сжимаясь – так кожа отреагировала на страстное желание умирающего обнять любимую. Невыразимый ужас охватывает молодую женщину, она бросается вон, готовая убить себя, но продлить жизнь Рафаэля. Сделав страшное усилие, он настигает Полину, последнее объятие убивает его. 

Умирающий искал слов, чтобы выразить желание, поглощавшее все его силы, но только сдавленный хрип вырвался у него из груди, в который дыхание, казалось, уходило всё глубже и глубже. Наконец, не в силах больше проронить ни единого звука, он укусил Полину в грудь. Напуганный долетевшими до него воплями, явился Ионафан и попытался оторвать молодую женщину от трупа, над которым она склонилась в углу.

В судьбе Рафаэля мы видим две крайности, два возможных исхода борьбы молодого честолюбца с обществом: поражение и успех. Поражение – закономерно, естественно, типично. Оно удел многих. Успех – случаен, почти фантастичен. Чтобы показать гибель Рафаэля, его превращение в «социальный нуль», достаточно поведать обычную историю бедного и безвестного юноши, решившего пробить себе дорогу к богатству. Недалеко от Парижа, в низ по течению Сены, около местечка Сен – Клу, каждый день вылавливают трупы утопленников. Кого удивит это? История этих несчастных заранее известна всем. Но другое дело – изобразить успех, выпадающий на долю немногих. Поистине, здесь уместно вспомнить о роке, ввести в повествование некий таинственный талисман, который способен превратить бедного в богатого, бесправного во всемогущего. 

Принёс ли этот волшебный талисман счастье его владельцу? Рафаэль пожелал, прежде всего, стать богачом -  и  получил миллионы, но лишился простых человеческих радостей. Он живёт в вечном страхе, все мысли его сосредоточены на том, как бы не укоротить свою жизнь, как бы уберечься от желаний. Наслаждения перестают быть наслаждениями, утрачиваются человеческие привязанности, жизнь превращается в медленную смерть. Напрасно пытается Рафаэль избавиться от шагреневой кожи. Ни огонь, ни вода, ни земля не властны над ужасном талисманом. Его владелец не может убежать от себя самого, вырваться из – под действия законов того мира, к которому он принадлежит. Бесконечно одинок умирающий Рафаэль. 

Рафаэль же, не успев вкусить доступных ему наслаждений, в страхе перед расплатой от них отрекается. Воплощение активной силы (ведь в коже сосредоточены две формы жизни – желать и мочь), шагреневая кожа становится проклятием для её владельца, который тратит остатки сил на отказ от движений души. «Мир принадлежал ему; он мог всё, но больше не желал ничего». Мощь оборачивается бессилием.

Тайна шагреневой кожи многозначна. Эмиль Блонде сводит её условия к дилемме: «Убить чувства, чтобы дожить до старости, или умереть молодым, приняв мученичество страстей». С известными оговорками можно включить в этот ряд и пушкинскую притчу об орле и вороне, которую он вложил в уста Пугачёву, и диалог горьковских Ужа и Сокола. Их обобщённая символика сродни бальзаковскому роману, в котором, по его собственным словам, «всё – иносказание и миф».   

Отношение Рафаэля к обществу двойственно, как его натура. Призрение к миру, охваченному жаждой золота и наслаждений, и суетное желание принадлежать, царит здесь постоянно, сосуществуют в его душе. И все же потребность успеха, желание блистать органичнее в натуре Рафаэля, чем роль учёного – аскета или поэта – отшельника, которую обстоятельства вынудили его играть. В конце концов, они берут верх, хотя Рафаэлю неведомо, что мир, в который он вступает, преступен, бесчестен, грязен. Сцена оргии и утреннего похмелья наглядно воплощает внешний показной блеск «роскошной жизни» и её омерзительную изнанку. А сам хозяин пира, преуспевающий банкир Тайфер, с его налитой кровью физиономией, этот «начиненный золотом убийца», становится живым воплощением и одновременно символом торжествующей преступности (он разбогател, ограбив зарезанного им же купца). 

В лице Рафаэля Бальзак судит эгоизм, духовное измельчание, общественную пассивность своих современников. Стремление героя отгородиться от социальной жизни, уйти от бурь и потрясений, если рассматривать в контексте реальных исторических событий, - это знамение времени. Бальзаку подобные настроения были понятны, он различал их вокруг себя, хотя его активный натуре они были чужды. С гениальной прозорливостью Бальзак определил недуг Рафаэля  («жизненная сила повреждена в самой своей основе») как болезнь социальную.   

Утверждения разных авторов о значении и смысле «Шагреневой кожи»:

Ф.Шаль утверждал, что Бальзак «открыл фантастику нашего времени», сочетав в «Шагреневой коже» «празднества, остроумие, бесстыдство, роскошные материи, неистовые наслаждения, игру, любовь, поэзию костюма, встречающиеся в больших городах». 

В «Шагреневой коже» - «всё миф и символ», говорил Бальзак. «Формула» её – современный эгоизм, « дитя исследования и испытующего разума, постоянно возвращающего нас к нашей личности», - писал Ф.Шаль.

В «Шагреневой коже», говорили рецензенты, «мораль» существует отдельно от повествования: читатель должен много размышлять, чтобы обнаружить философскую символику в живописных сценах действительной жизни.

Преуспевающие честолюбцы – реальный факт. Они существуют в действительности и при этом обходятся без фантастической «шагреневой кожи». Сильнее всех оказывается тот, кто лучше других усвоил волчью мораль буржуазного общества, кто последовательнее в осуществлении своих корыстных намерений.     

Заключение.

Анализ исследовательских и монографических работ по творчеству Бальзака позволяет сделать вывод о том, что проблема честолюбия является сквозной для автора «Человеческой комедии». Однако, отечественные исследователи связывают решение этой проблемы с более поздними произведениями Бальзака и рассматривают ее в романах «Утраченные иллюзии», «Евгения Гранде», «Отец Горио» и в ряде  других романов.


На наш взгляд данная проблема заявляется Бальзаком уже в романе «Шагреневая кожа», но решается она сквозь  призму мифологии и символа. Не случайно французские бальзаковеды говорят о том, что авторам в этом произведении «открыта фантастика нашего времени».


Заявленная проблема решается через создание особого типа честолюбца – честолюбца-философа. Рафаэль к финалу своей жизни понимает, что никакое удовлетворение собственных амбиций и желаний не стоит жизни.


Через героев романа «Шагреневая кожа» Бальзак вложил в уста героев резкие оценки современности, созвучные историческим событиям, происходившим в 30-40 годы, заметно повлиявшие на формирование характера людей. Именно такой характерной чертой стало честолюбие.


Проблема честолюбия, заявленная Бальзаком, найдет свое дальнейшее разрешение в более поздних произведениях писателя. В целом же будет  сквозной для второй половины XIX века, к ней обратятся Стендаль, Мопассан и Флобер, которые создадут галерею героев- честолюбцев, что определит тематику и систему образов французской литературы вплоть до 80-х годов XIX века.
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