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Введение

Настоящая работа посвящена исследованию той огромной роли, которую Франция сыграла в истории костюма, а также в обогащении французского и русского языков в сфере «модные реалии».

«Начиная с XVIII и на протяжении всего XIX в. российское общество испытывало сильное влияние Франции не только в области искусства и просвещения, но и в сфере моды: модные реалии входили в быт и культуру представителей русского дворянства, а их номинации – в речевой обиход дворян». [3, с. 3] В ХХ в. поток заимствуемых галлицизмов (слов, пришедших в систему русского языка из французского) сократился, уступив место англицизмам и американизмам, однако Франция по-прежнему остаётся законодательницей высокой моды.

История костюма изучается и отечественными и зарубежными специалистами. Однако вклад Франции в историю костюма отдельно не рассматривается. Что касается многоаспектного анализа французских лексических заимствований (ФЛЗ), относящихся к сфере номинаций модных реалий, то впервые он был проведён в НГУ Татьяной Белицей.

Актуальность данного исследования определяется, во-первых, тем, что законы моды, красоты всегда вызывают интерес
; во-вторых, особой ролью галлицизмов в обогащении словарного состава русского языка. 
Цель исследования – показать вклад французской моды в историю костюма и её влияние на развитие национальных языков.

Была выдвинута гипотеза, что французская мода существенно обогатила сначала французский, а впоследствии и русский язык.

В соответствии с целью и гипотезой исследования были поставлены следующие задачи: 

– выделить из разных источников, в соответствии с историческими периодами и стилями, сведения о вкладе Франции в историю всемирной моды;

– выделить слова французского происхождения, относящиеся к сфере «Модные реалии», построить их тематическую классификацию;

– рассмотреть этимологию ФЛЗ, обозначающих модные реалии;

– рассмотреть этапы ассимиляции этих лексических единиц (ЛЕ) в системе русского языка; 

– выявить семантические изменения в ЛЕ, обозначающих модные реалии, которые произошли в системе французского и русского языков.

Работа состоит из введения, двух глав, заключения и списка литературы, включающего 19 единиц. 

Глава I. История моды Франции как история всемирной моды

1.1 Галло-римская эпоха (до 486 г.) и франкский период (486 – 888)


До завоевания франками в 486 г. Галлия была частью Западной Римской Империи, и её территорию населяли галлы и бельги. Костюм этих народов был весьма необычен для других европейцев. Он состоял из небольшого четырёхугольного плаща, сотканного из шерсти, украшенного орнаментом, пёстрой отделкой; разрезной верхней туники с рукавами и поясом; и нижней туники, без рукавов; необычного покроя панталон и сандалий с кожаной подошвой. Кроме того, мужчины носили ещё и римские сапоги. 

Женщины пользовались разной косметикой, в том числе и свинцовыми белилами, сооружали необычные причёски и носили длинные шарфы. 

Мужчины носили распущенные волосы, небольшую бороду и длинные усы. 

С начала III в. в Галлии произошли большие изменения. С этого времени каждый человек носит костюм, соответствующий его положению, богатству или вкусу, но именно верхняя одежда служит признаком отличия. Чем роскошней материал плаща, чем он пышнее, тем выше положение в обществе его обладателя. В большом ходу были различные драгоценности из золота: кольца с печатями, браслеты, подвески, пряжки, булавки и серьги. 

С 768 г. Франкским королевством (а с 800 г. империей) правит энергичный и практичный король Карл Великий из династии Каролингов. Этот период характеризуется развитием роскоши, хотя король издал несколько эдиктов против роскоши и даже сам подавал пример простоты. В большом употреблении дорогой шёлк и различный мех. 

Мужской костюм той эпохи состоял из тонкой шёлковой или льняной рубашки, коротких штанов, туники с шёлковой бахромой, необычного покроя полукафтана с отделкой из меха. Такой костюм дополнялся узкими чулками, обувью в виде современных сапог, перчатками без пальцев, различными платками и коротким плащом. 

Женский костюм был более элегантным. Он состоял из нижней туники, узкой и длинной, с рукавами до кистей, и из верхней, более широкой и богато отделанной. Голову покрывала вышитая широкая вуаль. Она была так широка, что служила плащом и закрывала всю фигуру. Украшениями служили ожерелья, ободки, браслеты и повязки для головы из золота. 

1.2 Романский стиль (IX – XII вв.)

Рождение французской моды можно отнести к раннему Средневековью. В IX – XII вв. в одежде господствовал романский стиль. Его главными отличительными чертами были простота и строгость одежды. Самая распространённая одежда – из льняных и шерстяных тканей. Шёлк являлся предметом роскоши и был доступен только богатым феодалам. Очень важную роль играл цвет. Костюмы высшего сословия шили из тканей ярких цветов, а простонародья – из более тёмных. 

В мужской одежде романской эпохи сказывается влияние рыцарского защитного снаряжения: форма и покрой верхней одежды напоминали кольчугу. Нижняя и верхняя туники – камиза и котта – в мужской одежде были подняты до коленей. 

Романская мода приняла и некогда «варварские» штаны. Они были длинными и узкими. В холодное время носили длинные безрукавные плащи, с застёжкой на правом плече. Головные уборы мужчин представляют собой полукруглые шапки. Появляются перчатки и рукавицы. 

Женщины, подчиняясь влиянию церкви, носили только блио – глухие, длинные, закрытые платья-туники. Поверх блио надевали узкий жилет – жип для поддерживания груди. В качестве верхней одежды женщины носили длинные плащи ярких цветов с подкладкой из меха. 

Причёски были очень простыми: девушки либо заплетали косы, либо подхватывали распущенные волосы обручем, позволяя им свободно падать. Замужние дамы прятали волосы под головные уборы. 

Из обуви были очень модны мягкие башмаки без шнурков и подошвы. 

1.3 Готический стиль (XII – XV вв.)
В XIII в. романский стиль сменился готическим. 

В мужском костюме появляются вшивные рукава (первоначально рукава пришивали временно или привязывали шнурками, так как платье обрисовывало фигуру благодаря выточкам и боковым швам), застёжки и пуговицы. Модным стал пурпуан – короткая куртка с узкими, но длинными (до пола) декоративными рукавами, а также плащ на особом шнуре. Дополнением к такому костюму служили высокая фетровая шляпа, подбитая мехом и украшенная перьями, перчатки с отворотами. 

Для женской моды готического стиля характерны прилегающие платья, жилетка с небольшим декольте (позже лиф с узкой шнуровкой) и длинный шлейф на верхней юбке. Из верхней одежды в женском гардеробе присутствовал плащ с мехом. Женщины накрывали голову тонкими покрывалами. Обычно это был либо барбет – широкий венец с полотняной повязкой, либо сшитая из ткани труба с разрезом сзади – горж. Тонкие и прозрачные вуали, которые производились в Реймсе, считались самым изысканным женским головным убором. Замужние женщины стали носить завитые пышные локоны. Обувь тоже имела свои особенности: модными были туфли из бархата, без каблуков с очень длинными носками (до 70 см). Простые горожане носили мягкие сапоги – ботт. 

После крестовых походов широко распространилась косметика, употребление различных душистых эссенций и окраска волос во все цвета кроме рыжего, так как рыжие волосы считались порождением дьявола. 
Вершины своей популярности готическая мода достигла в XV веке. В конце XIV в. герцогство Бургундия вошло в состав Франции и именно при бургундском дворе возникло это интереснейшее социальное явление – мода. Тогда она характеризовалась следующими чертами: очень частой сменой форм костюма, увлечением всякой новинкой в тех кругах, где она создавалась, и бурным подражанием. К тому же это был период перехода к кройке одежды. Бургундская мода – это эксцентричность деталей и обилие красок. Цвет характеризовал даже состояние человека. 

В мужском костюме появились новые детали: жакет – плотно прилегающая короткая куртка с подкладкой из ваты и воротником-стойкой из меха; выглядывающая из-под куртки рубашка, нижнее бельё, штаны в обтяжку, фантастическая головная повязка типа тюрбана. Самой модной верхней одеждой того периода был упелянд – длинный распашной широкий (до 7 м) кафтан с поясом и роб – длинная одежда с пышными рукавами и воротником. Модно было носить одновременно две шляпы – одну на голове, а вторую за спиной. Костюм знати обязательно дополнялся необходимыми предметами: к поясу подвешивали кошель и кинжал на цепочке. Кроме того, необходимым аксессуаром были перчатки. 

В женском костюме покрой стремится подчеркнуть плечи и грудь благодаря высокой шнуровке талии и декольте треугольной формы. Юбка, укороченная спереди, сзади имела шлейф. Длина шлейфа зависела от положения в обществе: чем знатнее дама, тем длиннее шлейф. Королева имела право носить шлейф длиной 4 метра 95 см, герцогиня и принцессы 3 м 60 см и т. д., но не менее 45 см. Причёска не имела никакого значения. Модными считались лишь открытый лоб и виски, а также длинная шея. А выразительным украшением женского костюма стали высокие головные уборы. Самый модный головной убор того времени – эннен. Его высота, так же, как и длина шлейфа, зависела от степени знатности дамы. От 1 м для аристократок и до 50 см для горожанок. Самой красивой отделкой костюма считались меха и золотые колокольчики. 

1.4 Эпоха Ренессанса (середина XV – середина XVI в.)

С середины XV в. на смену готике пришла мода Ренессанса (Возрождения), «передавшая эстафету» на законодательство в моде Венеции (Италия). Что касается Франции, то появился пеньюар (peignoir, от «peigner» – расчёсывать волосы) – платье для богатых дам, чтобы заниматься макияжем. 

1.5 Эпоха 30-летней войны (1618 – 1648, раннее барокко)

Весь конец XVI в. – начала XVII в. тон европейской моде задавали Германия и Испания. 

В XVII в. во время 30-летней войны с Австрией (1618 – 1648) Франция снова «появляется на подиуме». 

В мужском костюме появляются элементы военной формы. Он стал проще. Все ватные подбивки исчезают. Появился лёгкий, свободный камзол светлых тонов из шёлка, атласа с длинными фалдами и кружевным воротничком. Мужественный вид камзолу придавали погоны – эполеты. Дополнял камзол кожаный колет (длинный полукафтан) или буфль (короткая куртка), украшенный галунами и позументами. Под камзол надевали белую рубашку с манжетами. Штаны удлинились ниже колен. Появилась парчовая лента – перевязь для ношения шпаги. Из верхней одежды был моден плащ-манто, с воротником и завязками в виде шнура. На смену туфлям пришли высокие военные сапоги светлых тонов с раструбами, изящными шпорами, каблуками и отворотами, украшенными дорогими кружевами. Любимым головным убором мужчин того времени была мягкая фетровая шляпа с большими отогнутыми полями, украшенная перьями и драгоценностями, например, пряжки из золота. Костюм дополняли узкие перчатки с раструбами, трость и розетки из лент. Мужчины стали более женственными: они носили длинные до плеч завитые волосы, закрученные усы, бороду в виде маленького кустика. Кроме того, мужчины обильно румянились, употребляли духи и пудрили волосы на висках.

Женская мода эпохи тридцатилетней войны утрачивает элементы сумрачной и чопорной моды Испании конца XVI в. Женщина принимает естественный вид. Пёстрые расцветки женских костюмов уступают место пастельным тонам. Платье избавилось от широких юбок на обручах. Линии юбок стали более мягкими и плавными. В моду вошли кокетливые кофточки, короткие декольтированные лифы со шнуровкой и драгоценными подвесками или застёжкой в виде пуговиц. Другим украшением платья являлся большой отложной белый кружевной воротник. В гардеробе знатных дам появляются кальсоны – женские нижние штаны из шёлка и амазонка – платье для верховой езды. Очень модной деталью женского костюма стали меховые муфты и маски из чёрного атласа и бархата. Женская обувь приобретает каблук, а иногда и толстую (до 30 см) подошву (особенно у женщин невысокого роста). Туфли украшали вышивкой и розетками из лент. Женские причёски были довольно простыми. Волосы расчёсывали на пробор, короткие пряди у щёк завивали в локоны, а заплетённую сзади косу укладывали короной. Дамы активно пользовались румянами, белилами, духами. Женский костюм дополнялся большим количеством модных аксессуаров: поясами, поясными кошельками, зеркальцами, часами и блохоловками. Перчатки украшали вышивкой и драгоценностями. Роскошные носовые платки украшали вензелем дамы и дорогими кружевами. Среди дамских украшений пользовались популярностью жемчужные ожерелья, браслеты в виде нитей жемчуга, кольца, перстни и подвески с алмазами. 
1.6 Стиль барокко (вторая половина XVII в.)

Во второй половине XVII в. в европейской моде господствовали вкусы французского двора Короля-Солнца. Это был период расцвета абсолютной монархии во Франции, ставшей культурным центром Европы. В середине правления Людовика XIV (к 80-м годам) появился специальный указ об обязательной смене одежды по сезонам. Весной и осенью следовало носить одежды из лёгкого сукна, зимой – из бархата и атласа, летом – из шёлка, кружев или газовых тканей. 

Мода барокко предпочла бархату и металлу шёлк и кружева, а с ними – роскошь и эксцентричность. Изменились идеалы красоты. Мужчина превратился в светского придворного. Идеал женской красоты сочетал парадность и кокетство. Роль костюма в выражении идеала красоты становится огромной, как никогда раньше. 

В мужском костюме появился длинный узкий кафтан – жюстокор, с широкими манжетами. Он не имел воротника, а по талии опоясывался широким шарфом. На полах были разрезы для шпаги. Согласно моде шпагу носили все дворяне, под кафтаном. Но самым главным изобретением стали карманы в виде клапанов. Кроме того, в моду вошли ренгравы – юбка-штаны, которая очень расширялась вокруг колен. Из-под неё кокетливо выглядывали вторые панталоны с кружевными манжетами. Верхней одеждой служил короткий плащ, который было принято надевать лишь на левое плечо. В моде по-прежнему широкополая шляпа с перьями, кружевами и лентами. Изобретается домашняя одежда: халат-шлафрок, колпак и мягкие туфли. Модными аксессуарами считаются белые и голубые чулки с вышивкой и галстук, который появился в обиходе французских модников очень необычно. Однажды король Людовик XIV смотрел парад войск, посвящённый победе над турками. Последним маршировал полк хорватских воинов. Король пришёл в неописуемый восторг от цветастых платков, повязанных вокруг шеи этих воинов. С этого дня шейные платки получили название «галстук» и стали универсальным украшением французского туалета. Их изготавливали из тончайших кружев и дорогих тканей и украшали драгоценными камнями. А любимая фаворитка Людовика Луиза де Лавальер придумала новый способ завязывать галстук – бабочкой. Этот фасон галстука не вышел из моды и по сей день. Именно в XVII в. появились парики, которые стали принадлежностью мужского костюма на 150 лет. Из обуви мужчины носили туфли с лентами и бантами белого или чёрного цвета, на высоких каблуках до 7 см. На охоту надевали высокие сапоги – ботфорты. 

Женская мода менялась чаще, чем мужская, так как её законодательницами были многочисленные фаворитки короля. От их желаний, например, изменялась форма и глубина декольте. Дамский гардероб стремился подчеркнуть или скрыть какие-либо части тела. Женские костюмы шились из тяжёлых дорогих материалов тёмных тонов: бордового, вишнёвого, темно-синего. Гладкие юбки разрезают и поднимают по бокам. Появились кокетливые названия юбок: верхняя – «скромница», вторая – «шалунья», нижняя – «секретница». Лиф – корсаж платья снова стянут китовым усом, сильно зашнурован и украшен цепочками. Декольте открывало все плечи. Мода барокко требовала как можно больше лент и бантов. Бантами обычно отделывали платья от выреза до талии, причём банты уменьшались сверху вниз. В моде были обойные, серебряные, двойные, полосатые и атласные ленты. Новой деталью женского костюма стала съёмная распашная юбка со шлейфом, подчёркивающим знатность дамы. Дамский костюм для верховой езды (очень важная деталь женского гардероба) состоял теперь из длинной юбки, короткого кафтана и кокетливой треуголки. Что касается женской обуви, то дамы носили туфли из бархата и парчи на высоком каблуке с узким носком. Поэтому именно в XVII в. стали делать обувь на разные ноги. В число модных женских аксессуаров входили пояса с бахромой, трость, часы в виде луковиц, веера, флаконы с духами, различные нюхательные соли, коробочки, шёлковые золотые пуговицы, шёлковые зонтики с бахромой от солнца и дождя, маски и полумаски, шёлковые перчатки с кружевами, подвязки, шейные платки и серебряные пряжки. 

Иногда случайность становилась модной закономерностью, например, палантин: полоска меха, украшавшая плечи. В 1676 г. Элизабета-Шарлотта Пфальцская, принцесса палатинская, вторая супруга герцога Филиппа Орлеанского, брата короля, страдая от холода, накинула на плечи полосу соболей. Эффектное сочетание меха и нежной женской кожи понравилось придворным дамам. Прямые полоски меха получили название «палантин» и стали очень модными. 

Женские причёски были сложными и высокими (до 60 см). Их поддерживали проволокой и украшали кружевами. Изобретение различных причёсок также принадлежит фавориткам короля. Так, одна из наиболее модных того времени называлась а ля фонтанж в честь фаворитки Марии де Фонтанж. 

С XVII в. Франция стала законодательницей моды на косметику и продолжает ею оставаться. Её применяли сверх меры. Особенной популярностью пользовались чёрные мушки из шёлка разной формы, которые дамы наклеивали на разные места. Каждая мушка имела своё символическое значение.  

Начиная со времени Людовика XIV о французской моде уже можно говорить как о мировой. Она не только стирает национальные различия, но и сближает внешний вид отдельных сословий. Основным источником информации о моде был журнал «Галантный Меркурий», содержащий обзоры, картинки с описанием моделей и указанием, когда и что следует носить; иногда критиковались те или иные нововведения. Были и другие журналы, модные календари с двенадцатью рисунками мод по месяцам и адресами парижских портных, парикмахеров, парфюмеров. Новости моды распространялись также при помощи двух манекенов из воска – «Большой Пандоры» и «Малой Пандоры». На улице Сент-Оноре первая демонстрировала парадные платья, вторая – домашнюю одежду (прозрачные пеньюары и шёлковые цветные чулки). Ежемесячно Пандоры путешествовали от Лондона до Петербурга, имея право беспрепятственного передвижения в военное время. 

1.7 Эпоха регентства (1715 – 1730, позднее барокко)
После смерти Людовика XIV в 1715 г. королевский двор в Версале по-прежнему остаётся законодателем моды. Это эпоха регентства Филиппа Орлеанского (1715 – 1725). Вся светская жизнь концентрируется вокруг женщины. Этот культ женственности, стремление к успеху в обществе, не могли не отразиться на характере костюма. 

В мужском костюме исчезают все черты мужествености. Такой костюм как бы уравнивает все возраста, хотя он изменился мало. Мужской сюртук – аби очень светлых тонов сузился, а жилет стал застёгиваться только на три пуговицы между талией и грудью. Очень модна белоснежная рубашка с кружевными манжетами и оборками-жабо на вырезе, а также узкие панталоны-кюлоты с пряжками. Вместо шляп появились скромные треуголки с галунами в виде украшений. Костюм дополнялся шёлковыми белыми чулками, небольшим белым париком и туфлями с очень высокими каблуками и огромным количеством косметики. 

Тяжёлые женские платья сменились лёгкими и мягкими костюмами. В таком костюме женщина напоминала изящную фарфоровую статуэтку. Платье лишь слегка зашнуровывалось на талии. Декольте очень сильно обнажало грудь. Излюбленной одеждой стал контуш – свободное распашное платье с небольшим шлейфом и большим количеством лент и украшений. Среди дамских украшений новинками были искусственные фарфоровые букетики, небольшие веера с замысловатыми узорами, а также чёрные бархатки на шее. 

1.8 Стиль рококо (1730 – 1789)
Начиная с 1730 г. на смену ослепительно-красивому костюму эпохи барокко пришёл интимный костюм эпохи рококо (от французского «rocaille» – декоративный мотив в форме раковины), отличающийся асимметрией и изяществом форм. Его расцвет приходится на период правления короля Людовика XV. Объёмные формы одежды барокко отошли в прошлое, свободно развевающиеся платья приобрели определённые формы, детали костюма стали более изысканными, но заметных изменений в покрое одежды не произошло. 

Мужская мода первой половины XVIII в. остаётся причудливой, роскошной и женственной. Последний признак мужественности – шпагу – мужчины предпочитают не носить. Фалды камзола очень нежных тонов приобретают форму расклешённой юбки, штаны становятся очень узкими, у жилета исчезают рукава, вместо пуговиц используются драгоценные камни. В 70-х гг. модной верхней одеждой становится редингот – элегантное английское пальто. Изменилась мода на обувь. В моде маленькие изящные туфли из шёлка чёрных и коричневых цветов, с глубоким вырезом и изогнутым каблуком. Чёрная обувь считалась нарядной, коричневая предназначалась для прогулок, красная и белая была привилегией знатных дам.  

Кардинально меняется причёска. Исчезает завивка, появляется прусская коса, завязанная кокетливой чёрной ленточкой. Так как все хотели казаться молодыми, то, чтобы скрыть возраст, модники всех возрастов пудрили волосы, белились, румянились и чернили брови.  

Женский костюм эпохи рококо подчёркивает узкие плечи, тонкую талию и высокую грудь. В моде опять платья на железных обручах. Юбки стали шире и приобрели куполообразную форму. Талию затягивали корсетом, который заодно и приподнимал грудь. Лишь во второй половине XVIII в. вместо корсетов появятся фижмы, вытянутые в боках и сплющенные спереди и сзади. Вырез крайне маленького, по сравнению с юбкой, лифа приобрёл форму глубокого каре. Такое декольте сначала драпировалось кокетливой косыночкой с бахромой (позже она превратилась в небольшое украшение на шее из лент). Рукава доходили только до локтей и были украшены каскадом лент, кружев и позументов. Большое внимание уделялось нижнему белью – нижней юбке с распашной кофточкой – неглиже, которое становится предметом гордости всех дам. Декольте делали настолько глубоким, что было видно нижнюю рубашку, а бюст не был прикрыт вообще. Туфли из белого и красного шёлка стали элегантными. Такая обувь имела большой каблук и исключала задник, что создавало впечатление маленькой ноги. Этот оригинальный костюм дополнялся прелестной женской головкой с гладкой причёской в начале века и высокой (до 80 см) – в конце. Парикмахеры создают на головах дам необычные куафюры (причёски) при помощи шиньонов, цветов (живых или искусственных) и декоративных итальянских серебряных шпилек в виде изогнутой стрелы. Большое значение придаётся аксессуарам: веерам, сумочкам-ридикюлям (нововведение фаворитки Людовика XV маркизы де Помпадур), перчаткам, муфтам для мужчин и женщин и различным цветам. Появилась мода на тонкие бамбуковые тросточки с кистями и табакерки. В 80-е гг. популярным стал лорнет. 

Моду рококо перенимали все слои общества, все европейские страны. Этому в огромной степени содействовали модные журналы – «Галерея мод», «Модный кабинет» и другие. 

1.9 Эпоха французской революции (1789 – 1804)
Французская революция 1789 г. привела к смене моды. 

Мужчины, и, прежде всего, молодёжь, увлекаются намеренно плохо сшитыми фраками из тёмного сукна с высокими плечами, широкими отворотами, вырезом над животом и фалдами в виде необычного хвоста. Жилет с небрежной элегантностью застёгивают через пуговицу, а под ним виднеется белая рубашка с узким воротником и галстуком. Обычные панталоны теперь уже не в моде. Все носят длинные штаны-кюлоты из светлой замши или казимира, натянутые как рейтузы и заправленные в тонкие сапоги без каблуков. Из верхней одежды все, даже богачи и знатные, носили короткую рабочую куртку-карманьолку, а из головных уборов – высокую круглую шляпу с шёлковым шнуром и двухуголку огромных размеров с трёхцветной кокардой. Единственным дополнением к такому костюму служила сучковатая трость. 

Мода эпохи революции отвергает банты, парики, косы и пудру для волос. Мужчины предпочитают носить собственные сильно завитые волосы. Мода на экстравагантность в мужском костюме вытесняется английскими костюмами лишь к концу XVIII в. 

В женской моде господствует культ античности. Женщины отказались от корсетов, каркасов, предпочтя «греческую моду». Это была мода «а ля соваж», то есть нагая и смелая мода. Новое платье было похоже на простую длинную рубашку-шмиз с большим декольте, короткими рукавами и поясом, помещённым под грудью. Такие платья шились из прозрачного белого индийского муслина и требовали изменения нижней одежды. Теперь женщины довольствовались плотно облегающим трико телесного цвета или вообще обходились без него. Платья-шмиз разделялись на бальные, прогулочные и домашние (Они оставались в моде до 1804 г., а позже стали использоваться как неглиже). Верхней женской одежды не было. Модницы не решались скрывать свои наряды, потому что хотели напоминать мраморную античную статую. Женщины лишь прикрывались шарфами или кашемировыми шалями. Из обуви стали модными туфли типа сандалий без каблуков. С появлением античных нарядов высокие причёски исчезли из моды. Теперь популярны низкие причёски с короткими завитыми волосами. Аксессуарами к такому откровенному наряду служила маленькая соломенная шляпка с козырьком, пышная повязка из перьев и сумочка-ридикюль в виде мешочка. Большое значение в этот период играют косметика и драгоценности. Чтобы быть похожей на белую скульптуру, женщины обильно пудрили и лицо, и грудь, и спину, и руки. Из украшений популярны браслеты с жемчугом в виде эластичных обручей, серьги, напоминающие огромные кольца, большое количество перстней и непременно красное ожерелье на шее, похожее на след от ножа гильотины.

Модные журналы перестали издаваться в Париже. Так, «Модный кабинет» в 1793 г. издаётся в Гарлеме, «Галерея мод» в 1794 г. – в Лондоне, но, несмотря на это, они точно отображают модные веяния французской моды. Однако законы мод уже никак не влияли на француженок. Каждая одевалась так, как ей этого хотелось. 

После Французской революции моды диктует уже не королевский двор, а набирающая обороты буржуазия. 

1.10 Стиль ампир (1804 – 1815)

Французская мода эпохи империи Наполеона I – это яркая страница в истории европейской моды. Наполеон, стремясь придать столь желанный и крайне необходимый для его молодого двора блеск, старался следовать старым традициям, поэтому сначала французская мода ориентировалась на вкусы венского двора. Это период моды ампир. 

В XIX в. ведущая роль в моде перешла к женскому костюму. Мужской костюм всё больше становится деловым, строгим и простым. На протяжении всего века он остаётся неизменным, меняются лишь детали. Мужской костюм мог выделиться лишь качеством ткани, хорошим покроем, элегантностью и белизной белья. Дурным тоном считались обилие украшений, кружева, бархат и шёлк. Мужчины носили только тёмных тонов фрак, цветной и богато расшитый жилет, белые рубашки с очень высокими воротниками и галстуком, подпирающим голову. Эти детали придавали мужчинам солидность и уверенность. Популярны длинные – до щиколоток – панталоны, которые держались на штрипках. Верхней одеждой у мужчин стал сюртук. Он заменял современное пальто. Костюм дополнялся треугольной шляпой и высокими чёрными сапогами с отворотами. Изменились и мужские причёски. Волосы сильно завивали, лицо брили, а на щеках оставляли узкие полоски волос – «фаворит». 

С женским костюмом всё обстояло иначе. В XIX в. женщина постепенно становится вывеской и рекламой благосостояния своего мужа, символом процветания его дел. Роскошные, богатые ткани, нагромождение отделки и украшений, быстрая смена моды, рассчитанная на стремление поразить окружающих и неожиданный эффект – таковы законы, которым подчинялись женские костюмы на протяжении XIX в. 

В начале века в женском костюме исчезает шлейф, и появляются восточные мотивы. Летнее платье шили из светлых лёгких тканей – кисеи и бархата, парадные – из атласа и тафты, для визитов – из лёгкой шерсти. Дамы жили по поговорке: «Чтобы быть красивой, можно и пострадать». Женские платья настолько укоротились, что стали видны туфли. Юбка приобрела вид неширокого колокола с пышным и богатым подолом. Декольте немного уменьшилось у дневных платьев, но у бальных оно остаётся по-прежнему очень глубоким, пояс наконец спустился на талию. Во время расцвета империи Наполеона среди дам пользуются популярностью русские шубы, кашемировые шали и различные шарфы. Домашней одеждой служил кружевной пеньюар. Женская обувь, как и прежде, испытывает античное влияние: она низкая, плоская и без каблука. Женские головные уборы становятся признаком общественного положения. Поэтому, каких только женских головных уборов не встречалось: цилиндр, берет, тюрбан и даже военный кивер. 

Считалось, что модница должна иметь 365 пар обуви и столько же шляпок. Что касается элегантного мужчины, то ему требовалось еженедельно иметь: 48 чистых носовых платков, 30 шейных платков и галстуков, 20 свежих рубашек, 12 жилетов, 10 брюк и 2 пары носков и чулок. 

Дамские причёски отличаются простотой и лёгкостью выполнения. Обычно гладко причёсанные волосы разделяли на прямой пробор и укладывали сзади в «греческий узел». Украшением причёски были локоны, свободно падающие на лоб. Дополнением к дамскому туалету служили изящные веера, маленькие зонтики, длинные (выше локтя) и узкие лайковые перчатки без пальцев и огромное количество украшений. Это превращало модниц в витрину ювелирного магазина. В моде античные камеи, искусственный и настоящий жемчуг. Популярны браслеты на ногах и руках, кольца и перстни, колье, ожерелья, цепочки с кулонами, цепочки от часов, серьги с длинными подвесками, диадемы и другие разные мелкие золотые вещи. 

В начале столетия появляются первые кутюрье. Это были официальные императорские портные. 

Портной Леруа, которому покровительствовала императрица Жозефина де Богарне, одел весь императорский двор. Он считался лучшим парижским портным и создавал ансамбль, предлагая шляпки и особую парфюмерию, что позже стало обычным делом французских домов моды. 

1.11 Эпоха реставрации (1815 – 1820)
С падением Империи Наполеона и его отречения от власти в 1815 г. в Фонтенбло наступил период Реставрации Бурбонов, а вместе с ним – пора прощания с античными вкусами в моде. Снова в моде всё естественное, натуральное и изысканно-простое. Мода стала ориентироваться на моду рококо. Белый цвет – до этого самый излюбленный в обществе – вышел из моды. Белые платья стали признаком скромности и бедности. 

Мужской костюм постепенно приобретает современный вид. Мужскую одежду шьют из простой шерсти чёрного, коричневого, синего, зелёного и серого цветов. Бархат и шёлк всё ещё считаются дурным тоном. Исчезают парики (из парадного костюма), треугольные шляпы, кружевные жабо и манжеты. Панталоны и кюлоты используются только в качестве придворной одежды. Универсальной одеждой становятся длинные панталоны и фрак. Единственными украшениями костюма служат галстук с иглой, карманные часы на золотой цепочке и высокий цилиндр. 

Женская мода полностью отражает желания дам. Длинные гладкие платья с высокой талией и длинными рукавами делали своих обладательниц очень стройными. Дополняли костюм узкие, остроносые башмачки без каблуков с лентами, высокие шляпы с широкими полями, зонты и муфты из меха. 

1.12 Стиль бидермейер (1820 – 1840)
Бидермейер и романтизм в моде – это эпоха наступающей индустриализации. Мода становится достоянием более широких кругов общества, она приобретает мещанский характер. Костюмы практически не имели сословных отличий. Центром моды становится театральный зал, где ложи бельэтажа представляли собой выставку богатства и роскоши женских туалетов, а партер – царство светских львов. 

Мужской костюм продолжает состоять из фрака умеренно ярких цветов, цветного жилета и новомодных длинных, но узких брюк, с дугообразными вырезами внизу для ботинок. Единственными но броскими деталями мужского туалета становятся высокий и жёсткий воротник, длинные манжеты и завязанный галстук: днём – чёрный, вечером – белый. Появляются даже специальные учебники по завязыванию галстуков. Изобретается и новая верхняя одежда – пальто. Оно существовало двух типов: бурнус – со шнурами или каррик – с двумя воротниками. Обувью служили полуботинки и высокие сапоги, однако появилась и новинка – гладкие ботинки без шнурков. Головным убором продолжает оставаться цилиндр (меняется лишь его высота), появляется складной цилиндр – шапокляк – и широкополая шляпа-боливар. Дополняли мужской костюм перчатки, трость, зонтик, хлыст, лорнет на ленте и носовые платочки в верхнем кармане фрака. Гораздо больше перемен произошло в женском костюме. 

Самые популярные ткани: муар, репс, тафта и ситец. Появляются вычурные названия тканей: «цвет утренней зари», «цвет мечтательной блохи», «цвет влюблённой жабы». Платья вновь становятся сильно приталенными. Чтобы талия казалась тоньше, её шнуруют, обхватывают широкой лентой, завязанной сзади бантом, и создают контрасты: расширяют внизу юбку и неимоверно расширяют рукава. Декольте снова становится очень глубоким и обнажает плечи. Появляется новая деталь дамского туалета – блуза. Поверх платья надевали широкие пелерины, кашемировые шали, шарфы на согнутых локтях и боа – шарф из меха и перьев. Признаком роскоши служили белые перчатки от Майера. Из-под укоротившейся юбки стал виден ботинок, по щиколотку шнурованный, на застёжке, с тупым носком и на невысоком каблучке. Сильно открытая шея опять вводит в моду сложные причёски. Волосы, завитые по бокам в локоны, опускали вдоль щёк, а остальные укладывали в необычные формы. Причёски украшали цветами, лентами и кружевами. Модным головным убором была шляпка-капор с широкими полями. Вернулась мода на драгоценные изделия из жемчуга (как настоящего, так и искусственного): ожерелья, цепочки с кулонами, медальонами, подвесками; серьги, броши, браслеты, диадемы, кольца, гребни иголки. 

1.13 Эпоха второго рококо (1840 – 1870)
В 1829 г. в Париже обосновался инженер Тимонье, изобретение которого – швейная машина – произвела настоящую революцию в моде. Около 1850 г. усовершенствованные швейные машинки стали применяться в модных парижских салонах. К 1857 г. они уже использовались в промышленности и в домашнем хозяйстве. 

Огромное значение имело также изобретение красителей и фотографии. 

Характер костюма меняется под влиянием новых идеалов. Идеи женского равноправия находят экстравагантное выражение в манерах и одежде эпохи второго рококо – роскошного, но безвкусного стиля. 

Мужская мода стала ещё более будничной. Из повседневной одежды исчез фрак – теперь это только парадная одежда, как и новомодная визитка – элегантный костюм для визитов. Повседневной одеждой стал сюртук и куртка, карманы и обшлага которой обшивали цветным кантом. Особенно модно было носить куртку и брюки разных материалов и цветов. Украшениями, подчёркивающими сдержанность костюма, служили узкий галстук, тонкая трость, перчатки и высокий шёлковый цилиндр. Усиливали корректность костюма короткие завитые волосы и закрученные усы. В 50-е гг. появилась резиновая обувь, но чаще всего носили штиблеты и ботинки на шнурках с высоким каблуком.

Женская мода ориентируется на костюмы маркизы Антуанетты де Помпадур. В моде снова кринолин – нижняя юбка, но теперь с эластичными обручами и подбитая конским волосом. 

Изобретателем новой модели кринолина стал англичанин Чарльз Фредерик Ворт, которого называют основателем высокой моды. Он был представлен ко двору супругой австрийского посла. Покинув Лондон и обосновавшись в Париже на улице Мира, он впервые во Франции использовал манекен. (Сначала его модели демонстрировала жена, обладающая хорошей фигурой и привлекательной внешностью.) Особенно привлекательны были созданные Вортом вечерние бальные туалеты. Ворт угадал тенденции эпохи и поставил производство своих моделей на поток.

Светской даме полагалось иметь утренние наряды – пеньюар и домашнее платье из щёлка, под которое теперь стали надевать не рубашку, а комбинезон, костюм для прогулок, обеденный костюм и роскошный бальный. Цвет платья определялся сезоном, назначением и возрастом. Женщины среднего возраста выбирали более тёмные цвета, молодые более светлые. Для пожилых нарядными считались серый, сиреневый и лиловые цвета. Чёрный бархат был вечерней тканью. Появилась зимняя женская одежда: короткая бархатная кофта с меховой отделкой и женский редингот. В моде шали из китайского крепа, с фантастическими изображениями. Ещё с 40-х гг. женщины увлекаются верховой ездой. Амазонка – костюм для верховой езды – теперь состоит из длинной юбки и узкой кофточки. Костюм дополняли перчатки и шляпки с вуалью, либо шляпы из «флорентийской соломы», украшенной тюльпанами. Пышные туалеты дополнялись украшениями – брошами, серьгами и кулонами, отделанными эмалью. В моде золотые цепочки с жемчугом, обвитые вокруг шеи и опущенные до талии, узкая ленточка-ферроньерка с драгоценным камнем посередине для ношения на лбу и дорогие золотые кружева. Популярны также сумочки, лорнеты, зонтики. 

Строительство железных дорог и увеличение путешествий на курорты способствовало возникновению моды на купальные костюмы.

Журналы мод начали специализироваться и давать практические советы по шитью, крою, вязанию, вышивке. Благодаря большим тиражам они стали более доступными, появились первые фотографии моделей.

1.14 Стиль модерн (конец XIX – начало XX в.)
Мода последнего десятилетия XIX в. – это стиль модерн. 

Мужская одежда с начала XIX в. почти не изменилась. После 1875 г. установился тип мужской одежды, который мы знаем и сейчас: брюки, жилет и пиджак. В моде английский смокинг с накрахмаленными манжетами. Цилиндр продолжает оставаться популярным, однако появляется канотье – мелкая шляпа с узкими и мелкими полями и котелок – шляпа куполообразной формы без полей. Костюм модника дополнялся тростью, моноклем вместо лорнета, галстуком и платочком в кармане пиджака. 

Женская мода постепенно стала приближаться к мужской: появился деловой костюм, дорожное платье и пыльник – лёгкое летнее пальто из шёлка. Исчезает кринолин, но появляется турнюр – высоко присборенные сзади юбки, которые удерживаются при помощи каркаса из обручей – и особый корсет, придающей фигуре S-образную изогнутость. Фигура напоминает слегка изогнутый стебель с пышным и тяжёлым цветком, однако женщины почему-то ассоциировались с неким образом русалки, хрупкой и изящной. Изящество и элегантность женщине придавали узкие от локтя до кисти рукава и опущенные плечи платья. Кроме того, наступил культ женского белья. Его делали из самого тонкого батиста, отделывали кружевами, лентами и вышивкой. Украшали женский костюм кокетливые шляпки из кремовой соломки с цветами и перьями. Их прикрепляли к уменьшенной в размерах причёске длинными шпильками. Прозрачная чёрная вуаль придавала дамам загадочную таинственность, как и соответствующая косметика: глаза обводили краской и оттеняли тенями, а особая пудра делала лицо бледным, а взгляд томным. 

1.15 ХХ век
Мода ХХ в. – это мода на женский костюм, ставший теперь показателем положения женщины в обществе. Из мужской одежды исчезают светский костюм как таковой и пальто-сюртук, позже цилиндр и котелок. Мода, некогда предназначенная лишь для избранных, теперь доступна всем. К началу ХХ в. в моде господствуют разные стили, создаваемые различными модными салонами: сыновьями Ворта, Жака Дусе, банкира Исидора Паке и его жены и др. 

Создателем Высокой моды является Поль Пуаре. Он создал особую индустрию роскоши в едином стиле, укоротил дамское платье и упразднил корсеты, которые были непременной деталью женской одежды несколько столетий. Платья всё ещё оставались довольно длинными – они лишь приоткрывали лодыжки, однако это было воспринято как покушение на мораль и нравы. Желая сделать свой стиль завершённым, Пуаре начинает выпуск фирменных духов: «Запретный плод», «Китайская ночь», «Минарет». Он же предложил вечерние туалеты, носящие отпечаток Востока. 

После I Мировой войны жизнь сильно изменилась, и мода тоже. Именно женская мода теперь более всего подвержена переменам. Женщины стремятся сами создать свой облик, соответствующий запросам времени и жизни. В 20-е годы возникла потребность в практичном и удобном костюме. Мода стала «наукой» как правильно одеваться. 

Костюм разделился на 2 части: лиф и юбку. С 1924 г. длина юбки заметно сократилась, и волос тоже. Новое направление в моде так и называлось – девочка-подросток (la garçonne). 

Основой всех женских туалетов стала прямая рубашка без рукавов, но зато с поясом и глубоким декольте. Дамский наряд дополнялся шёлковыми чулками телесного цвета, элегантными остроносыми туфлями из кожи и парчи и шляпкой с широкими полями. Большую роль играла бижутерия, драгоценности из жемчуга и кораллов, украшения в виде полоски из шёлка и крепдешина с вышивкой. 

Профессия манекенщицы, появившаяся в конце XIX в., становится престижной. Но первые школы, готовившие профессиональных моделей, возникли в Англии, а затем в Париже. Предпочтение отдавалось высоким стройным девушкам-танцовщицам, с длинными худыми руками, узкими бёдрами, плоской грудью и стройными ногами. Модельер Жан Пату в 1924 году во время поездки по США с помощью редактора журнала «Вог» отобрал 6 американских девушек из высшего общества с идеальной фигурой, обучил их и привёз в Париж для демонстрации своих моделей. Особым спросом в качестве манекенщиц пользовались русские эмигрантки аристократического происхождения, умевшие хорошо ходить. Их ценили не за одну красоту и породу: «Лежал у них на лицах особый отблеск души и культуры».
 Одной из русских манекенщиц в парижских ателье моды была 18-летняя Татьяна Яковлева. В 1928 г. в неё влюбился Маяковский. Другая – княгиня Вики Оболенская – стала в войну героиней, каких мало нашлось во Франции. [там же] Прекрасной моделью была и Наталья Лелонг, дочь великого князя Павла Александровича. 

После I Мировой войны большой успех пришёл к Коко (Габриэль) Шанель. О себе эта женщина говорила, что она никогда не знала неуспеха. Легендарная Коко Шанель первая укоротила платья. На вопрос: «В чём же гениальность кутюрье?» она отвечала, что талант заключается в том, чтобы предвидеть. Она сумела предвидеть новый век, когда женщины становятся социально-активными. Она придумала своё знаменитое «маленькое чёрное платье». Впервые чёрный стал цветом вечернего платья. Следуя принципу «прекрасное в простоте», Шанель уравняла искусственные драгоценности с настоящими и предложила заказчицам костюм «Шанель», прямые юбки с карманами, юбки-плиссе, длинные жакеты, туники «три четверти» с вышивкой, жемчугом и соломкой; вязаные свитера и полуверы и двуцветные туфли. В 30-е гг. Коко Шанель начинает внедрять в женский гардероб исконно мужские предметы одежды – пиджак, брюки и строгие рубашки с галстуком. Она создала брючные ансамбли с синими беретами, длинные цыганские юбки с оборками-шу и трёхцветные платья. 

Связь с Дмитрием Романовым, двоюродным братом Николая II, которая длилась всего год, окажет влияние на её будущие творения. Возможно, именно он представил Шанель Эрнсту Бо, талантливому парфюмеру, который провёл детство и юность в Петербурге. Шанель выбрала пятый образец, это была также её счастливая цифра. Так появились духи «Шанель N5» – один из символов Франции, духи Мэрилин Монро и Катрин Денёв, которые сделали этим духам рекламу. Шанель выпустила духи в продажу 5 мая 1921 г., в день презентации своей новой коллекции. 

Мир искусства всегда привлекал Шанель. Она не стала певицей, имя «Коко» происходит от песни, которая принесла ей успех в одном из кабаре в Виши. Но, будучи кутюрье, она делала костюмы для театра и кино. В 1924 г. Шанель создаёт костюмы для Дягилева, помогает приехавшему в Париж композитору Стравинскому: она предоставила в распоряжение его семьи свою виллу и финансировала его концерты. 

Шанель идеально чувствовала дух времени, знала все нюансы женской психологии, легко предугадывала возможные перемены настроения. Её стиль – это стиль вечной молодости, здоровья, элегантности, стиль вечно привлекательной Мадмуазель. Шанель стала символом французской моды, утончённого французского вкуса. Ей принадлежат исторические слова: «Всякая мода выходит из моды, Стиль же – никогда…» [12, с.222] Она знала Россию, и эти пересечения двух культур удивительны. 

Начиная с 30-х гг. история Высокой Моды окончательно становится историей нескольких параллельно творящих знаменитых кутюрье. Она создаётся по принципу «Кутюрье предлагает, Женщина выбирает». 

Главная черта моды этого периода – элегантность и чувственность. В духе романтического направления работал ирландец Эдвард Молине. Он создавал классические ансамбли с юбкой-плиссе, прогулочные костюмы с букетиками фиалок, вечерние платья в стиле ампир. 

Главная соперница Шанель – Эльза Скьяпарелли обладала удивительным даром воображения: прозрачные плащи и накидки, плетёные из соломки кружева, яркие платья-пальто, шёлковое платье-парашют, навеянное воспоминаниями о воздушных парадах в СССР, который она посетила в 1938 г. Сильное влияние на творчество Скьяпарелли оказало творчество знаменитого художника Сальвадора Дали, чья жена Гала была постоянной клиенткой Эльзы.

В 1932 г. впервые в истории Высокой Моды Дом моды был открыт матерью и сыном – Ниной и Робертом Ричи. 

В годы фашистской оккупации совещательная палата Моды, одним из руководителей которой был Роберт Ричи, сумела сохранить великую профессию, препятствуя перевозу рабочей силы в Германию, возвращая большую часть захваченных архивов и сопротивляясь закрытию предприятий, так как немцы попытались уничтожить французское производство предметов роскоши, экспорт которых приносил большие прибыли. Между двумя войнами экспорт одного только платья Высокой моды позволял Франции купить 10 тонн угля, экспорт килограмма духов – 2 тонны нефти, бутылки шампанского – 3 кг меди. Захватив архивы Высокой моды, немцы планировали перевезти в Берлин профессиональные школы и с помощью французских специалистов превратить немецкую столицу в европейский центр моды. 

Освобождение Франции сделало возможным возрождение французской моды. В мае 1945 г. Роберт Ричи осуществил грандиозный проект: «Театр Моды», который возрождал старую французскую традицию XVII-XYIII вв. Театр насчитывал 13 декораций и 237 кукол, одетых в последние модели лучших кутюрье Франции, то есть всего мира. За несколько дней выставку посетили более 100 000 французов. 

Роберт Ричи преуспел и как парфюмер. В 1948 г. были выпущены духи «L’air du Temps» («Дух времени»), с двумя голубками на крышке хрустального флакона (все флаконы духов Ричи были необычной формы). Духи, посвящённые дочери, достигшей 18-летия, стали эмблемой эпохи, символом мира и вечной молодости. В названии – игра слов: воздух, которым дышат, и мотив, который поют. В 70-е гг. эти духи завоевали весь мир. 

В 1947 г. Кристиан Диор, начавший когда-то со шляп, как и Шанель, открыл Дом мод «Диор». Он создал стиль «нью лук» («новый силуэт»), который возродил формы и силуэты XIX в. Диор сумел уловить желания женщин и вернул моде роскошную женственность. Это была молодёжная мода с романтической линией. Он возродил изящный силуэт с осиной талией, длинной юбкой и обнажёнными плечами, руками и спиной. Его изобретение – элегантный бюстгальтер-бюстье из тесьмы или китового уса, роскошное ночное бельё, длинные рубашки и рубашки «калипсо» до бедра из гипюра, кружев, нейлона и батиста, а также женский выходной костюм, полосатые платья с пуговицами и выглядывающими из-под них нижними юбками и глубоким декольте. Диор вернул миру смешение стилей, туфли на высоких каблуках-шпильках и белые перчатки. Шпильки породили знаменитую походку манекенщиц «от бедра». Диор осваивает продажу лицензий на чулки, галстуки и прочие аксессуары. Линии H, Х, Y, определяющие силуэты, продажа «этикетки» (торговой марки) – тоже идеи Диора. Именно Диор, чей девиз был «Главное в моде – обновление», придумал представлять каждые 6 месяцев совершенно новую коллекцию: зимой – на грядущее лето, а летом – на зиму. И теперь в Париже 2 раза в год проводятся недели Высокой моды. 

Преемник Диора – Ив-Сен Лоран – придумал знаменитую силуэт А (трапеция). Костюмы, платья и пальто имели равномерно расширяющийся книзу силуэт. 
Пьер Карден стал первым (и пока последним) кутюрье, который был избран в 1994 г. действительным членом Французской Академии. 

С 60-х гг. модельеры работают в двух направлениях: Высокая мода (haute couture, термин является запатентованным юридическим именем), которая предназначается обеспеченной элите, и готовая одежда (prêt-à-porter).

Почти вся клиентура предприятий Высокой моды находится за пределами Франции, их продукция составляет примерно 12 % от общего экспорта одежды. 

Сегодня в Париже около 20 домов моды, а известные модельеры нередко появлялись на свет далеко от Парижа. 

С XVIII в. серьёзным конкурентом Парижа (фантазия и сексуальность) в области моды является Лондон (практицизм и спорт), а в 70-х гг. ХХ-го столетия из Америки пришла одежда из джинсовой ткани.

И всё-таки Париж – столица мировой моды. Центру искусств и перекрёстку культур, Парижу с его выгодным географическим положением было предназначено судьбой стать столицей моды. Мода делается в Париже, потому что, как сказала Шанель, все здесь встречались на протяжении веков.

Глава II. Словарь французской моды и обогащение русского языка

2.1 Тематические группы модных реалий 

Около 500 ФЛЗ, относящихся к моде (в том числе и с абстрактным, собирательным значением, например, мода, бижутерия и т. п.) были выбраны из «Словаря моды» детской энциклопедии «Я познаю мир. История моды» Я. Н. Нерсесова (автор часто не указывает на французское происхождение слова: брелок, гипюр, манжета и др.), «Азбуки моды» Л. В. Орловой и других источников. (У Т. Белицы их 650). 
ФЛЗ в сфере моды можно разделить на следующие крупные тематические группы и подгруппы:

1. Общие названия: аксессуар, бижутерия, гардероб, галантерея, гарнитур, мода, парфюмерия, туалет.

2. Названия материалов: 

а)  драгоценные камни: бриллиант, жадеит, кабошон, опал; 

б)  нитки, пряжа: канитель, мулине; фильдеперс;

в)  ткани:  ажур, батист,  букле,  велюр, вигонь,  габардин,  газ, гипюр,  гобелен, 

гризет, драп, жаккард, коленкор, креп, марля, меланж, муслин, поплин, репс, саржа, сатин, тафта, трикотаж, тюль, фетр, фланель, шифон.
3. Названия предметов одежды: блуза, бюстье, вуаль, гамаши, горжетка, жакет, жилет, кальсоны, камзол, кашне, комбинезон, корсет, костюм, ливрея, манто, пальто, панталоны, пелерина, пеньюар, шинель, шаль. 

4. Названия деталей одежды: 

а)  отделяемые и неотделяемые  предметы:  боа,  капюшон,  корсаж,  кринолин, 

манжета, турнюр; 

б)  конструктивные детали: бретель, волан, клёш;

в)  воротники и вырезы: апаш, жабо, фреза, декольте;

г)  украшения: галун, кокарда, лампас, помпон, рюш, фестон, эполет.

5. Названия аксессуаров:

а)  головные уборы: бандо, берет, канотье, кепи, панама, тюрбан, шапоклак;

б)  обувь: ботинки, ботфорты, боты, сабо;

в)  ювелирные украшения, бижутерия: аграф, браслет, брелок, брошь, камея, 

колье, кулон, медальон, фермуар, фероньерка; 

г)  предметы,  используемые  для  ношения и хранения  чего-либо:  портупея, 

портмоне, портсигар, портфель, ридикюль, саквояж;

д) зонты, оптика: парасоль; лорнет, монокль, пенсне.

2.2 История французских лексических заимствований, обозначающих модные реалии 

ФЛЗ, обозначающие модные реалии, не всегда французского, в том числе галльского (галоши) и латинского (капюшон) происхождения, а являются заимствованиями, например, фланель впервые была произведена в Англии.
Существует два этапа истории происхождения ФЛЗ в сфере моды, условно разделённых XVI веком [3, с. 17-18]. Именно с XVI в. французский язык становится подлинно национальным языком Франции: оставаясь средством повседневного бытового общения, он постепенно заменяет латинский язык как язык науки и культуры. Большая часть заимствованной Францией лексики, происхождение которой относится к периоду до XVI в., испытало на себе сильное влияние латинского языка: декор, капюшон, каре, ливрея, пайетка. 

С историей французского языка связано значительное количество бытовых слов, древними основами которых являются франкские корни: бордюр, гарнитур, гипюр. 

Есть небольшая группа заимствований с основами, восходящими к греческому языку: диамант, кастор, сак, так как латинский язык выступал посредником при заимствовании лексики из греческого языка в старофранцузский. 
Встречаются единичные примеры заимствований из языков и диалектов различных областей Франции: старопровансальского языка (трубадур, эгрет) и пикардийского диалекта (кабошон, канва).

Почти четверть заимствований, происхождение которых относится ко времени после 1500 г., были заимствованы из других языков. Наибольшее количество лексических заимствований во французском языке относится к итальянскому (берет
, бумазея, карманьолка, камея, парфюмерия, филигрань) и немецкому языкам (брокат, корсет, парик). Это объясняется активным взаимовлиянием этих культур. 

Кроме того, во все времена в Европу ввозилось много тканей, деталей одежды и аксессуаров, производившихся в странах Востока. Французский язык заимствовал много названий из восточных языков: газ и муслин из арабского (муслин назван по иракскому г. Мосулу), тюрбан и  шаль из персидского, жилет из турецкого, кашемир и мадаполам / медаполам из индийского (по названию области Кашмир и городу Мадаполам), из китайского – сатин, крепдешин, файдешин (de Chine означает «из Китая, китайский»), а также нанка (г. Нанкин). 

Наименования, связанные с географическими названиями местности (топонимами), откуда распространилась в другие страны та или иная ткань или деталь одежды, внедрялись наиболее активно: ткань марокен – по стране Марокко в Северной Африке; панама – по названию республики Панама в Центральной Америке, бикини – по названию острова Бикини в Тихом океане. 

Как считает Т. Белица, более пятой части ФЛЗ появились в результате метонимического переноса в сфере названий модных реалий, что свойственно и русскому, и французскому языкам. 

Были выявлены 3 вида переноса французских собственных имён:

1. место производства → продукт производства: по названиям французских городов были названы ткани бареж, виши, деним (от фр. de Nimes «из Нима»), лионез (г. Лион) марля (г. Марли), марселет и марселин (г. Марсель), тюль, шалон (г. Шалон-сюр-Марн), шантильи, кружево валансьен; 

2. имя производителя → продукт производства: 

брегет – по фамилии часового мастера А. Л. Бреге; 

гобелен – по имени парижского красильщика шерсти Гобелена; 

жаккард – по имени изобретателя конструкции ткацкого станка Жаккарда; терно – по имени мануфактуриста Терно; 

шанель – по имени модельера Коко Шанель;

3. имя человека или персонажа → предмет одежды или аксессуар: 

а)  по имени: берта (Berthe «Берта»), жоржет (Georgette «Жоржетта»), жилет 

(Gilles «Жиль»);

б) в честь известных людей: 

андриен – по имени актрисы Адриенн де Лекуврер, которая выступила в этом одеянии, чтобы скрыть беременность; 

боливар (шляпа-цилиндр) – по фамилии С. Боливара – борца за освобождение Южной Америки от испанских колонизаторов; 

галифе – по имени генерала от кавалерии маркиза де Галифе, который, перейдя на службу в военное министерство, придумал, а затем ввёл в кавалерии брюки нового образца, придававшие всаднику молодецкий вид; 

палантин (наплечная накидка) – по имени маркграфини Палатинской; 

помпадур (причёска и пр.) – по имени фаворитки Людовика XV; 

реглан (покрой и пальто такого фасона) – по имени генерала Реглана, который первым в истории портновского искусства надел пальто, у которого рукав составлял с плечом одно целое;

ришелье (ажурная вышивка) – по имени кардинала Ришелье;

силуэт – по имени генерального контролёра финансов короля Людовика XV Этьена де Силуэтта; 

фонтанж (причёска) – по имени герцогини де Фонтанж; 

франциск (берет с перьями) – по имени короля Франциска I);

в) в честь имён театральных и книжных персонажей: 

альмавива – широкий мужской плащ особого покроя (его носил граф Альмавива из «Севильского цирюльника»); 

панталоны – обшитые кружевами штанишки, в которые был одет комический персонаж итальянских народных комедий Панталоне;

фигаро – род короткой свободной женской кофточки, надеваемой поверх платья (такую носил Фигаро); 

тáльма – женская длинная накидка без рукавов – была названа по имени актёра-трагика Франсуа-Жозефа Тальмá.
Видов переноса нарицательных наименований 5:

1. материал / сырьё → ткань из этого материала / сырья: 

альпага (альпака) – лёгкая ткань из шерсти лам альпака, 

туаль – тонкая одноцветная шёлковая ткань лёгкого переплетения (от фр. toile «полотно, холст»);

2. процесс → результат: 

батист (batiste от глагола battre «бить», а также по имени создателя – фламандского мастера XIII в. Батиста де Шамбре), 

визитка (visite «посещение»), 

кашне (cache-nez от cacher «прятать» и nez «нос»), 

пеньюар (peignoir от peigner «причёсывать»), 

портмоне (porte-monnaie от porter «носить» и monnaie «монета»), 

ратин (ratine от ratiner «завивать, ратинировать ткань»);

3. часть → целое: 

гипюр (сорт кружева → ткань из такого кружева), 

фру-фру (широкая шуршащая оборка → юбка с такой оборкой);

4. форма → деталь: 

боа (boa «змея» → боа «длинный шарф из меха или перьев»), 

жабо (jabot «птичий зоб» → стоячий воротник мужской сорочки), 

клёш (cloche «колокол» → покрой одежды), 

5. наименование человека → название детали одежды: 

пелерина (от pèlerine «странница»).


Часть ФЛЗ имеют разные научные версии происхождения, поскольку «невозможно последовательно восстановить все этапы исторической «жизни» слова. Поэтому у таких номинаций можно с определённостью указать лишь «ближнюю» этимологию, т. е. источник заимствования – французский язык». [3, с. 19]

2.3 Причины заимствования и этапы освоения французских лексических заимствований в сфере моды

Заимствование французских номинаций модных реалий в течение трёх веков – с конца XVII по конец XX вв. обусловлено рядом социально-исторических и собственно языковых причин. Основными внеязыковыми причинами являются: тесные исторические контакты России с Францией и другими европейскими странами, в разные исторические периоды испытавшими влияние Франции в сфере моды; общепризнанный авторитет и популярность этой страны в области модной индустрии, престижность использования иностранных слов в повседневном общении и в художественной литературе, стремление СМИ и производителей модных товаров обратить внимание покупателей на реалию и выделить её наименование в информационном потоке. Главными внутриязыковыми причинами заимствования являются: необходимость номинации новых заимствуемых реалий, тенденция к экономии языковых средств – замена исконно описательного выражения галлицизмом (унисекс вместо «одежда, предназначенная как для мужчин, так и для женщин»); потребность в дифференциации того или иного значения и разграничении его смысловых оттенков путём соотнесения их с разными словами – исконными и заимствованными (брюки – штаны – панталоны). [3, с. 8-9]

ФЛЗ, вошедшие в русский язык, проходили несколько этапов освоения и изменения в соответствии с особенностями русского языка. 

Первый этап – фонетико-графическое освоение: 

– безударное «о» в большинстве случаев произносится как «а»: г[α]де (godet);
– гласные звуки, отсутствующие в русском языке или «неудобные» для произношения, заменились близкими русскими: манекен (mannequin), медаль (médaillе), туника (tunique);
– непроизносимый конечный согласный мог остаться непроизносимым или стал произноситься: колье (collier), пальто (paletot), пенсне (pince-nez), – драп (drap), корсет (corset), фасон (façon);

– двойные согласные чаще упрощались по сравнению с их французскими прототипами, но могли и сохраняться: жоржет (georgette), галифе (galliffet) – плиссе (plissé).

– облик слова мог изменяться: ботфорты (bottes fortes), вариативность звучания и написания объясняется двумя основными принципами передачи французского слова: по произносительной норме и по графическому облику слова-прототипа: филь де Перс / фильдеперс;
– ударение языка-источника почти всегда сохраняется и может перемещаться с основы слова на окончание при склонении: галун – галуна.

Второй этап – приобретение грамматических показателей. Процесс заимствования французских слов, относящихся к разным частям речи, нередко сопровождался: 

– их переходом в класс имён существительных: неглиже (от фр. négligé «небрежный»); ФЛЗ, принадлежащие к двум частям речи – к именам существительным и прилагательным, в предложении могут выступать в функции несогласованных определений: юбка гофре, платье от кутюр;

– изменением по роду: горжет – горжетка, жакет – жакетка, жилет – жилетка; на начальном этапе заимствования наблюдаются колебания в роде: серый пальто, мужской кашне, кожаный портмоне; 

– изменением числа: галифе мн. ч. – galliffét ед.ч., бигуди мн. ч. – bigoudi ед.ч.;

В соответствии с русской нормой изменялось окончание: куафюра (coiffure), туника (tunique); ботинки (bottine, ж. р., первоначально употреблялось в русском языке в форме ж. р. ботинка), боты (botte – сапог, ж. р.); текстиль (textile).

Большая часть ФЛЗ активно участвует в процессе словообразования. От существительных образуются прилагательные (ажур – ажурный, берет – береточный, велюр – велюровый, декольте – декольтированный, кашемир – кашемировый, костюм – костюмированный, фланель – фланелевый), реже существительные (портфель – портфельчик, вуаль – вуалька) и глаголы (вуаль – вуалировать, декор – декорировать, драп – драпировать, плиссе – плиссеровать), есть и наречия (тюрбан – полотенце, завёрнутое тюрбаном, шаль – воротник шалью). 

Третий этап – формирование значений. В системе русского языка у ФЛЗ сформировались прямые и переносные значения. 

Прямые значения: 

– у слова лорнет значение «небольшие увеличивающие очки» конкретизировалось:  очки «складные»,  «с ручкой»;  в результате образовалось

новое значение «род монокля», иногда в форме женского рода лорнетка;

– у слова апаш значение «разбойник, грабитель» устарело и было вытеснено значением «отложной открытый не застёгивающийся воротник». 


Переносные значения образовались в результате метонимического переноса: – букле (форма → деталь: boucle «завитой» → о ткани, пряже с шероховатой поверхностью); 

– апаш (наименование человека → название детали одежды: apache «бандит, хулиган» → отложной открытый незастёгивающийся воротник: блузы и рубахи с открытым воротом носили неимущие и те же «апаши»). 


Большинство ФЛЗ в сфере моды являются моносемантами, то есть имеют одно значение, что объясняется спецификой процесса заимствования: заимствуется обычно одно (прямое) значение. 

Наличие нескольких значений может затруднять понимание. Например, слово капот (французское capote) может обозначать различную женскую одежду: домашнюю, пальто / плащ с капюшоном, шляпку. Во времена Пушкина оно употреблялось во втором значении: «Только Лизавета Ивановна успела снять капот и шляпу, как уже графиня послала за нею и велела опять подавать карету» («Пиковая дама»); «Маша окуталась шалью, надела тёплый капот…» («Метель»). [8]


Отдельные галлицизмы участвуют в образовании фразеологических оборотов. «Более половины таких слов заимствовано в составе фразеологических единиц» [3, с.15]: 
– быть в ажуре – быть в полном порядке, от фр. à jour «[подытоженный] по сегодняшний день», 
– плакать [плакаться] в жилетку – жаловаться, ища сочувствия, утешения ([venir] pleurer dans le gilet de qqn); 

– синий чулок – выражение, возникшее в Англии; во Франции так называли женщин, интересовавшихся наукой, литературой, пренебрегавших домом и семьёй (un bas bleu);

«Меньшая часть вошла в состав оригинальных русских фразеологизмов» [там же]: 

– антик с гвоздикой – сама прелесть, восторг (устар.);

– хронологическая канва – последовательный перечень фактов, событий и т. п. 

Иногда русские названия одежды происходили от французских слов, с одеждой не связанных: 

– тужурка (домашняя или форменная куртка, обычно двубортная; первоначальное значение – «повседневная одежда») – образовано с помощью суффикса -ка от французского toujours «всегда»; 

– фуражка – от французского fourrage «корм, фураж», первоначальное значение – «шляпа фуражира». 
ФЛЗ в сфере моды активно используются в русских текстах, особенно в художественной литературе, как на русском языке, так и на языке оригинала: 

Надев широкий боливар,

Онегин едет на бульвар

И там гуляет на просторе.

Онегин, как свидетельствует Пушкин в «Евгении Онегине», носил самую модную в 20-х годах XIX века годах шляпу [6, с. 106]; «Нет, теперь, сделавшись bas bleu, она навсегда отказалась от прежних увлечений, – говорил он сам себе». (Л Н. Толстой. Война и мир. [2, с. 579]) 
Т. Белица указывает, что во французской графике употреблялись слова à la mode, bijou и другие, некоторые ФЛЗ «демонстрируют постепенный переход от статуса иноязычных вкраплений к статусу лексических единиц русского языка». [3, с. 10]

Некоторые заимствования имеют спорную этимологию. Гамаши заимствованы из немецкого (Gamasche) или из французского (gamache, восходят к арабскому). 


2.4 Функционирование лексических единиц, обозначающих модные реалии, в современном французском и русском языках.

ФЛЗ, давно пришедшие в русский язык, освоенные и давно функционирующие в литературной и разговорной речи, за небольшим исключением относятся к повседневно-бытовой лексике, используемой как специалистами модного бизнеса, так и другими носителями русского языка. Нередко их иноязычное происхождение уже не ощущается (бигуди, браслет, брелок, брошь, велюр, галантерея, декольте, драп, капюшон, костюм, манекен, маникюр, медаль, пальто, парик, фасон, шиньон и др.), хотя ещё А. С. Пушкин писал: 

Но панталоны, фрак, жилет,

Всех этих слов на русском нет.
 












(«Евгений Онегин», глава I)
Только небольшая часть имеет терминологические значения (аппрет, вигонь и др.). Поэтому появились производные слова с уменьшительно-ласкательными суффиксами (горжеточка, портфельчик) и просторечные производные с уничижительными суффиксами (сюртучишко, шинеленка, фрачок). [3., с. 16]

Однако значительная часть ФЛЗ в сфере моды являются устаревшими. Устаревали как вещи, так и слова:

1. слова, устаревшие в обоих языках: дезабилье (утренняя домашняя одежда, обычно женская), пенсне (очки без заушных дужек), папильотки (бумажные бигуди);

2. слова, устаревшие во французском языке, но общеупотребительные в русском: гардероб (garde-robe, дословно «охранитель платья», женский передник в эпоху средневековья) – в обоих значениях: место для хранения одежды и собрание одежды;

3. слова, устаревшие в русском языке, но общеупотребительные во французском: куафюра (coiffure) – причёска, скорее женская, саквояж (sac de voyage) – ручная дорожная сумка из кожи или плотной ткани с запором.

Некоторые слова изменили значение:

1. во французском языке: блуза (blouse) в обоих языках обозначало сначала мужскую одежду и намного позже женскую (свободная кофта поверх юбки). В настоящее время в русском употребляется «блузка», а французское значение – «рабочий халат», например, blouse blanche des infirmières – белый халат медсестёр;

2. в русском языке: галантерея (galanterie) имеет значение «товары, являющиеся мелкой принадлежностью туалета, обихода (перчатки, ленты, гребёнки, нитки…)», во французском – «галантность, обходительность» (courtoisie, compliment) и является устаревшим.

Об изменении значений слов важно помнить при чтении художественных произведений. Например, словом пальто когда-то называли домашнюю одежду. «Поэтому, когда у А. И. Герцена в «Былом и думах» мы читаем фразу «он приехал на званый вечер; все были во фраках и дамы одеты… но он явился в пальто», то это надо понимать так, что отличавшийся рассеянностью Галахов, о котором идёт речь, явился на званый вечер в домашнем одеянии, а не в выходной одежде, как это следовало бы.» [8]
Заимствование слов – естественный процесс языкового развития, один из важных источников пополнения словарного состава языка. Поток заимствований из того или другого языка изменяется в разные эпохи. Язык – саморегулирующаяся система, заимствованные слова ассимилируются, становятся «своими» или, устаревая, «уходят» из языка. ФЛЗ в сфере «Модные реалии» усваивались и преобразовывались русским языком по его нормам, что свидетельствует о силе и творческой активности русского языка. 

Заключение

Мода как социальное явление родилась именно во Франции. В XIII в. появились вшивные рукава, застёжки и пуговицы, длинноносые туфли и сапоги; в XV в. – жакет, декольте, нижнее бельё; начался переход к кройке одежды; позже – пеньюар, манжеты на рукавах мужских рубашек, каблук… 

Во второй половине XVII в. в европейской моде господствуют вкусы французского двора. Появился указ Людовика XIV об обязательной смене одежды по сезонам, обувь стали делать на разные ноги, Франция стала законодательницей моды на косметику. О французской моде уже можно говорить как о мировой. Она не только стирает национальные различия, но и сближает внешний вид отдельных сословий. Источниками информации о моде были журналы и модные календари, манекены из воска, которые ежемесячно путешествовали от Лондона до Петербурга даже в военное время. 

При Наполеоне появились первые кутюрье. В 1829 инженер Тимонье изобрёл швейную машину. Основатель Высокой моды Ворт стал использовать манекен и организовал поточное производство моделей. 

ХХ век – эра великих кутюрье: маленькое чёрное платье и костюм Шанель; продажа торговой марки и недели Высокой моды, придуманные Кристианом Диором, его линии H, Х, Y, определяющие силуэты, и силуэт «А» Ив-Сен Лорана… 

Вот далеко не полный перечень заслуг французской моды перед историей, которую она всегда отражает. 

Французская мода активно себя проявляла с середины XVII в., а номинации модных реалий широко использовались в языке. В течение трёх столетий – с конца XVII по ХХ вв. был актуальным и процесс их заимствования. Пройдя различные этапы освоения, значительная часть таких номинаций со временем закрепилась в словарном составе русского языка. 

Составив тематические группы французских лексических заимствований, обозначающих модные реалии, рассмотрев этимологию, причины и этапы освоения этих заимствований, их функционирование в современном французском и русском языках, можно уверенно сказать, что выдвинутая гипотеза подтвердилась. Вклад французской моды в обогащение не только французского, но и русского языка нельзя не оценить, и вряд ли у французского найдётся достойный конкурент.

Кроме того, обнаружены перекрёстки истории, где встречались Россия и Франция: «русские тайны» Коко Шанель, русские манекенщицы в Париже…


Практическая значимость результатов исследования состоит в том, что работа с данным материалом ведёт к расширению лингвистических знаний, повышает мотивацию к изучению французского языка, облегчает восприятие художественной литературы, исторической эпохи. Материал исследования может быть использован при подготовке к занятиям по истории, МХК, русскому и французскому языкам, а также интеллектуальным играм. 
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� Под модой будем понимать «совокупность привычек и вкусов, господствующих в определённой среде в определённое, обычно недолгое время», а также «образцы предметов, отвечающие таким вкусам (обычно об одежде)». [3, с. 4]


� Бодлер, в частности,  писал, что красота «состоит из двух элементов – одного вечного и неизменного, не поддающегося точному определению, а другого относительного и временного, складывающегося из того, что даёт данная эпоха, – мода, вкусы, страсти и господствующая мораль». [1, с. 6]


� Носик Б.М. Русские тайны Парижа. – Спб.: ООО «Издательство «Золотой век», 2001. – 592 с. – С. 479


� или из латинского [3, с. 19], у Шанского [17]: восходит к провансальскому.


� Откупщиков Ю.В. К истокам слова. Рассказы о науке этимологии. Кн. для учащихся. – М.: Просвещение, 1973.– С. 144





