                                                                Введение.

Когда я впервые прочитала повесть Л. Улицкой «Сонечка», я сразу поняла, что она не такая, как то, что было прочитано мною ранее. Читать было интересно, но не совсем понятно. А когда не понимаешь чего-то, пытаешься в этом разобраться, вот и я решила попробовать понять что есть такое у Улицкой, чего нет у других авторов, с произведениями которых я знакома.
Обращение к творчеству писательницы стало не только личностно значимым для меня, но и актуальным по нескольким причинам. Во-первых, ее произведения не  изучаются в школе, но привлекают читателей своей необычностью, в том числе и моих сверстников.  Во-вторых,  в школьном курсе недостаточно уделяется внимания художественным особенностям современной литературы, в том числе, так называемой «другой прозе». В-третьих,  если книги этого автора являются популярными в обществе, значит, в них есть что-то такое, что сейчас необходимо людям. 
Исходя из этого, мной была выдвинута цель исследования: проследить развитие темы одиночества с учетом художественно-изобразительных средств, использованных автором, с точки зрения психологической и литературоведческой.

Я поставила ряд задач:      1) изучить имеющийся материал по творчеству Людмилы Евгеньевны Улицкой.

                                                    2) разобраться с понятием «Другая проза».
                                                    3)  выявить типы людей, которые страдают одиночеством в повестях «Сонечка», «Веселые похороны» и романе «Казус Кукоцкого». 
                                                    4) проследить художественные особенности языка в повестях.
Так как одной из главных задач стало выявление типов людей, страдающих одиночеством, то мною было выявлено пять основных типов: (1)люди – отшельники, (2)люди с внутренними проблемами; (3)люди, от которых отвернулись другие; (4)люди, которые, в силу обстоятельств, не могут общаться с большим количеством людей и (5)люди, которым одиночество необходимо. Исходя из этого, ход нашей работы тоже был обозначен.

Во-вторых, я разобралась с понятием «другая проза». В критике она представлена под самыми разными названиями: «новая волна», «альтернативная литература».

В-третьих, я еще несколько раз перечитала повести, чтобы выявить особенности стиля  Людмилы Улицкой.
Глава 1. 

Людмила Евгеньевна Улицкая 1943 года рождения. Мама – биохимик в медицинском учреждении, отец – научный сотрудник. Родители занимались  научными диссертациями и им некогда было руководить чтением маленькой Людмилы. Поэтому имел место «прекрасный самотек».

Она начала читать очень рано и, едва научившись это делать, читала произведения Сервантеса.  Сама Улицкая говорит, что ее лучшими друзьями были книжки.
Важные открытия она всегда делала сама, без чьей-либо помощи, подсказки.

Возможно,  эти обстоятельства и сыграли немаловажную роль в изображении одиноких героев в ее повестях. 

Глава 2.
Возможно, многим непонятно, что такое «другая проза», а, согласно поставленной задаче, я должна пояснить что это такое.
«Другая проза», «новая волна», «альтернативная литература» объединяет произведения авторов, которые появились в начале 80-х в противовес распространенной в то время литературе реализма.
«Другая проза» изображает мир социально «сдвинутых» характеров и обстоятельств. Реальность изображается «грубо и зримо», а идея либо подразумевается, либо маячит где-то на втором плане самосознания героя. Авторская позиция всегда замаскирована и создает иллюзию «надмирности» или безразличия автора к своей идее. «Другая проза» отказывается от учительства, проповедничества, от всякой дидактичности. Она порывает с традицией диалога «автор-читатель». Трудно определить, есть ли у автора идеал и в чем он заключается.
«Другая проза» часто пессимистична, мрачна. В ней люди предстают без масок и фальши, и иногда от их истинного лица становится больно. 

Трудно говорить о конфликте в анализируемых произведениях. Герои скорее находятся не в конфликте с миром, а в обиде на него. Люди настолько отчуждены, что потеряли себя.

 Богом обиженные страдают, чтобы другим легче стало, а те, кто сумеет понять свое предназначение, находят в нем счастье. Улицкая записывает инвалидов в избранных и миллионеров в бездарных, но всех их объединяет одно – они одиноки, как звезды в небе.

Сочетание жестокости и сентиментальности наделяет героев разными характерами. И некоторые из них, несмотря на свое  одинокое существование, пытаются выбраться из этого.

Глубокий психологизм повестей Улицкой оставляет нас в смятении чувств, так как нелепая неустроенная жизнь вызывает отчужденность людей, перевернутость их представлений о счастье. Они не могут любить, сострадать и страдать глубоко.

Согласно типам одиночества, выявленным мной, у Улицкой следует рассмотреть то, как они показаны. Первый тип одиночества – это, как я уже сказала – отшельники. Люди, у которых свой внутренний мир, которые заняты чем-то своим, у них комфорт в душе и самодостаточность граничат с шизофренией. Такой была Соня в повести «Сонечка». «От первого детства, едва выйдя из младенчества, Сонечка погрузилась в чтение», - читаем мы на первой странице повести. 
Одиночество Сони с ее хобби – чтением чем-то напоминает детство Улицкой. Может это списанный с себя персонаж? Может быть…
Понять характер героев нам помогают лаконичные, но вместе с тем яркие описания: «…нос её был действительно грушевидно-расплывчатым, а сама Сонечка, долговязая и широкоплечая, с сухими ногами имела лишь одну стать – большую бабью грудь…», «Сонечка сводила плечи, сутулилась, носила широкие балахоны, стеснялась своего никчемного богатства спереди и унылой плоскости сзади».
Очевидно, нам демонстрируется какое-то несуразное, несовершенное создание. Дисгармония в образе Сонечки, четко выписанном Улицкой, сочетается с дисгармонией в душе: «А безмятежная душа Сонечки, закутанная в кокон из тысячи томов, забаюканная дымчатым рокотом греческих мифов, подробнейшей тягомотиной Бальзака, - безмятежная душа Сонечки не узнавала своей великой минуты, не совершает ли она рискованного шага…»

Даже в благозвучном эпитете «безмятежный – смятение.  Она сомневается, смотрит на мир под другим углом, её сознание, взращенное на книгах,  не дает ей многого понять. Таким образом, исключительно одинокая Соня по своему желанию стала «отшельником» с детства. Но вскоре Сонечка сталкивается с Робертом Викторовичем – ещё одним человеком, который так же одинок, как и она, только по другим причинам. И это представитель второго типа одиноких: тех, от которых отвернулись другие.
«…Он стоял перед нескладной девушкой и улыбался, понимая, что в ем совершается сейчас очередная измена, которыми столь богата была его поворотливая жизнь» - смятенный и странный Роберт Викторович оказался одиноким, как и Соня. От него отвернулись люди в силу его неустанных сомнений, измен, измен родине, себе, людям.… Но сейчас он точно понял, перед ним стоит его жена.
Образ Роберта Викторовича в чём-то перекликается с образом Сони. Он с печальной меланхолией и апатией переживает свое выпадение из системы активной, жизненной, определяющей внутренний мир.

«Накануне ему исполнилось сорок семь лет. Он был человеком-легендой…» - и снова: емко, лаконично, с неожиданной лексикой и просто. Недосягаемость в словах  «человек-легенда» показана далее с помощью простой и полной перифразы: «счастливейший из неудачников». В данном случае этот человек понял свою суть, смысл жизни и возрадовался. Даже, утратив взаимосвязи в коллективе, он находит радость в жизни – Соню.

«Он давно уже не строил никаких планов: судьба завела его в такое мрачное место, в преддверии ада, его звериная воля к жизни почти исчерпалась». Как оценить подобный избыток жестоких, порой крайне грубых подробностей в новейшей прозе? Может ли остаться человек человеком, когда он изнемогает от натиска иронии, от груза невзгод, от нашествия абсурда? – Да. Роберт был человеком живым, просто нашедшим неожиданные ориентиры. Таким образом, воссоединение Сонечки и Роберта Викторовича стало соединением символичным и дало им обоим силы на дальнейшую жизнь.
Но счастье имеет свойство заканчиваться, как и жизнь. Когда закончилась жизнь Роберта, закончилось то непонятное поначалу счастье Сони – она осталась одна, с подругой дочери – любовницей мужа. Страшная неприятная концовка оставляет ощущение психологического дисбаланса, что, в общем-то, характерно для постмодернизма. 
Но совершенно другим предстает перед нами  герой повести «Веселые похороны» - Алик. Это третий тип: человек-одиночка в силу объективных обстоятельств. 

«Живой» человек – Алик из «Веселых похорон» был действительно живым. Вокруг него всегда были люди, его любили, но, в сущности, он был одинок. Он понимал всех, а вот его – никто. Его гранаты на картинах были гениальны, и он должен был открыть что-то новое, «какую-то новую цифру между семью и восьмью». Он явно отличался от всех других в «Сонечке», он был другой, живой, настоящий.

Но тяжелая болезнь буквально «укладывает» его на постель, и он оказывается одиноким в силу обстоятельств. 

К Алику, пожалуй, к единственному применимо понятие «роя» или «роевой жизни». Толстой проповедовал эту идею.
«Рой сам найдет тебе и дело и оправдание дела, не твоя забота, хотя, пожалуй, ты будешь думать, что дело придумал себе сам. И что бы там ни стало, как бы ты не заблуждался, ты роен, и уже потому ты прощен и спасен…через капилляры ты уже связан с городом, с космосом общей жизни», - так говорил герой из повести.
Законы жизни, единства пчелиного роя понятны Алику, но он не умеет по ним жить, так как он вылетел из этого роя еще при рождении.

«Алик сделал, как обычно, нечто необычное: три дня назад был живой, потом стал мертвый, а теперь занял какое-то третье место…» Полная дисгармония последней сцены, как нельзя ярче характеризует поэтику «другой прозы». Оксюморон в названии связан со всем произведением и с последней сценой в частности. «Веселые похороны»! В наших головах похороны – это уже настолько печальное событие, что веселыми они не могут быть по определению. Но, благодаря Алику, его похороны стали веселыми. Записанная «прощальная» кассета от Алика звучит на его похоронах, создавая эффект присутствия. Он снова был с друзьями и родными, снова в рое.

 Этот невероятный оксюморон подкрепляется местами неожиданной лексикой: «Хочешь, за травкой сбегаю?», «…думал чего бы ей такого запузырить, чтобы отключить на время». 
Алик один изменил все представления о смерти в примитивных умах его круга знакомства. Алик бросал вызов обществу на протяжении всей жизни. Все было спокойно и ровно, но в то же время необычно. 
Но абсолютно противоположную картину в типе одинокого человека мы видим в жене Алика – Нинке. «В ее маленькой головке что-то сдвинулось давным-давно, как от легкого поворота перестраивается узор в окошечке калейдоскопа, и все улеглось новым порядком…» - пишет Улицкая.
Нинка – инакомыслящая, другая, только такая женщина могла быть с Аликом. Да, они вместе, но так одиноки. Конечно, мы понимаем, что Нина страдала душевным недугом , а такие люди, как правило, одиноки вдвойне.

«Нинка знала только то, что он выздоровел и то, что его больше нет». – возможно, Улицкая выписывает не столь живо образ Нины, чтобы замаскировать её несовершенство, в этой страшной жестокой действительности?

В данном случае Нина – одиночка потому, что у нее в душе уже давно ничего не теплится, она измотана своими эпатажными, эксцентричными выходками, ухаживанием за больным мужем, свои проблемы давят на нее большим грузом.

 Следить за мыслью героя, как за неуправляемым потоком жизнеощущений одиночки чрезвычайно интересно: «Нет, курить я больше не хочу, я бы ещё выпила…» - говорит Нина, сидя продолжительное время на кухне, и не понимая, что всем нужно в их квартире.
Иногда реализм оказывается в известной опасности от избытка натурализма, «чернухи», от концентрации подробностей… Улицкая придает этому большое значение.

Лейтмотивной деталью в повести «Веселые похороны» являются гранаты: «Весь дом был завален: розовыми, багровыми, ссохшимися, бурыми, разломленными и подгнившими – и просто их сухими трупами, из которых был выжат жгучий сок». Олицетворение сухих трупов без крови (сока) не случайно. Алик в конце своей жизни был похож на одинокий гранат без того ярко-алого сока, изможденный и уставший. А Нина… Нина была гранатом чуть более незасохшим, но тоже утратившим свой былой вид. 

Но даже при всей угнетающей обстановке эти люди борются, объединяются и стараются преодолеть те трудности, которые уготовила им судьба.

 «Соня вытянула свою руку, забытую в его сухих ладонях, и они вместе поднялись вверх по хищно-холодной лестнице, отбиравшей и то малое тепло ног, её касавшихся». – заметьте, они идут вверх а не вниз, Улицкая как будто оставляет нам надежду, но лестница все-таки «хищно-холодная», - то есть с небес на землю: реальность гораздо тяжелее. Такая аллитерация звуков «х» в таком тяжелом эпитете усиливает ощущение того малого тепла, на котором все время акцентирует внимание автор. Хищники – это звери, которые охотятся на других зверей, и таким эпитетом была награждена лестница.
Ответить на вопрос, «остался ли человек» в том или ином герое, крайне важно. Ведь при всех разграничениях постмодернистской прозы всегда важно видеть одно: способствует ли произведения убыванию или умножению человечности в человеке?

Люди в произведениях Улицкой остаются людьми, с какими бы трудностями они не сталкивались, некоторые даже превращаются в людей из нелюдей.

Но отдельно стоит поговорить о сравнительно недавно появившемся произведении писательницы «Казусе Кукоцкого».

Такого разнообразия в критике я еще не встречала: кто-то называет это «мистическим бредом», кто-то «самым сильным произведением за всю историю женской прозы». Но, что бы ни говорили, оно, без сомнения, остается одним из самых многогранных, психологически сложных и «одиноких» произведений писательницы. 

Одиночество по Улицкой – это «не награда или наказание, а, скорее, потребность. Но одни нуждаются в этом больше, а другие меньше».  Именно в «Казусе Кукоцкого» я увидела таких самодостаточных людей, для которых  одиночество необходимо  как воздух. И здесь мы видим пятый тип одиноких людей, это те, которым одиночество необходимо как воздух.

«Выпадающая» из пространства и времени Елена, профессор Павел Алексеевич Кукоцкий из династии знаменитых врачей, дочь Таня, которая ушла из дому… Даже Томочка – девочка-двоечница из класса Тани, которую Кукоцкие можно сказать удочерили – все они одиноки по собственному желанию. 

«Взять Таню – от рождения красивая, богатая, способная, а ведь ушла из дому, живет как бродяжка, по чужим углам, не из нужды, а по своеволию…» - так думала набожная служанка Василиса, что в принципе было правдой. Таня Кукоцкая всегда была образцом для подражания для других менее успешных детей. Но, когда наступает сознательный  возраст, иногда случаются «казусы». В своем маленьком мирке Таня была самой собой, но, из-за именитой фамилии была вынуждена терпеть внимание со стороны всего научного мира и светского. В раннем возрасте это лишь закрепощало ребенка. Возможно поэтому Тане было неуютно, она искала одиночества. 

Особый смысл в системе персонажей играет Василиса. Эту верующую женщину называют «слабоумной и необразованной». Ее можно определить и в первую и в пятую группу. Она – и отшельник, и человек, которому по закону Божьему предписано находиться в одиночестве и страдать. 

Сначала найти, потом потерять, потом снова обрести… Жизнь Василисы складывается из взлетов и падений, а это психологически сложно. Я говорю о приобретенном и утерянном зрении, о крушении идеалов в отношении Павла Алексеевича. Всю жизнь провести с одной картиной мира, и, в конце концов, разочароваться в непоколебимом идеале – это сильный удар. 

Василиса изначально является выбитой из ячейки общества. «Прибилась к дому непонятным ветром хмурая Василиса» - эти мысли Павла Алексеевича подтверждают мою мысль о странности и практической никчемности Василисы в доме Кукоцких,  да и в «большом мире». Этот мир -  жестокий и равнодушный, толкает ее на одинокое существование. 
Но главное место в системе персонажей принадлежит профессору – Павлу Алексеевичу Кукоцкому. Он - одиночка неявная. Все как у людей: любимая работа, семья, друзья.  Но, по мере того как он стареет, меняется власть и уходят друзья, одиночество простирает к нему руки. Стены непонимания окружают его со всех сторон: дома, на работе, на улице. Психологически сложный момент наступает тогда, когда происходит разлад в семье и одновременно на работе. Крушение идеалов П.А. заключается прежде всего в разочаровании во власти: «…прочь от храма науки, в котором все было мерзость, грязь, мразь…». Каждый раз, натыкаясь на эту стену, он понимал, что не может вот так взять и оставить, оставить борьбу, убеждения, сотни нуждающихся в его помощи женщин…

Постоянные срывы и стрессы, конечно, дают о себе знать. Чтобы уйти от проблем насущных, доктор окунается в море алкоголя и забывает на период ночи об этом непонимании, но после ночи всегда утро… И это одиночество становится невыносимым. Лишь несколько давних друзей-профессоров понимают, с ними можно поговорить обо всем за заветной бутылкой.
Ему одиночество особенно трудно и как яркой индивидуальности, и как доктору. Его мысли говорят сами за себя: «Грустна Елена, бунтует неизвестно почему Танечка.… И каждый в своей клетке, непроницаемый, особый, и каждый со своей незамысловатой тайной…»

                                              Заключение.
Проанализировав развитие темы одиночества в повестях Улицкой, я пришла к следующим выводам:

- Рассказы Улицкой соединяют в себе черты разных эстетических направлений, но главным остается изображение всеобщего неблагополучия, абсурдности, нелепости, дисгармоничности жизни и человеческих отношений, отчуждение, одиночество, бездуховность героев. 
- Повести отличаются глубоким психологизмом, что свойственно и классической литературе. Этому способствуют такие важные художественно изобразительные средства как: оксюмороны, перифразы, олицетворения, неожиданная лексика, натурализм в изображении героев. Эпатаж  в лексике только подчеркивает их страдания от одиночества. 

 - В произведениях Улицкой звучит боль за человека, пусть не так как у классиков, но не менее актуально для нашего времени.
Я думаю, мое исследование в какой-то мере поможет понять отношение автора к человеку вообще и к современному в частности.

 А для меня чтение ее произведений помогло в развитии художественного вкуса и в утверждении во мнении, что так, как живут герои Улицкой, жить нельзя.
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