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Введение
Писатели и поэты всех времен воспринимали  природу через призму человеческих   мечтаний, и на все времена такой взгляд  сохраняет ценность не только  эстетическую, но и практическую. Ведь единство не раздельно: человек-часть природы, природа-часть человека.
Центральным, всеобъемлющим понятием поэтических воззрений славян, согласно мнению выдающегося русского мифолога Александра Николаевича Афанасьева, является образ древа, олицетворяющий собой мировую гармонию, единство всего сущего. Образ древа - мифологический символ, обозначающий вселенную, ее гармонию. Но древо – это и знак человека, слитого с миром. Подобно тому, как в древе-вселенной вершина-солнце, небо, низ-корни рождаются параллель со стоящим человеком: голова- вершина, уходящая в небо, ноги-корни, ощущающие крепость в земле. Раскинутые руки, подобно ветвям, обнимают мир вокруг. И между небом и землей - птицы. У каждого народа свой символ, связанный с обитателями воздушного мира, духами воздуха. Образы священных птиц встречаются в древней мифологии, мифологии Древнего Египта, Древней Греции, в Кельтской мифологии… Русская мифология  тоже населена чудесными птицами. Потом образ птицы стал привычным талисманом и распространенным  персонажем и в фольклоре, а затем переселился в поэзию и прозу русской литературы. Нетрудно было заметить, что русские поэты  и писатели отдают предпочтение отдельным видам птиц: гусям, лебедям, воронам, орлам. Каждая птица несет определенную смысловую нагрузку. 
Когда в Интернете прочитала литературоведческую статью « Глядится вечная лазурь» о песенной поэзии Бориса Гребенщикова, в которой автор проследила развитие образа лебедя в его поэзии, актуализировала традиционные значения, восходящие к мифологическим представлениям об этой птице из разных народов, не осталось сомнения в выборе темы для написания реферата. С детских сказок живет в нас образ прекрасной Царевны-Лебедь; гадкий  утенок, превращаясь в гордого лебедя,  позволяет верить в будущее. Образ птицы  требует  пристального изучения и внимания.

Эти величественные  создания в истории человечества занимают особое место. Они воспринимаются не только как птицы, но и  как символ чистоты, красоты и верности. Люди всегда старались поселить в прудах и озерах около дворцов, замков и в своих городах этих гордых птиц, которые очень хорошо уживаются с человеком. Никто никогда не пытался одомашнить лебедей для использования в хозяйстве. Наш лебедь – аристократ птичьего царства. 
Основная цель работы «Тема лебедя в литературе»: проследить эволюцию образа лебедя  от народнопоэтического к литературе XIX-XX века. Начав работать над этой темой, уже трудно было остановиться.  «Лебединая песня», зазвучав в одном исполнении, как будто непременно должна зазвучать и у другого автора. М. Державин, В.А. Жуковский, А.С. Пушкин, Ф. Тютчев, А. Фет, Л. Н. Толстой, А.А. Ахматова, А. Блок, И. Северянин, М. Цветаева, К. Бальмонт, И. Бунин, Н. Гумилев, Э. Багрицкий, М. Пришвин, П. Проскурин, М. Гребенщиков, А. Дементьев, Я. Шведов-мысли - птицы перелетают с одной страницы на другую независимо от эпохи, жанра. Душа, совесть, память, вечность-это все у нас и птиц. « Ведь что человеку по земле ходить, то и птице по небу летать,»- сказал главный герой в романе С. Алексеева «Рой». 
Главная задача исследования рассмотреть особенности интерпретации образа лебедя в литературе. Чтобы понять, откуда пришел этот образ, где он берет истоки, необходимо было познакомиться с духовной культурой человека, мифологией, русским фольклором. Лебедь- птица печали, противостоящая орлу и соколу. В славянской мифологии лебедь относится к почитаемым, «святым птицам». Также, лебедь - царственная птица, символ возрождения, чистоты, целомудрия, благородства, гордого одиночества. Именно в образе этой птице, по преданиям, душа странствует по небу.
А не с образом ли лебедя пришло к нам чувство Родины, дома. Неопределимое желание сродниться с птицей, даже определенное чувство зависти чувствуем и слышим в стихах, прозе наших классиков. Михаил Пришвин уверен, что в этом существует необходимость поэта – художника. По его «правде» люди летали, а птицы говорили.  Тому, что  дорого человеку он старается продлить жизнь. Любимая женщина – Лебедушка, ее шея – лебединая,  плывет, как лебедушка… Врублевская «Царевна – Лебедь»,  вечное «Лебединое озеро», «Царскосельский лебедь»… 

А как оказался необходим образ этой птицы для осмысления человеческой жизни. Яркий и всеобъемлющий образ лебедя не раз выручал русских писателей и поэтов, когда заходил разговор о назначении поэта и поэзии. 

Необычайным я пареньем

От тленна мира отдалюсь,


С
 душой бессмертною и пеньем,

Как лебедь в воздух поднимусь.

«Литавры лебедей»- необходимое звучание  «золотого» и «серебряного» столетия в литературе. Неумолимое движение жизни, в которой надо занять свое место, исполнить свое предназначение и уйти без обиды, ощущая себя важным звеном той бесконечной цепи, которая тянется из Прошлого в Будущее. 
Тема  лебедя в нашей литературе кажется неисчерпаемой: нравственная , эстетическая , экологическая. Навсегда породнившись с птицей – лебедем, хочется присвоить строки К. Паустовского: « … шедевры существуют не только в искусстве, но и в природе». И как дорогому и близкому человеку хочется сказать за всех: « Спасибо, лебеди, что вы есть!» 
Глава 1. Птица-лебедь – аристократ птичьего царства.
1.1.«Мы с тобой одной крови»

Птицы и звери.… Именно они встают перед внутренним взором, когда мы слышим слова «природа», «животные». Они, а не прекрасные бабочки, сказочной красоты кораллы или сверкающие тропические рыбы. Их мы заводим в качестве домашних питомцев, друзей и любимцев всей семьи. Нет человека, который не любил бы зверей и птиц (хотя есть, конечно, среди них и те, с кем не хотелось бы встретиться один на один в диком лесу). Их мы наделяем человеческими свойствами, их черты и даже имена («ласточка», «котик», «зайка», «лебедушка») переносим на себя. Может быть, потому, что у них такая же красная горячая кровь, как у нас самих? И от этого они становятся понятнее и роднее нам? 

История цивилизации – это во многом история сосуществования людей и животных. Знания о животных были одними из первых, полученных человеком на пути к пониманию мира: от них зависела жизнь, они давали пищу и одежду. Животные, прежде всего птицы и звери, с самого начала заняли прочное место в духовной жизни людей. С изображения животных зародилось искусство: первобытные люди рисовали их на скалах, вырезали из камня, дерева, кости. Самая древняя музыка представляла собой ритуальные песни, которые пели перед охотой, чтобы она прошла успешно, и после нее, чтобы умилостивить дух убитого зверя. Самые древние театрализованные представления – обряды, воспроизводившие сцены охоты, а значит, животные были и здесь героями; в танце передавали их характерные позы и повадки. 

Зверей и птиц, теплокровных, подобно человеку, люди в древности почитали, как своих первопредков – тотемов. Орел и лебедь, журавль и филин, волк и росомаха, олень и бизон, а так же представители многих других видов фауны были тотемами у разных народов. Убивать их запрещалось, если речь шла не о жертвоприношении: люди верили, что соплеменники после смерти принимают облик этих существ. Животные пугали и восхищали, вызывали уважение и желание подражать. Они быстры и неутомимы в беге, видят в темноте, чуют запах на большом расстоянии; птицы обладают удивительной способностью к полету. Людям хотелось стать похожими на них. Детям, желая наделить их ценными качествами, давали имена в честь животных: Быстроногий Олень, Зоркий Сокол, Мудрая Сова.

Стремление приблизиться к животным, позаимствовать частицу их приспособленности к условиям природы породило в мифологии образы человекоптиц (грифоны), человекозверей (кентавры). У многих древне - египетских богов птичьи или звериные головы. Появившись в древности, из эпохи в эпоху переходил «звериный» орнамент: животных изображали на оружии, утвари, мебели, строениях, на гербах и флагах. Излюбленными объектами были тигр – на Востоке, лев – в Африке и на Ближнем Востоке, ягуар – в Южной Америке, медведь – у евразийских народов и орел – повсюду.  

Прилет птиц весной служил сигналом окончания трудного зимнего времени. В Египте он знаменовал разлив Нила, дающего полям плодородие. В начертаниях древнеегипетских иероглифов можно, помимо общеизвестного скарабея, увидеть ласточку, сову, чибиса, ибиса, сокола, перепела. Рисунки и фигурки птиц найдены в гробницах фараонов.   

Человек приучил многих зверей и пернатых жить рядом с собой – сперва в качестве священных, а потом и как практически полезных. Кроме мяса и шкур они давали молоко, шерсть, яйца; с их помощью люди пахали землю, перевозили грузы, охраняли жилище и припасы, охотились, доставляли почту, участвовали в битвах, разыскивали заблудившихся путников… Одни виды стали по-настоящему домашними, другие фактически оставались дикими, но их близость к человеческому жилью давала преимущества обеим сторонам . Например, еще в Древнем Египте крестьяне строили дома с конусовидными крышами, в которых делали множество отверстий для голубей. Голуби вылетали кормиться на поля, очищая их от сорняков. Птенцов люди употребляли в пищу, а помет шел на удобрение. Такое применение этих птиц оказалось столь выгодным, что сохранилось до наших дней, более того, проникло в Испанию и Италию. На автомобильных заводах «Хендэ» в Южной Корее между цехами расположены вольеры с оленями, голубями, кроликами, павлинами, лисицами и пруды с плавающими лебедями. Руководство кампании таким способом повышает производительность труда. 

Человек, объявивший себя «венцом природы», все равно остается частью животного мира, представителем класса млекопитающих. Строение скелета, важнейшие системы органов, физиологические особенности и характер развития эмбриона, даже многие черты врожденного поведения доказывают наше родство. И звери, и люди выкармливают молоком потомство; и у них, и у нас в жилах течет горячая красная кровь. «Мы с тобой одной крови!» -  говорил Маугли обитателям джунглей. Об этом не стоит забывать и нам.

1.2 Отряд  гусеобразные.

«Гуси-лебеди», «Гадкий утенок» и многие другие замечательные сказки, легенды, песни и присловья рассказывают о пернатых из отряда гусеобразных или пластинчатоклювых. самостоятельно кормится, находясь при этом под присмотром обоих родителей. В случае опасности  последние самоотверженно их защищают. 

Отряд гусеобразных делится на 2 семейства: Паламедеи ( Anhimidae ) и утиные ( Anatidae ). К первому относятся 3 вида, ко второму 147 видов.  

Паламедеи – крупные грузные птицы, отличающиеся от птиц другого семейства рядом анатомических признаков. Населяют побережья мелководных водоемов в Южной Америки. В семействе 2 рода: Chauna с 2 видами и Anhima с 1 видом. 

В семействе утиных 3 подсемейства: полулапчатые гуси ( Anseranatinae ) с 1 видом из Новой Гвинеи и Австралии; гусиные ( Anserinae ) c 30 широко распространенными видами лебедей, гусей, казарок и древесных уток; утиные (Anatinae) со 116 видами пеганок, речных уток, уток - пароходов, крохалей, нырковых уток, мускусных уток и савок, свойственными почти всему земному шару.  

На территории бывшего СССР встречается 59 видов гусеобразных, из них 17 относятся к подсемейству гусиных и 42 к подсемейству утиных.   
Утиные известны по ископаемым остаткам с начала палеогенового периода. На территории Европы и Азии в среднем олигоцене обнаружены уже роды Anas и Aythya , а также крупные формы, родственные лебедям. Всего известно около 100 представителей  ископаемых утиных из Старого и Нового света, а также из Австралии и Новой Зеландии  

Лебедь - кликун (Cygnus Cygnus) – одна из наиболее крупных птиц нашей фауны; масса его достигает 7 - 10 кг, изредка 13 кг. 

Как и другие виды лебедей, кликун по общему облику - красивая, гордая и величественная птица. Тело его вытянутое, шея очень длинная, равная по длине телу. Голова средней величины; клюв, почти равный по длине голове, прямой, равномерно широкий, спереди округлый. Ноги короткие, плотные, отнесены далеко назад. Оперение очень пышное, густое, с большим количеством пуха.  

При плавании кликун глубоко погружает переднюю, часть тела в воду и несколько приподнимает заднюю. Шея поставлена вертикально, голова направлена вперед, и клюв держится горизонтально. Крылья плотно прижаты к телу, и спина в профиль имеет округлые очертания. Как и у других лебедей, движения плавающей птицы неторопливы. Но, будучи  преследуема, плывет очень быстро, и догнать ее на лодке можно лишь с большим трудом.  С воды взлетает тяжело, долго разбегается, шлепая по воде лапами, и лишь постепенно набирает скорость и высоту. Летит, вытянув шею, с редкими, но сильными взмахами крыльев, производящими характерный звук. По земле ходит неохотно и редко выходит на сушу. Голос громкий, трубный, слышен на очень большое расстояние.  

Кликун весьма осторожен, почти всегда держится на широких водных пространствах вдали от берегов. Вместе с тем это сильная и храбрая птица, самоотверженно защищающая птенцов; удар ее крыла может переломить руку ребенка или подростка. Окраска оперения самца и самки снежно-белая, уздечка и клюв, желтые или желто-оранжевые, ноги черные. Молодые птицы в первом перовом наряде сверху дымчато-серые, с более темной головой. Ноги серовато - красные. После второй осенней линьки слегка дымчатый цвет оперения головы сохраняется и заменяется  на чисто белый только после третьей осенней линьки - на третьем году жизни.   

Кликун гнездится в северной половине Евразии от Исландии, Шотландии и  Скандинавии  на западе до Камчатки и Сахалина на востоке. К северу проникает до северных границ леса и лишь местами севернее; к югу - до Шотландии, Ладожского озера, Северного Каспия, Балхаш-Алакольской котловины, северной Японии. Будучи повсеместно в благоприятных местах распространен в лесной зоне, южнее встречается спорадично и гнездится  лишь в отдельных участках.  

В прошлом лебедя-кликуна было значительно больше. Особенно резко численность его сократилась за последние десятилетия в южной части ареала. По-видимому, он перестал гнездиться, в частности, в Уссурийском крае. Причина этого явления лежит, с одной стороны, в уничтожении под влиянием хозяйственной деятельности человека благоприятных мест обитания,  а с другой - в интенсивной охоте на лебедей.  

Излюбленными местами гнездования кликуна являются по возможности крупные озера, сильно заросшие у берегов тростником и другой водной и прибрежной растительностью. Иногда селится на морских побережьях, если там есть заросли тростника, чередующиеся с открытыми плесами, на заросших глухих лесных озерах и старицах, на озерах среди кустарниковой тундры. Там, где птиц не тревожат, они гнездятся и на небольших заросших с берегов прудах, нередко вблизи жилья человека.  

Лебедь - кликун - перелетная птица, лишь местами остается зимовать в районе гнездования. Частично зимует на незамерзающих проливах и полыньях у берегов Скандинавии, на Белом и  Балтийском морях, на незамерзающих водоемах ряда других районов умеренной зоны Евразии. Основные же зимовки расположены в северной части Средиземного моря, в Передней Азии, на Каспии, в Средней, Южной и Юго-Восточной Азии.  

Ранней весной, когда еще лежит снег, водоемы покрыты льдом и появляются первые лужи и закраины воды у берегов, начинается прилет кликунов. Наблюдается это около середины марта в южных, в конце марта - начале мая в средних и во второй половине мая в северных районах гнездовой области. Пролет идет долго и заканчивается тогда, когда весна уже в разгаре. К местам гнездования птицы прилетают парами, которые у впервые приступающих к размножению формируются на зимовках, а у старых сохраняются в течение многих лет жизни. Половозрелыми кликуны становятся на четвертом году жизни. 

Вскоре после прилета каждая пара занимает определенный довольно обширный участок, на котором устраивает гнездо. Гнездящаяся пара не терпит присутствия на своем участке других лебедей, и на этой почве между парами иногда бывают ожесточенные драки. Птицы сталкиваются грудью, приподнимаются над водой и бьют друг друга крыльями, сопровождая свои действия громкими криками.  

Спустя 1 - 2 недели после прибытия на родину самка устраивает довольно громоздкое гнездо в виде большой кучи растительности с лотком на вершине. Располагается оно обычно среди тростника, камыша, рогоза, чаще на сухом месте, иногда на мелководье. В последнем случае гнездо опирается на дно или бывает полуплавучим. Строительным материалом служит тростник, рогоз, камыш, осока, иногда древесные сучья и ветви.  Лоток выстилается более мягким и нежным материалом - сухими стеблями травянистых растений, мхом, перьями и пухом, которые самка выщипывает у себя с груди и брюха в период откладки яиц. Размеры гнезда: диаметр основания чаще 1 - 1,5 м, иногда до 2,5 и даже 3 м, высота до 0,6 - 0,8 м; лоток довольно плоский, глубиной не более 20 см при диаметре 40 - 50 см. 

 По окончании постройки гнезда самка приступает к откладыванию яиц, что в разных частях ареала попадает на май-июнь. В полной кладке от 3 до 7 яиц, чаще 4 - 6 яиц, окрашенных в блестящий белый или слабо-желтый цвет. Масса яйца 33 - 36 г. При гибели первой кладки самка делает вторую, но всегда с меньшим количеством яиц. 

Насиживает одна самка, но самец всегда находится поблизости и ревностно охраняет гнездовой участок. При опасности самец подает голос, и самка, закрыв яйца пухом и растительным материалом, улетает вслед за ним. Возвратившись на гнездо, самка сначала переворачивает яйца, а затем уже садится на них. Насиживание длится 35 - 40 дней.  

Выклевывание птенцов в южных районах гнездовой области наблюдается около середины мая – июне, в северных в конце июня - в первой половине июля. Только что обсохшие птенцы могут уже самостоятельно добывать пищу. При опасности взрослые уводят молодых в густые заросли, сами же улетают и не скоро возвращаются обратно. Выводок держится вместе и после того, как молодые начнут летать, и нередко в полном составе отправляются на юг.  

Лебедь – кликун имеет две линьки: летнюю  - полную и осеннее - зимнюю – частичную. Летняя линька начинается со смены маховых, которые выпадают сразу, и птица теряет способность к полету. Вслед за тем начинается линька мелкого пера. Новые маховые вырастают примерно в течение месяца, и только после этого способность к полету у птиц восстанавливается. Линька старых птиц проходит при выводке и в зависимости от географического района падает на июль - август.  

 Приблизительно две недели спустя начинается типичная осенняя линька, охватывающая  мелкое перо и рулевые. Длится она долго и заканчивается, по-видимому, к декабрю.  

 Осенний отлет от зимовки начинается с наступлением осенних холодов и морозов и протекает в конце сентября – начале октября на севере, в октябре-ноябре в более южных районах ареала. Взрослые питаются как растительной, так и животной пищей: поедают корневище и зеленые части растений и различных мелких водных беспозвоночных. В питании молодых преобладают животные корма. Пищу добывают со дна,  опрокидываясь в воду, подобно речным уткам, и глубоко погружая шею. На глубоких местах кормиться не могут.  

 В прошлом практиковались хищнические способы охоты на лебедя, в частности загон линяющих птиц в сети, лов сетями на зимовках. Такого рода охота в значительной степени способствовала катастрофическому упадку поголовья лебедей за последнее столетие. В настоящее время подобные способы охоты у нас запрещены. Однако в стране по-прежнему процветает хищнический лов сетями, которыми иногда покрывают сразу до 80 птиц.   

Лебедь - шипун несколько крупнее кликуна, масса его колеблется  от 8 до 13 килограмм.  В отличие от кликуна, при плавании он часто изгибает шею в виде буквы S , а клюв и голову держит наклонно к воде. Шея у шипуна более толстая, а поэтому на расстоянии кажется более короткой, чем у кликуна. Помимо того, контур спины у него угловатый, а не округлый, как у кликуна. На лету шипун не издает громких трубных звуков, а при взмахах крыльев издали слышен характерный скрип больших махов крыльев. При раздражении издает характерный шипящий звук, по которому и получил свое название. Вблизи легко отличим по большому наросту (шишке) у лба.

Распространен лебедь – шипун на изолированных участках в средней и южной полосе Европы и Азии от Южной Швеции, Дании и Польши на западе до МНР, Приморского края и Китая на востоке. Всюду на этой территории шипун крайне редок, часто пара от пары гнездится на громадном расстоянии, а во многих районах вовсе отсутствует. В СССР несколько чаще его можно встретить лишь в бассейне Урала и на некоторых озерах Казахстана.

Населяет заросшие водной растительностью лиманы, озера, иногда даже болота, предпочитая глухие, мало посещаемые человеком водоемы. 

По образу жизни и биологии имеет много сходного с кликунами.

В прошлом лебедь- шипун распространен был шире и численность его была значительно выше. В настоящее время, какого – либо охотничьего значения не имеет. Шипун отличается уживчивым характером, легко живет в неволе и полуневоле. Во многих районах Европы он содержится в полудомашнем состоянии. Этот самый крупный и красивый из лебедей вид заслуживает всемирной охраны, и, прежде всего повсеместного запрета охоты. Наиболее целесообразным является его отлов живьем и разведение в декоративных целях на прудах городских парков, санаториев и домов отдыха. Необходимо также, расширять его разведение в домашних условиях.

По общему облику и оперению малый, или тундровый, лебедь (C. Bewickii) похож на кликуна, но отличается несколько более звонким голосом и заметно меньшими размерами; масса его примерно 5 - 6 килограмм.

Ареал малого лебедя целиком лежит в пределах бывшего РСФСР, охватывая тундры Евразии от полуострова Кении до Чауской губы. Спорадически гнездится до восточных районов Чукотского полуострова. К северу распространен до морского побережья, но на Таймыре лишь до 74 градусов с. Ш. Встречается на остовах Колгуев, Вайгач, южном острове Новой Земли. К югу отмечается до северной границы тундры. 

      За последние 10 лет область распространения несколько сократилось на Западе и Юге. На гнездовье вид исчез с Кольского полуострова, из ряда районов южных тундр европейской части бывшего РСФСР, с Тазовского полуострова и южных частей Ямала, из ряда районов Таймыра. 

      В период гнездовья предпочитает заселять заболоченные тундры, перемежающиеся многочисленными озерами, а также низовья рек со старицами и протоками. В районах высокой численности пары располагает гнезда на расстоянии 500 - 700 метров, но чаще в нескольких километрах одно от другого. Места линьки приурочены к местам гнездовья.

      В европейских тундрах замечается рост численности птиц, в то время как на севере Западной Сибири в 70 - х. гг. количество их существенно сократилось. На Таймыре сокращение численности лебедей происходит с 60 - х. гг., и не только на безлюдных местах.

      Общая численность малого лебедя на территории бывшего РСФСР составляет ориентировочно 18 - 23,5 тысяч, в том числе 3,2 - 3,7 тысяч гнездящихся пар.

       Весной прилетает в тундру рано, в мае – начале июля, когда начинает таять снег и на реках появляются промоины. Как и другие лебеди, на местах гнездовий появляется парами. Брачные игры своеобразны и проходят на суше. При этом самец ходит перед самкой, вытягивает шею, временами приподнимает крылья, издавая ими особый хлопающий звук, и звонко кричит. Через некоторое время пара перелетает на другое место, и весь этот ритуал самец проделывает снова.

       Сразу после прилета самка начинает строить гнездо, выбирая для этого небольшое сухое возвышение. Кладка из 1 - 5, чаще 2 - 3 яиц, вначале белых, но вскоре покрывающихся желто - бурыми пятнами. Насиживание продолжается 29 - 30 дней. В июле появляются птенцы, после чего лебеди переселяются на воду и вместе с выводком держатся по озерам. В возрасте 40 - 45 дней молодые становятся летными, что служит показателем большей скороспелости тундрового лебедя, чем других видов лебедей. В начале сентября повсеместно в Арктике встречаются только летные выводки.

       Более быстро, чем у других лебедей, происходит смена моховых перьев при линьке. Как только моховые отрастут, взрослые лебеди покидают вместе с молодыми покидают гнездовые места и пускаются в миграционный путь к южным зимовкам. В тундре малый лебедь проводит в общей сложности 120 -130 дней.

Питается малый лебедь преимущественно растительной пищей, добывая ее не только в воде, но и на суше. Трава около гнезда бывает обычно полностью выщипана. Охотнее других лебедей поедает мелкую рыбешку.

Описываемый вид как редкий занесен в Красные книги  бывших  СССР и РСФСР. Основные причины изменения численности – браконьерство, хозяйственное освоение тундр и  усиленный фактор беспокойства.

Американский лебедь (C. Columbianus) весьма сходен с малым лебедем, лишь покрупнее размерами и имеет тонкую шею. Прежде был широко распространен по тундре и отчасти лесотундре Северной Америки от Аляски до Баффиновой земли, в настоящее время  крайне редок и спорадичен, числится в самых глухих и труднодоступных местах. Зимует вдоль Тихоокеанского побережья Северной Америки до Калифорнии и Атлантического – до Флориды. 

В СССР залетает на  Анадырь, Командорские острова и, по непроверенным данным, на Чукотку.

Окраска оперения у черного лебедя (C. Atratus) черная, лишь большие моховые перья белые. По величине он несколько меньше лебедя-кликуна. Имеет очень короткий хвост, тонкую длинную шею и маленькую голову; клюв без нароста. Внутренние второстепенные моховые и плечевые перья красиво и пышно закручены. По поводкам имеет много сходного с шипуном, но крикливее последнего.

Плавающий лебедь грациозен, но его своеобразная красота особенно проявляется тогда, когда он летит высоко в воздухе и его ярко - белые маховые перья отчетливо выделяются на фоне его черного оперения.  

Распространен черный лебедь в Австралии, где прежде был весьма многочислен, а в настоящее время во многих местах истреблен. Живет на обширных болотах и озерах, поросших растительностью. Гнездо в виде большой кучи болотных растений, расположенное на небольших островках или на воде. Кладка состоит из 5 - 7 грязно - белых яиц, несколько более мелких, чем у шипуна. Насиживает одна самка. Черный лебедь легко приручается, и стал обыкновенной декоративной птицей в парках и садах Европы.   

Черношейный лебедь (С. Melanocoryphus) получил такое название за черную окраску головы и шеи при белом цвете всего остального оперения и красном наросте на клюве.  По величине он равен  приблизительно тундровому лебедю. По манере сгибать шею и держаться на воде более всего походит на шипуна. Распространен в южных частях Южной Америки.  

 «Все о лебедях» хотелось начать с видения глазами ребенка. Сказка Г. Х. Андерсена «Гадкий утенок» с детства вселяет в душу  маленького читателя надежду, что и он когда-то из гадкого утенка превратится в прекрасного лебедя: «Грустно было бы описывать все злоключения утенка в течение этой суровой зимы. Когда же солнце стало снова пригревать землю своими теплыми лучами, он залег в болото, в камыши. Вот запели и жаворонки. Наступила весна.  

Утенок взмахнул крыльями и полетел. Теперь крылья его шумели и были  куда крепче  прежнего,- не  успел  он  опомниться,  как  очутился  в  большом  саду. Яблони  тут  стояли  все  в цвету, душистая  сирень склоняла  свои  длинные  зеленые  ветви  над  извилистым  каналом.  Ах, как  тут  было  хорошо,  как  пахло  весною!  Вдруг  из  зарослей  выплыли  три  чудных  белых  лебедя.  Они  плыли так  легко  и  плавно,  словно  скользили  по  воде.  Утенок  узнал  красивых  птиц, и  его  охватила  какая-то  странная  грусть. 

«Полечу-ка  я  к  этим  царственным  птицам!  Они, наверное, убьют  меня  за  то,  что  я,  такой  безобразный, осмелился  приблизиться  к  ним,- ну  пусть!  Лучше  пусть  они  меня  прогонят, чем  сносить  щипки  уток  и  кур  и   пинки  птичницы  да  терпеть  холод  и  голод  зимой. 

И  он  слетел  на  воду  и  поплыл  навстречу  красавцам  лебедям, а  те,  завидев  его,  тоже  устремились  к  нему.

-Убейте  меня!-  сказал  бедняжка  и  опустил  голову,  ожидая  смерти.     

Но что  же  он  увидел  в  чистой, как  зеркало,  воде?  Свое  собственное  отражение.  И  теперь  он  был  уже  не  безобразной  темно-серой   птицей,  а  лебедем!        

Не  беда  появиться  на  свет  в  утином  гнезде,  если  ты  вылупился  из  лебединого   яйца. 

Теперь  он  был  рад,  что  перенес  столько  горя:  он  лучше  мог  оценить  свое  счастье  и  свою  красоту,  что  его  окружала. Большие  лебеди  плавали  около  него  и  гладили  его  клювами.

В  сад  прибежали   маленькие  дети,  они  стали  бросать  лебедям  зерна  и  хлебные  крошки,  а  самый  младший  закричал:

-Новый, новый!

Остальные  подхватили:  «Да, новый,  новый!»,  и  захлопали  в  ладоши,  приплясывая  от  радости,  потом  побежали  за  отцом  и  матерью,  и  стали  снова  бросать  в  воду  крошки  хлеба  и  пирожного.  И  все  говорили,  что  новый  лебедь -  самый  красивый. Такой  молоденький,  такой  чудесный!  

И  старые  лебеди  склонили  перед  ним  головы.

А   он  совсем  смутился  и  невольно  спрятал  голову  под  крыло.  Он  не  знал,  что  делать. Он  был  невыразимо  счастлив,  но  ничуть  не  возгордился,- доброму  сердцу  чуждо  высокомерие.  Он  помнил  то  время,  когда  все  его  презирали  и  преследовали;  теперь  же  все  говорили,  что  он  прекраснейший  между  прекрасными! Сирень  склонила  к  нему  в  воду  свои  душистые  ветви,  солнце  ласкало  его  и  грело.…  И  вот  крылья  его  зашумели,  стройная  шея  выпрямилась,  а  из  груди  вырвался  ликующий  крик:

-Мог  ли  я  мечтать  о  таком  счастье,  когда  был  гадким  утенком!» 
Глава 2. Из века, в век перелетая, так жили птицы…
 Где вы, о древние народы! 

Вам мир был храмом всех богов,  

Вы книгу матери- природы

Читали ясно, без очков! 

                                Ф. Тютчев. 

2.1. Духовная культура древнего человека.

         Если отправится по лабиринтам давно прошедших времен, то постепенно перед нами начнет раскрываться мир забытых образов и неиссякаемой народной фантазии.  Мы услышим его голоса и поймем его язык, полный поэзии и глубокого смысла. «Сказания старины глубокой» обильно населены чудесными птицами. У каждого народа свой символ, связанный с обитателями воздушного мира, духами воздуха.  

Духовная культура первобытного человека была синкретичной, то есть представляла собой изначальное единство того, что впоследствии распадается на самостоятельные сферы культуры: религию, мораль, искусство, спорт. Этот синкретизм духовной жизни человека явственно иллюстрируется наскальными рисунками петроглифами. Почти все рисунки и изображения животных, птиц очень точны и детализированы. Эти изображения имели в первую очередь магический смысл.  А какая магия обходилась без заклинаний, возгласов, мольбы. В то же время, наряду с ритуально- магическими, сакральными песнопениями  - стихами  - представлениями (этот синкретизм сохраняется очень длительное время – до эпохи Возрождения, а в фольклоре – до наших дней) складываются и другие формы искусства. Колыбельными, военными песнями и кличами, плачами – причитаниями не ограничивается творчество первобытных народов.  

С возникновения древних цивилизаций в четвертом тысячелетии до нашей эры синкретизм начинает распадаться на отдельные сферы духовной жизни. Несмотря на синкретизм искусства древности и средневековья, можно в соответствии с назначением выделить три его основных пласта:  

1. Фольклор (от английского folk- lore, народная мудрость). 

2. Храмовое искусство.  

3. Дворцовое (светское) искусство.  

Разумеется, эти три пласта не существовали изолированно друг от друга. «Древняя и средневековая Русь, Киевское и Московское государства (до 18 века) не имели отдельной фольклорной, храмовой, дворцовой культуры. 

Вплоть до конца 17 века великий князь или царь, если желал развлечься, приглашал скоморохов  (хотя официально они преследовались), а если имели более серьезные устремления, то шли в храм. 

Постепенно синкретизм отчасти сохраняется, но происходит размежевание на три основных типа: 

  1. Эпос - повествование о событиях, мифологического, легендарного,              исторического характера.  

  2.  Лирика.  

  3.  Драма. 

Эпос складывался тысячелетиями. В эпосе многих народов запечатлены мифы и легенды, сказания и песни».
  

«В различных мифопоэтических традициях птицы выступают как непременный элемент религиозномифологической системы и ритуала, обладающий разнообразными функциями. Птицы могут быть божествами, демиургами, героями, превращенными людьми, трикстерами, ездовыми животными богов, шаманов, героев; тотемными предками и т. п. они выступают как особые мифопоэтические классификаторы и символы божественной сущности, верха неба, духа неба, солнца, грома, ветра, облака, свободы, роста, жизни, плодородия, изобилия, подъема, восхождения, вдохновения, пророчества, предсказания, связи между космическими зонами, души, дитяти, духа жизни и т. п.  Типология птичьих образов в мифах охватывает не только  реально существующие виды птиц, но и  фантастических птиц(Анузда в Месопотамии, Гаруды у индейцев, симурга, Варагны у иранцев, летающего Танифы у маори, Руха у арабов Страха-Раха, Стратим-птицы, Ноготь-птицы, Ворона Вороновича, жар-птицы в русской традиции), или существ гибридной природы (сфинкс, химеры, сирены, горгоны. Пегас, грифоны, анчутка и т. п.), обладающих признаками птиц (крылья, перья, умение летать).  

Ранние изображения птиц, имеющие сакральный характер, относятся к верхнему палеолиту (наскальная живопись). Для неолита характерны изображения птичьих кортежей или симметричных «птичьих» композиций, мотивных повозок с птицами. На рельефе из 6 слоя Чатал-Хююка изображены головы двух коршунов, охватывающих женские груди, под ними обглоданные коршунами кости (тема жизни и смерти); на фресках 7 слоя – стервятники с огромными крыльями и человеческими ногами, которые терзают безглавого человека; также образ « коршуновзорой» горгоны, женщины с птичьим лицом у Гомера; птичьи черты  бабы-яги, албасты и др.  

 На мировом древе или древе жизни место птицы на его вершине. В качестве птицы мирового древа в каждой конкретной традиции обычно выступает наиболее царственная птица. 

Более специализирована роль в творении земли некоторых водоплавающих птиц (гагара, нырок, утка); широко распространена версия ныряния птицы (иногда многократного), поднятия ею со дна мирового океана ила, глины, из которых и возникает земля. В китайской традиции, по другой из версий, Цзянь-ди проглатывает два яйца, снесенные ласточкой, и рождаетоснователя иньцев Ци. В Полинезии известен миф о божестве, которое в виде птицы спускается в воду и кладет яйцо, давшее начало Гавайским островам. На островах тихого океана распространен мотив птицы- посланца бога, оплодотворяющей камень или дерево, из которых возникают живые существа. Птицы иногда выступают как « вторичный» демиург или как помощник человека при «втором» творении.  

2.2 Представление птиц как о первопредках, тотемах.  

  Широко распространены представления о птицах, как о первопредках, тотемах племени. Пережитки фратриального тотемизма у австралийских племен сохраняются не только в мифологии, но и в названиях фратриальных объединений (фратрии черного и белого какаду, Клинохвостого орла и ворона, Эму); у тлинкитов на северо-западном  побережье  Северной Америки имелось две фратрии – волка  и ворона; в первую  входили  роды  орла  и пингвина,  во  вторую-ворона, гуся, филина. Существовали и  племенные «птичьи»  тотемы  (в  Африки   известно  племя  с  тотемическим   названием   «попугай»). «Птичья»  тема  отражается  и  в  половом  тотемизме (в  австралийском  племени  курнаи   тотема  мужской  части  считалась  птица  крапивник, в  женской - синешейка).  У дравидов  тотемной  птицей  был  воробей, у  италийцев-дятел.  В  литературе   высказывается   мнение  о   тотемическом   происхождении   образа  голубя   в  древнееврейской   традиции,  развитием  которой  является,  видимо,  и  христианская  тема  голубя.  Показательно, что  в  качестве  тотемов  выступают  и  «хорошие» («божьи») птицы  (голубь, орел,  лебедь,  аист  и  т. п.)   и  птицы, которые, по  крайнем  мере,  во многих  традициях  квалифицируются  как  «плохие»,  несущие  угрозу,  пророчащие  беду  и т. п. (ворон, сова, филин  воробей и т. п.),  а  также  «непромысловые»   птицы, мелкие, птицы  (типа  синешейки  и  крапивника). Как  шаманские  птицы  известны  также  гагара,   чайка, гусь, ворон, филин, сова. Весьма распространенным  как  в древних  (Египет, Двуречье, Греция,  Китай), так и   во многих  современных  традициях  является  представление  о  душе  виде  птицы   Обские  Угры  считали, что у  человека  несколько  душ:  одна  из них может  принимать  вид  птицы («уходящая  вниз  душа»),  другая - «сонная» душа ( приходящая к человеку только  во  сне ) предстает  виде «птицы сна» - глухарки, изображение  которой  помещается  на  детских  колыбельках. Образ  души- птицы  в  ряде  случаев  перекликается   с  образом  птицы- вестника  смерти. В  одном  из  гимнов «Ригведы» изображается отчаяние человека при виде голубя, ходящего по очагу: человек знает, что он умрет. Как вестник смерти и символ души голубь выступает и в христианской традиции, а также у некоторых народов Средней Азии, североамериканских Гуронов. В качестве символа души птицы выступают у эвенков, алтайцев, якутов, индейцев бороро в Южной Америке. Иногда дифференциация шла еще дальше: у тлинкитов душа утонувшего ребенка воплощалась в морскую утку; душа младенца, задушенного матерью во время  сна, - в сову.    

2.3.Превращение птиц в богов, героев, людей.

В мифах, сказках, народных песнях, сфере гаданий, примет, суеверий  отмечено огромное количество  примеров превращения птиц в богов, героев, людей. В виде орла выступают Зевс и Дионис; позднее с головой орла изображался евангелист Иоанн. В греческой мифологии известно также превращение Зевса в лебедя (при соблазнении Леды), Плеяд-в голубей, Прокны-в соловья, ее сестры - в ласточку, мужа Прокны Тесея - в удода, алкионы - в зимородка. Римский бог лесов Пик был превращен в дятла за то, что отверг любовь Кирки. Для древнего Египта характерно обилие птичьих изображений на знаменах, гербах (сокол, чибис) и образов богов- птиц. Был широко распространен культ сокола (или ястреба), бывшего формой воплощения Гора и его ипостасей. Сокол с распростертыми крыльями был в Древнем Египте символом неба, воплощением бога Монту и считался священной птичьей (в частности, олицетворением фараона). Священным считался и ибис, воплощение бога Тота (убийство ибиса, как и сокола, каралось смертью: в Абидосе обнаружено кладбище с захоронениями священным ибисов, 2 в.н. э.). Как воплощение богини- покровительницы Верхнего Египта почитался коршун. В Корнаке коршун рассматривался как ипостась богини Мут. «Птичью» кодовую версию, повествующую  о  борьбе  сокола  и   змей,  имеет  и  тема  соперничества  божественных  братьев Гора  и  Сета,  что   отсылает  к  уже  упомянутому  мотиву  поединка  птицы и змеи,  приуроченного  к  схеме  мирового  древа.  В  виде  голубя- духа,  который  охранял  Осириса,   иногда  изображалась  Исида. В  шумеро-аккадской  мифологии  птичьи  черты  имели Иштар,  Адад, Ашшур, Тиамат  и  другие  божества. Божество  азидов   Малакки-тауз  изображалось  в виде  птицы,  похожей  на  павлина.  Почитание  священных  птиц  было  широко  распространено  в  древнем  Китае.  Бог  Шан-ди,  приняв  образ божественной  птицы  (ласточки),  чудесным  образом  зачал  сына,  ставшего  родоначальником  иньцев. Ацтеки  вели  происхождение  бога  Уицилопочтли   от  птички  колибри  (он  изображался  как  человек  с зеленым  оперением  на  голове). Птичьи  ипостаси  и  метаморфозы  широко  известны  в  сибирском  ареале.  Некоторые  сыновья  финно-угорского  бога  Нуми-Торума  почитались  в  виде птиц  (лебедя, гуся, ястреба). В  традиционном  мировоззрении  бурят  особое  место  занимают  представления  о  животном  мире.  Идеи  единства  всего  живого,  родства  двух  миров- людей  и  зверей, как  известно,  относятся  к  наиболее  ранней  истории  человечества.  Этнографы  выявили  в  культуре  бурят  реликты  тотемизма.  Так, орел (эхе шубуун ) почитался  бурятами и как  родоначальник  шаманов, и как сын  хозяина  острова  Ольхон.  Лебедь  (хон  шубуун) считалась  прародительницей  одного  из  основных  этнических  подразделений  бурят – хори.  Особенно  широко  представлены  подобные  превращения в  фольклоре. Герой  русских  былин  Вольга, охотясь  на  лебедей и  уток, превращается  в  сокола. Сказочные  девицы  после купания  обращаются в  лебедиц, утиц  или голубок  (иногда  это  связано  с  утратой  своей  одежды  и облачением  в  птичью). В  птиц (сов, сорок и т. п.)  могут  обращаться  и  ведьмы,  колдуны,  злые  духи. Вместе  с  тем  птицы  и  боги, герои, шаманы,  люди  связаны  друг  с  другом  не  только  возможностью  метаморфоз, но  и  как атрибуты, символы, священные  животные, с одной  стороны,  и их  обладатели,  повелители,  хозяева – с другой;  связь  Аполлона  с  лебедем  и  с  петухом, Юноны – с  гусями и  т. д. В  индийской  традиции Вишну  изображался  с  птицей,  Кришна – с павлиньим  пером;  в  свите  Брахмы  был  гусь, а в свите  его  жены  Сарасвати – лебедь  или  павлин. В  живописи  итальянского Возрождения  (Рафаэль  и  другие)  распространен  образ  мадонны  со  щеглом – символом  страстей,  опаленности  (такую же  символику  имеет  и  королек).  Связь  богов, жрецов, людей  с  птицами  проявляется  и  в  мотиве   проповеди  (или  беседы)  среди  птиц  (тибетская  легенда  о  Вудде,  беседующем  с  птицами,   проповедь  святого  Франциска  птицам,  получившая  отражение  в  произведениях  средневековой  европейской   живописи).  Понимание  птичьего  языка  в  мифологии  и  фольклоре  приписывается  обычно  персонажам,  которые  особенно близки  к  природе, часто  обладают  магической  властью  над  нею.  Мифопоэтические  связи  птицы  и  человека  иногда  завуалированы  или  вовсе  оттеснены  в  пользу  других  ассоциаций  образа  птиц  (американская  версия  о  превращении  птиц  и  камня,  являющихся  потомством  солнца  и  луны,  соответственно  в  женщину  и  мужчину,  которые  и  стали  производителями  человеческого  рода;  птица  как  передатчица  откровения,  отождествляемая  с  высшей  мудростью  воплощение  облаков,  огня,  солнца,  громового  раската  в  иранской  традиции). 

Птице  отведена значительная  роль  в  ритуалах. Сравнивалось  ритуальное  убийство  птицы  как  форму  почитания  божества  с  обликом  птицы, например  поклонение  индейцев  акагхемем  Великому  сарычу,  сопровождавшееся  убийством сарыча  сопровождавшееся  убийством  сарыча  в  храме; праздник  встречи  весны, приуроченный  к  прилету  первой  весенней  птицы, «открывающей»  весну,  землю,  плодородие (в восточнославянской  традиции  характерна  связь  птиц  с  вырием, заморской  райской  страной); выпускание  птиц  на  волю,  печенье   ритуальных  «птиц»  из  теста  («жаворонки»)  и  т. п.  На  рубеже  весны  и  лета  у  многих  европейских  народов  совершался  обряд кумовства,  знаком  которого   (например, в  южнорусском   ареале)  мог  быть  другой,  более  частный  и специализированный  обряд  «крещения  кукушки»,  кончавшийся  иногда   ее  похоронами.  Исключительное  место  среди  ритуальных  (а  иногда  даже  и  деритуализованных  и  десакрализованных)  миметических  танцев  занимают  «птичьи» танцы:  т. н. «утиный» танец,  танцы  орла  и  индюка  у  американских  индейцев, русский  вариант  весеннего  хоровода -  «вутица»,  литовская  детская  игра  «уточка», «журавлиные»  танцы  в  Греции  и  других  Огромное  количество  образов  и  мотивов  связано  с  птицами  в  книжном  животном  эпосе (курочка  Пинта  и  петух  Шантеклер  в  «Романе  о  Ренаре»),  в  баснях,  аллегориях,  фаблио,  апологах.  В  средневековых  «физиологах»,  в  загадках, пословицах.    

2.4. Птицы-символы.

Птичья  тема  широко  представлена  в  символике  и эмблематике. Большое  значение  мифопоэтических  представлениях  имеет  образы,  и связи.                                             

Аист символизирует в ряде традиций  обилие, плодородие, долголетие, материнские чувства, (и одновременно сыновнее почтение), предвещает благую судьбу, рождение детей (также как и цапля).  

Воробей воплощает привязанность к человеку, меланхоличность, низость, драчливость, жадность, похотливость, (в Китае воробьи – сверхъестественные  вестники, у индейцев - образ изобилия).    

Ворона-символ ловкости, хитрости, коварства, всеядности, воровства, распространения молвы (так же как сорока). Впрочем, семантика образа вороны весьма различна: в Японии она - вестник и спутник ками (богов), образ сыновнего почтения; в Греции - носительница плохих вестей, но символ долголетия, в Индии - вестник смерти, во Франции и Италии – птица, приносящая  несчастье; у ирокезов - даритель зерна. В ряде традиций ворона - превращенная женщина (в греческой мифологии дочь фокидского царя Коронида). В ряде индейских традиций у вороны отмечаются черты громовой птицы (ее карканье ассоциируется с громом, блеск глаз – с молнией). 

Голубь выступает в ряде традиций как символ души умершего, небесный вестник. Древнейшие изображения голубя восходят к 6-5 тыс. до н. э. (находки в Арпачае, Северная Месопотамия). В христианской традиции голубь символизирует  святой дух (иногда голубь и нимб или семь голубей); голубь и лилия – благовещение; двенадцать голубей ассоциируется с апостолами. У древних евреев голубь – образ искупления; голубь, и ветвь оливы воплощают мир, обновленную жизнь, знак данный ною. В Китае с голубем связывают идею долголетия, бесстрастного исполнения сыновнего долга.   

Гусь в космогонических представлениях и соответствующих мифах нередко выступает как птица хаоса, но вместе с тем и как творец вселенной, снесший золотое яйцо – солнце (образ великого гоготуна в египетской мифологии). В ряде языков понятия солнца и гуся передаются сходными  языковыми элементами. В Китае гусь связан с небом и с принципом Ян; рассматривается как талисман, помогающий любви в браке. В гностической традиции гусь – воплощение  святого духа, символ предусмотрительности и бдительности. В средние века в Европе верили, что гуси  являются ездовыми животными ведьм. В ряде сибирских традиций известен «гусиный дух», ведавший судьбой.  К идее бессмысленной глупости отсылает тема эзоповой басни  об убийстве гуся, кладущего золотые яйца.  

 Дятел символизирует в христианской традиции ересь и дьявола. Известен вариант римского мифа, согласно которому дятел вместе с волчицей участвует во вскармливании  рема и Ромула. 

 Журавль  в некоторых традициях выступает как вестник плодородия, приносящий  дождь. В буддизме символизирует зиму. В китайской мифологической традиции журавли  приносят по воздуху ангелов, сопровождают умерших, иногда с ними связана идея долголетия; в китайском искусстве журавль как одно из воплощений долголетия ассоциируется с кипарисом и сосной, в японском -  с хризантемой  и сосной. Согласно распространенным в Индонезии поверьям, журавль рождается из скалы, омываемой морскими волнами. В христианстве символ доброй жизни, верности, аскетизма. 

Ибис в древнем Египте почитался как священная птица; считался воплощением Тота, символизировал рассвет, утро, так как, стоя в воде, он раньше других птиц приветствует рассвет (аналогична символика журавля и цапли). В европейской традиции ибис-задиакальная птица, управляющая знаком водолея, в христианстве - символ плотского желания, нечистоты, лености.  

Индюк (индейка) в  ряде традиций символ глупости, чванства, напыщенности, всего внешнего, показного, но и гордости, высокомерия, иногда-неудачи. По одному из индейских мифов, когда земля была создана, но еще не затвердела, индюк, предупрежденный, что на землю садиться нельзя, был послан осмотреть ее; однако, устав, он сел на полужидкую поверхность, стал бить крыльями, чтобы взлететь снова, и сделал весь рельеф земли неровным, образовав долины, холмы, горы. У индейцев майя индюк-распредилитель дождя. 

Страус был в древнем Египте эмблемой мат и Шу; в древнем искусстве Двуречья и у арабов связан с демонами, одно из воплощений духа хаоса, существа драконьей природы ( отчасти эта традиция присутствует в византийском и русском средневековье; вместе с тем - сказочная птица, «мать всех птиц»;).  В христианской традиции страус, напротив,- символ тех, кто полагает свою веру в боге..   

Лебедь-культ этой птицы отмечался в Европе со времен бронзового века и до некоторой степени был отражен  и в раннехристианской иконографии. В древнейшие времена эта птица была тесно связана с культом Солнца, но в последствии в более развитых мифологиях роль ее стала второстепенной. В литературе древней Ирландии лебедь продолжал занимать важное место, и существует множество мифов, связанных с этой птицей. Есть, к примеру, миф о сне Энгуса, который исследователи относят к первой половине 8 века. Энгус, известный как Добрый Бог или Младший Сын, сын Дагды, влюбился в девушку, явившуюся ему во сне, и заболел от этой любви. Энгус отправился на поиски девушки, и когда после ряда приключений прибыл к озеру, увидел сто пятьдесят девушек, превратившихся в лебедей. 

Оказалось, что возлюбленная Энгуса один год живет в человеческом образе, а один год - в образе лебедя. Из текста также следует, что ею нужно овладеть в то время, когда она пребывает в образе птицы. В назначенное время Энгус приближается к озеру (по тексту, сам он пребывает в человеческом облике), подзывает к себе Кэр, а когда она в образе лебедя  приближается к нему, он тоже превращается в лебедя и взлетает с ней в воздух; сделав три круга вокруг озера, они летят в направлении его дворца, распевая при этом магические песни, от которых все окружающие погружаются в глубокий трехдневный сон. Дотошные исследователи отмечают некоторые различия мифа от множества внешне сходных с ним волшебных сказок других народов: во-первых, превращение происходит без каких-либо магических обрядов и без использования магических предметов, а во-вторых, Энгус не похищает « лебединое платье» Кэр во время купания, но сам принимает образ лебедя. Этим подробностям придается немаловажное значение.

Также лебедь является символом возрождения, чистоты, целомудрия, гордого одиночества, благородства, мудрости, пророческих способностей, поэзии и мужества, совершенства. Существуют представления о способности души странствовать по небу в образе лебедя. Сочетая в себе две стихии: воздуха и воды, лебедь является птицей жизни, и в то же время может олицетворять смерть. В связи с этим интересно противопоставление в мифах и сказках белого и черного лебедей (жизнь-смерть, добро-зло).  

2.5. Птицы древних сказаний Руси.

       Русская мифология  тоже населена чудесными птицами. Древние легенды о сладкогласных птицах – девах, живущих в мифической стране – Эдеме. Спускаясь на землю, они пленяли людей чудными голосами, райским пением. К ним следует отнести Алконоста – светлое воплощение Хорса. Алконост управляет ветрами и погодой. Когда эта птица на краю моря рождает детей, семь дней стоит безветренная погода.       

        Гамаюн – воплощение Велеса;  птица вещая, говорящая, проживает на Макарийском острове, где восходит солнце близ рая. 

        Могол – могучая птица, принимавшая участие в оживлении Перуна при помощи божественного напитка Сурицы. 

        Ророг – сокол,   огненная птица, воплощение Сварожича. По народным поверьям, Ророг мог появиться на свет из яйца,  которое девять дней и ночей  высиживает на печи человек. 

        Сирин – птица темная, воплощение Велеса или Змея, хозяина подземного мира. От головы и до пояса Сирин – человек, а от пояса – птица. Кто послушает голос Сирина, забывает все на свете и умирает.   

       Финист  - сокол, птица – воин, воплощение лекального бога войны – Волоха.    

       В славянской мифологии  лебедь относится к почитаемым, «святым» птицам. В северной  Руси лебедь ставится выше других птиц, о чем свидетельствует, например, сказочный сюжет о выборе царя птиц, которым становится белый лебедь (а не орел, как в других традициях).  Красота этой птицы породила множество легенд про дев – лебедей. Они владеют тайной напитка бессмертия: сказочная белая лебедь – обладательница живой воды и молодильных яблок. Предание об основании Киева из «Повести временных лет» рассказывает о трех братьях Кие, Щеке, Хориве и сестре их Лыбеди, поселившихся на крутых горах над  Днепром. Старший брат дал имя городу, двое других - горам Щекавице и Хоривице, а сестра – реке, и по сей день впадающей в Днепр.    

       Сирин и Алконост – птицы древних сказаний и легенд. О них упоминают русские летописцы, их изображения сохранились среди иллюстраций   к  древним рукописным книгам, на ювелирных изделиях Киевской Руси, в резьбе  белокаменных соборов. Очевидно, эти образы  почему-то были дороги русскому человеку.  

        Птицы -  девы не единственные фантастические существа,  знакомые тогда людям: кентавр – человекоконь, Грифон – крылатый лев с головой орла, Дракон – крылатый змей.  Эти чудо-звери связаны  преданиями  и  искусством Востока.   

Там и родился сюжет о сладкогласных   птицах-девах. Он нашел отторжение в «Одиссее» Гомера  -  вспомним  морских дев  - сирен, завлекавших пением мореходов древности.     

        Трудный и долгий путь совершали сказочные образы Востока, прежде чем попадали на Русь. Как же в 9-13 веке наши далекие предки представляли себе птиц?   Самое раннее изображение Алконоста находится среди миниатюр им заставок Юрьевского Евангелия  1120  -1128 годов,  одного из древнейших памятников  русской письменности.  

        Древнейшие изображения    Сирина  есть на ювелирных изделиях  Киевской  Руси,  главным образом на золотых колтах (подвесках) и серебряных браслетах.   

        Изображения птиц можно чаще всего  встретить в древних памятниках. Тысячелетиями человек  был беззащитен перед силами природы. Не обладая знаниями, человек приписывает природе таинственную силу.  До конца 19 века  в народных обрядах и легендах сохранился культ птиц.   

         Птица с распростертыми крыльями и отходящими от нее во все стороны лучами символизировала солнце.  Птицу часто связывали и с печальными событиями. В те времена, по представлениям людей, птицы не только сочувствовали человеческому горю, но и  сами были носителями несчастий. Такой была фантастическая птица с женским ликом – обида. Она всегда изображалась с распростертыми крыльями, разгоняющими хорошие, светлые времена.   Вестником несчастий считался  Див или Птич   -  гневная птица с раскинутыми крыльями, сидящая на вершине дерева. Летописный рассказ о гибели Олега Святославовича, задавленного во рву  Оврученской крепости в 977 году, сопровождается описанием птицы, сидящей на верхушке дерева.  

     «Мир природы, привычный и будничный для нас, поражал воображение человека.   Мышление его образно и вместе с тем конкретно: в свадебных песнях с мотивом убийства жертва и убийца  - всегда птицы разных пород,  невеста – жертва должна быть погублена, девушки больше не существует, вместо нее появляется молодая. Дальнейшее происхождение мотива убийства беззащитной птицы женского пола сильным противником доказывается обнаружением его в не свадебной традиции: попытки сказочных и былинных героев поймать жар-птицу, застрелить горлицу или лебедушку. Мотив убийства  птицы женского образа присутствует и в песнях весенних хороводных»
   

      Точно так же обстояло дело и с магическими знаками на одежде, предметах быта и украшениях. Например, птица Сирин на колтах изображалась с нимбом (сиянием) над головой  - признаком святости и христианской религии.   

      Образ птицы  был привычным  талисманом и распространенным  персонажем и в фольклоре.   Уничтожая языческих богов, христианская церковь вынуждена была дать людям новых защитников и в привычном для них облике. Сирин  Алконост заменили  уточек, птицу  -  солнца. Так  в  ранний период христианства на  Руси  сказочные птицы Востока превратились в покровителей  славян. Постепенно образ птицы Сирин под влиянием христианства и языческих верований стали считать в народе райскими, то есть божественными. С  древнейших времен  образ Сирина  в  русском  искусстве  получил  более широкое  распространение.   

      В  образ птиц  - дев – символ прекрасного  -  русский человек вложил собственную мечту о доброте, красоте и  счастье.  Образ  Сирина в  новом  качестве часто встречается с 14 по 17 век. Вот  какова из древнейших легенд о  возникновении  мира: среди бескрайних просторов, которые  были началом всех начал, стояло дерево. От двух  птиц, свивших в нем гнездо, началась жизнь на земле. Дерево, или древо жизни, стало символом всего живого, а охраняющие его две птицы - символ  добра и семейного счастья. Все повествование в целом означало жизнь и благополучие. По-видимому, из этой книги  легенды Александр  Николаевич  Афанасьев позаимствовал  для  своей книги столь емкое  название « древо жизни».   

       В начале 18 века древнее символическое значение  Сирина, Алконоста и всех композиций с древом жизни было забыто, хотя в искусстве предшествующего 17 столетия птица Сирин продолжала занимать почетное место. Птицы-девы  олицетворяли  теперь только красоту и радость бытия.  

       Изображение двух птиц, сидящих рядом, было только данью старой традиции.   

«Но образы древнего русского искусства продолжали жить в народном быту. Особенно долго хранил их русский Север. Обе птицы часто встречаются и на народных лубочных картинках, продававшихся на базарах и ярмарках до начала 20 века; в народных песнях.
Искусствоведы и знатоки - любители собирают эти вещи для музейных коллекций. Они находят их в деревнях и на берегах Северной Двины Мезении, в окрестностях соседних городов: Новгорода, Вологды, Великого Устюга, олонца, Ярославля, чтобы сохранить для современников и потомков.
Вещие птицы - девы, рожденные в глубине веков, вдохновили певца русской поэтической старины художника В. М. Васнецова к созданию его картины « Песня радости и печали. Сирин и Алконост», которую можно увидеть в Третьяковской галерее ».

Кто знаком с древним искусством, литературой и живописью, понятны образы прекрасных птиц, родных и близких русскому человеку. 

Глава 3. Тема лебедя в русской литературе
3.1. « Вынеси меня Русь! »

У русских, украинцев и белорусов сказочный эпос начал складываться в эпоху единой древнерусской народности.

В России сказки стали записываться с 18 века. Они играли такую же важную роль, как в наше время романы и повести, театр и кино. Постепенно устные сказки перешли к детской аудитории.

По мнению ученых, сказки о животном мире - наиболее ранний жанр. 

Русские сказки сохранили предания о голубиных, утиных и лебединых рубашках или крылышках: надевая их, вещие девы превращаются в голубок, уток и лебедей, а снимая — опять становятся девами...

Летние грозовые облака  в поэтических сказаниях индоевропейских народов изображались девами, которые льют из своих кружек дожди и мечут со своих луков молниеносные стрелы; но как те же облака олицетворялись птицами, то означенным девам даны голубиные, утиные и лебединые сорочки или крылья. Взирая на весеннее солнце, выступающее в грозовой обстановке, древние поэты, согласно с двойственным значением лебедя, рисовали это явление в двух различных карточках: с одной стороны, они говорили о деве Солнце, которая в виде белого лебедя купалась в водах облачного моря; с другой – самые облака изображали лебедиными девами, а солнце их воинственным атрибутом – блестящим щитом…
       Темные  тучи,  облака  и  туманы  казались  наблюдающему  уму  древнего  человека  покровами  или  одеждою,  в   которые  рядится  небо.  О  таком  воззрении  с  особенною  ясностью  свидетельствует  наш  язык:  облако, оболоко,  оболок – от  глагола  обвалочить, наволокло – небо  нахмурилось,  покрылось  тучами, наволока – погода,  когда  небо  омрачается  серыми  облаками, оболокаться - (облекаться) – одеваться, разболокаться – раздеваться, оболока - (оболочка)-   одежда, платье, одеяло, верхний покров, наволока – верхняя покрышка на подушке, волокно- нить и холст; когда на  небе собираются грозовые тучи, то крестьяне говорят: «стало натягивать». В заговорах находим следующие выражения: « Оболокусь я оболоками (или темным облаком покроюся), подпояшусь красною зарею»; « Облаками облачуся, небесами покроюся», т.е. отдаю себя под охрану небесных богов от вражьей силы; понятия «покрывать» и «охранять» сливаются: покров и покровительство, щит и защита…       
Летучие облака предки наши уподобляли птицам; под влиянием этого уподобления облачным девам приписана была способность обращаться в голубя, утку, гуся и чаще всего в лебедя. Собственно на этих птицах фантазия остановилась потому, что голубь  издревле посвящался громовнику, а гусь, утка и лебедь – птицы водяные; облачные же девы (как известно) признавались нимфами рек и источников и постоянно плавали и купались в их водах. Сверх того, на сближение облачной девы с лебедем наводил сам язык. Эльфы, русалки, вилы и полудницы, как духи, вооруженные молниеносными стрелами, являющиеся весною под легкими покровами облаков, согретых и озаренных яркими лучами солнца, представлялись существами светлыми, блестящими, белыми. Что же касается лебедя, то он получил присвоенное ему имя по белоснежному цвету своего пера. Так возникли сказания о девах лебедях, и тем легче было сочетать эти различные представления, что слово лебедь в народном говоре большею частью употребляется в женском роде… 

       Сербские вилы оборачиваются и прилетают лебедями, а у наших русалок, по народному поверью, пальцы на ногах соединены перепонкою, как у гуся, что заключают по их следам, какие остаются на мокром песку у берегов  рек и источников. Следы эти можно видеть только тогда, когда, застигнутые врасплох, русалки поспешно бросаются в воду; обыкновенно же они прежде, чем покинуть берег, взметают песок и тщательно сглаживают свои ступни… 

       Стихийные силы природы  - даже тогда, когда были олицетворяемы в человеческих образах, - удерживали за собой мифическое родство с птицами. Богам своим язычник нередко придавал смешанные формы человека и птицы; крылья и пернатая одежда были для многих из них самыми существенными атрибутами, как быстрота появления и исчезновения богов, принадлежащая им как воплощениям стремительных стихий, обыкновенно уподоблялась полету…

        Все потемняющий мрак ночи,  постоянно сближаемый в мифических сказаниях с мраком, производимым тучами, издревле уподоблялся черному покрову, наброшенному на небесный свод. Гимны « Вед» говорят о Ночи, что она ткет темную ткань; но прежде, чем успеть ее окончить, восходящее солнце уничтожает ее работу. В нашем литературном языке доселе употреблено выражение «под покровом ночи», а народная загадка представляет  ночной мрак черным сукном: «черное сукно Лизе в викно»;  та же самая загадка с заменою эпитета  черный - серым, означает ранний предрассветный сумрак; памятники народной поэзии дают утру эпитеты «серого» и «седого». Подобным же образом Воскресенская летопись выражается о затмении луны: «И бысть образ ея яко сукно черно»… по народному  поэтическому представлению, ночь слетает быстро, как птица, и своим черным крылом (крыло от крыть лингвистически тождественно со словом:  покров) застилает и небо и землю: «Махнула птица крылом и закрыла весь свет одним пером» - говорит загадка, означающая ночь. Дым  так же закрывает от глаз предметы, как и ночная тьма; потому народная загадка называет его метафорическим серым сукном: «Серое сукно тянется в окно» (дым из курной избы). Тонкая ткань сравнивается с дымом: дымка – легкий прозрачный покров. О туманах говорят, что они стелются по горам лоскутьями… » 
        Девы-птицы встречаются во многих сказках, и везде им равно придается вещее значение и необычайная мудрость; они исполняют трудные, свыше сил человеческих, задачи и заставляют себе подчинятся самую природу. В одной сказке эти мифические  девы прилетают милыми лебедушками, а в других героиней выводится премудрая Лебедь-птица, красная девица, или Лебедь-королевна такой чудной красоты, что ни око не видело, ни ухо не слышало; в былине о Потоке  Михайло Ивановиче добрый молодец увидал прекрасную лебедушку: через перо птица вся золотая, а головка у ней красным золотом увитая, скатным жемчугом усаженная. Вынимает Поток из налушна тугой лук, из колчана калену стрелу, хочет стрелять по лебеди:  
                                       Провещится ему лебедь белая:

                                       Не стреляй ты меня…»

                                       Выходила она на крутой бережек,

                                       Обернулася душой красной девицей,- 

и вышла замуж за молодца…

    Трудно себе представить человека, особенно ребенка, который не любит сказок. Именно со страниц сказок явился к нам образ принца-лебедя, белой лебедушки.  

         Читая сказки, где один из героев - лебедь, стоит задуматься над тем, с какой целью была создана каждая сказка. За внешней простотой, незамысловатого содержания скрывается глубокий смысл. 

   Лебедь – птица печали, противостоящая орлу и соколу. В славянской мифологии лебедь относится к почитаемым, «святым птицам». В северной Руси лебедь ставится выше других птиц, например, сказочный сюжет о выборе царя птиц, которым становится белый лебедь (а не орел, как в других традициях). Сразу хочется сравнить этот сюжет со сказкой « короля сказочников», датского писателя Г. Х. Андерсена, «Дикие лебеди», когда злая королева – мачеха превратила одиннадцать братьев – принцев в лебедей в золотых коронах: 

    «  - Ну, разлетайтесь на все четыре стороны! – сказала однажды злая королева. – Обратитесь в безголосых птиц и сами о себе заботьтесь.  

      Однако она все-таки не смогла причинить им столько зла, сколько хотела: принцы, правда, обратились в птиц, но не в таких, как желала королева, - одиннадцать прекрасных диких лебедей с криком вылетели в окна из дворца и пронеслись над парком и лесом».

Лебедь – царственная птица. Наверное, поэтому мы так легко принимаем эти сказочные перевоплощения гадкого утенка в сказочную птицу. И наш лебедь непременно принц или принцесса.

3.2. Лебединая богиня
                                                                         Не скоро встанет солнышко,

                                                                         Горит все небо в сполохах…

                                                                         Не улетай, лебедушка,

                                                                         Не отцветай черемуха!

                                                                         Не уходи красивая, 

                                                                         Дорожкою росистою, 

                                                                         Ты осчастливь счастливая

                                                                         Меня улыбкой чистою.

                                                                         Не уходи…

                                                                                            Я.Шведов 

        «Человек связан с природой тысячью нитей» - эта тургеневская заповедь оказалась основополагающей. Наш лебедь – одна из тысячи этих нитей. Прежде всего, для нас лебедь - символ благородства, чистоты (целомудрия, а также души), женской грации: Настасья-белая лебедь (былина «Женитьба Добрыни»), Молодой жены да белой лебеди (былина «Дунай и Добрыня сватают невесту князю Владимиру»), «белая лебедушка» из одноименной сказки. Родом из детства для нас этот образ:  грациозного, изящного, невинного и благородного. 
Уже в сборнике Кирши  Данилова  в былине о Потоке М. Азадовский обнаружил источник образа царевны  Лебеди:

                         И увидел он белую лебедушку, 

                         Она через перо была вся золота,

                         А головушка у  ней увивана красным золотом 

                         И скатным жемчугом усажена. 

«Дева со звездой во лбу» - любимый образ западноевропейского фольклора, встречается он и в сказках  братьев Гримм. Для русского читателя образ Царевны Лебедь связан, прежде всего, со сказками  А.П. Пушкина, который хорошо знал и не раз обращался к сюжетам и образам сказок братьев Гримм в своем творчестве.

          Т. В. Зуева считает, что в образе Лебеди, кроме безусловного влияния фольклорной традиции, отразилось и личное отношение к своей жене, Н.Н. Пушкиной, красоту которой он, как и многие его современники, находил царственной: «…будь молода, потому что ты молода – и царствуй, потому что ты прекрасна». Портрет Н.Н. Пушкиной 1832 г. кисти А. Брюллова – словно воплощение в красках  образа царевны из  сказки: лебединая шея, кружево платья, словно пух, а во лбу… «звезда» (диадема с подвеской). 

         Сонет «Мадонна», посвященный Наталье Николаевне – невесте, является не только объяснением в любви, но и воплощением представления Пушкина об идеале женственного. Это – «чистейшей прелести чистейший образец» (ср. «гений чистой красоты»). Прилагательное чистейший, использованное в форме превосходной степени, передающее то  трепетное и благородное чувство, что носил в своем сердце Пушкин.   Наталья Николаевна – в жизни, а царевна Лебедь – в творчестве. Это «гении» (духи, олицетворения) красоты душевной и телесной. Это то, чему можно поклоняться, перед, чем можно простаивать часами (как сам Пушкин перед картиной «Мадонна» Перуджино).

       Таким образом, царевна Лебедь – воплощение народных, фантастических и вместе с тем личных представлений поэта о женской красоте. Рассмотрим, как построено описание царевны в сказке А. С. Пушкина «Сказка о царе Салтане, о сыне его славном и могучем богатыре князе Гвидоне Салтановиче и о прекрасной царевне Лебеди»: 

                                       За морем царевна есть, 

                                       Что неможно глаз отвесть…

        Есть другие, подчеркивающие исключительность красоты сказочной героини: Что ни в сказке сказать, ни пером описать; Зрел бы, смотрел – очей не сводил! Век бы очей не отвел, все бы смотрел да смотрел! Приведенное высказывание из «Сказке о царе Салтане» - «внутренний голос» Пушкина, причем им избраны не церковно-славянские, а русские формы: не можно глаз отвесть. Это не только стремление поэта « реформировать» русский язык; именно эти слова создают ощущение подлинно народной сказки. 

                                        Днем свет божий затмевает, 

                                        Ночью землю освещает.

        Красота царевны описана не эпитетами, а глаголами, что подчеркивает действенное, активное начало Лебеди, ее чудодейственное начало. Днем она подобна солнцу, а ночью – Луне: 

                                       Месяц под косой блестит,

                                       А во лбу звезда горит.                 

Месяц и звезда – это Луна и Солнце. Царевна – волшебница, ей подчинены силы природы, стихии; она подобна сказочным мудрым женам – Василисе Премудрой, Елене Прекрасной, Марье Моревне, которые управляют светилами, творят чудеса. Соответствует этому и облик царевны: месяц и звезда – не только символы чудодейственной силы Лебеди, ее мудрости, но и «показатели» связи с мужским началом ( она обладает силой, способностью сотворять ) и женским ( Луна- символ женскости, пассивного начала ). 

                                      А сама - то величава, 

                                      Выступает, словно пава.

      Эти строки – дань лирической традиции русского фольклора, для которого обычно сравнение стати, поступи девушки с «павой»: И походочка у ей да как павиная; Уей походка павиная; И походочка у ей чтобы упавая (данные формулы повторяются во многих песнях и былинах). Сравнение с павой (павлином) восходит к народным представлениям о том, что именно эта птица воплощает идеал красоты, достоинства. Походка девушки (тем более царевны) должна быть именно с достоинством, величавой. Употребление сравнительного союза как (бела как белый снег). Краткое прилагательное величава (форма, характерная для фольклора) имеет значение «осанистая, степенная, внешностью своей, внушающая уважение». В одном этом слове заключена целая характеристика царевны Лебеди, которая соответствует и ее сану царевны, и образу волшебницы, и  идеалу женской красоты.

      Этот символ прочно вошел в литературу. Во все времена у поэтов и писателей  чистый светлый женский образ ассоциировался с образом птицы-лебедя: 

                            Над Рейном раздается пение

                            И сказочною чередой

                            Дев-лебедей скользят видения

                            По темной заводи речной 

                            Их крылья чище снегопада

                            Но нагота еще светлей 

                            Чем  пух девичьего наряда

                            Уроненного меж ветвей.

                          ( Максорно - белая симфония)
       «Нам чудится, сжигает тело неистовая белизна. Непорочность, чистота, женская красота- все, что трудно объяснить поэту словом, находило объяснение в этом образе.

        Нежность и женственность» - одна из доминант творчества Константина Бальмонта  Вольной птицей «плывет» поэтический голос,  разрушая преграды энергией авторской памяти воображения, «крепкого стиха», сотканного из «крыльев птиц».  Именно этой душевной силой пронизана «симфония» восхищения  призраком «женственно-прекрасным»:

                              Белый лебедь, лебедь чистый,

                              Сны твои всегда безмолвны,

                              Безмятежно- серебристый, 

                              Ты плывешь, рождая волны.

                              Под тобою – глубь немая,

                              Без привета, без ответа,

                              Но скользишь ты, утопая, 

                              В бездне воздуха и света. 

                              Над тобой – эфир бездонный

                              С яркой Утренней Звездою,

                              Ты скользишь, преображенный

                              Отраженный красотою.

                              Ласка нежности бесстрастной,

                              Недосказанной, несмелой,

                              Призрак женственно-прекрасный,

                              Лебедь чистый, лебедь белый!     

       Образ лишен явной предметности, он приобретает летучесть, невесомость, пронизан светом,  дрожит и трепещет,  подчеркивая зыбкость,  мимолетность, неуловимость впечатлений. Интересен факт из жизни самого Бальмонта. Этот «король» поэтов сочинил красивую тайну из собственной жизни,  соединил несоединимое:  

                              Из жизни бедной и случайной 

                              Я сделал трепет без конца  

       Имя Константина  Дмитриевича  Бальмонта окружено целым роем легенд.  Откуда взялась эта необычная скандинавско - шотландская фамилия в России? Можно ли верить  Бальмонту, что его мать  (Лебедева) происходила от татарского князя  Белый Лебедь Золотой Орды?  Остается радоваться еще одному родству с «нашим лебедем».

        Тема Лебедя, космического Лебедя - прежде всего объект духовного исследования,  лишь потом, сюжет художественного творчества.  Еще один источник рождения Лебединой богини.

         Великий Махатма Кут Хуми говорил, что  Богиней Махатм является Сарасвати.  Именно она – Лебединая  Богиня  жена  Брахмы – осуществляет брак неба и земли  созидает небесный Брачный  Чертог, о котором  говорил Христос в гностических Евангелиях.

         Тема  Богини-Лебедя в восприятии мистиков и посвященных связана с энергетическим излучением  созвездия  Лебедя и энергетикой человеческой  монады. Отсюда брахматический титул Парамаханса – «Великий Лебедь» отмечающий этап преображения личности на пути  посвятительного восхождения к Брачному  Чертогу к Единению с Отцом  Небесным.  Отсюда же понятие «лебединой  верности» - верности того, кто не изменяет своим духовным идеалам. Непременный лебедь в обрядах русской свадьбы - это уже символ человеческих отношений, связанных с браком. Леда и жених.  Царевна-лебедь и Иван-царевич, Леда и Зевс Лебедь – все они из одного источника. 

          Александр  Рекуненко - московский художник член группы  «Мир живописи»  автор выставки  «Лебединая богиня». Художник свободно  сблизил образы, которые нам знакомы по древним мифам и христианским апокрифам, записям фольклора, преданиям старины. Тема «Лебединой верности» прочно живет и в литературе.  

          И, прежде всего, это пример жизни лебедя. В Слимбридже в Англии находится Международный  центр по изучению водоплавающих птиц организованный Гистером Скаптом
,одним из инициаторов создания Красной книги.  Своих лебедей орнитологи знают в лицо. Все они имеют имена. На каждого заведено особое дело, что позволило выяснить много интересных вещей.  Оказалось,что семейные пары действительно очень постоянны,некоторые известны уже по 20-30 лет. Лишившись супруга, птица годами остается одинокой Чаще приводятся примеры лебединой верности, когда пара сохраняется всю жизнь. 

           «Бесшумно плывем по озеру на лодке. Доносится говор птиц. Расступаются тростниковые заросли, и вот – незабываемое зрелище. На расстоянии несколько сот метров ценнейшая  достопримечательность озера – лебедь! Но сколько их тут!

Кажется, что плавучие островки покрыты белым пухом. Смотрим в бинокли, птицы,выгнув шеи, величественно и непринужденно плавают, кормятся, а некоторые сидят на гнездах. ( Яйца высиживает самка, а самец держится поблизости, охраняет гнездо, отгоняя при этом других лебедей). Сердце наполняется восторгом у каждого, кому посчастливилось наблюдать такое зрелище.

          Яркий поэтический пример преданности и постоянства – «Лебединая верность» 

Андрея Дементьева (1975г.):

                            Над землей летели  лебеди

                            Солнечным днем.

                            Было им светло и радостно

                            В небе вдвоем.

                            И земля казалась ласковой

                            Им в этот миг.

                            Вдруг по птицам кто-то выстрелил

                            И вырвался крик:

                                               «Что с тобой моя любимая?

                                                Отзовись скорей.

                                                Без любви твоей

                                                Небо все грустней

                                                Где же ты, моя любимая?

                                                Возвратись скорей. 

                                                Красотой своею нежной

                                                Сердце мне согрей»
                          В небесах искал подругу он,  

                          Звал у гнезда.

                          Но молчанием ответила

                          Птице беда. 

                          Улететь в края далекие 

                          Лебедь не мог. 

                          Потеряв подругу верную, 

                          Он стал одинок.

                                      … 

                          И была непоправимою

                          Эта беда,

                          Что с подругою не встретится

                          Он никогда.

                          Лебедь вновь поднялся к облаку, 

                          Песню прервал.

                          И, бесстрашно крылья,

                          На землю упал.   

3.3. Птицы как люди
В пустыне красной над протокой
Летел архангел Гавриил 

И жгучий зной в пути далеком

Смягчал слиянием белых крыл

( И.Бунин.Белые крылья.)
       Дума, совесть, память, вечность, тоска, счастье – это все у нас и у птиц. Природное и человеческое взаимосвязано. И это ближайшее родство с народной философией природы.

    … Будто в озере тихом, глубоком

    Лебедь всплескивал белым крылом

    С каждым всплеском тех крыл лебединых

    Сердце билось, в тоске сиротело,

    Замирало в тяжелой борьбе.

    Истомил меня злой поединок,

    И мне песню пропеть захотелось

    Лебединую песню себе

                                   ( Л.Украинка. Эта тихая ночь-чаровница)
Ваша дикость созвучна отваге,  

А печаль - воедино с людской, 

Словно левая с правой рукой. 

Из голодного, гордого детства,

Где строга и естественна речь, 

Вы ее крыльях несете младенца, 

Чтобы с ним перед матерью лечь.

Так не могут ни ястреб, ни ворон –

Кровь и кража у них  вперехлест.

Так не могут убийцы и воры,

Могут лебеди мраморный мост. 

( Ю.Мориц. Проводы лебедей.)
И люди как птицы…

Это общая, правда. Нас всегда будоражил самозабвенный и упоенный полет. Каждый побывал в «подлинной родной стихии». «Тайна в душе» о полете не оставляет по сей день.

       Никто ведь еще не выяснил, почему человек в детстве и ранней юности летает во сне, летает упоенно и самозабвенно, словно попав наконец-то в свою подлинную, родную еще до появления на свет стихию, и почему он, повзрослев, торопится вновь обзавестись детьми, чтобы в них продолжить ощущение полета и свободы от земли, почему он возводил рвущиеся в небо храмы, как бы невесомые и бестелесные, готовые вот-вот, если бы не удерживала их беззаветная и трудная любовь человека, тут же взлететь ввысь  и раствориться в безмерном пространстве, свободном от ненависти и боли.… И  в мире издревле идет непримиримая беспощадная борьба между людьми, рожденными с тайной в душе, заставляющей их летать во сне, мучаться вечным зовом неба,- что за непреодолимое желание сроднится с птицей, даже определенное чувство зависти, - задается вопросом Петр Проскурин в своем романе «Отречение». Да и М. Пришвин уверен, что в этом существует необходимость поэта – художника: «Если художник, сливаясь в существе с птицей, окрыляет мечту, и мы с ним летаем». По его «правде» люди летали, а птицы говорили. 

      Поэтам – писателям легче, их мысли-птицы постоянно с ними. Нам остается читать и соглашаться. 

…Но нет завиднее удела,
О лебедь чистый, твоего

И чистый, как ты сам, одело

Тебя стихией божество.

Она между двойною бездной,

Может твой всезрящий сон – 

И полный славой тверди звездной

Ты отовсюду окружен

(Лебедь, Ф. Тютчев) 

Творчески усвоивший философско-эстетические идеи немецких романтиков, учение Шеллинга о единой «Мировой душе», Тютчев был убежден, что она находит свое отражение, как в природе, так и во внутренней жизни человека. Природа и человек образуют в лирике поэтов глубинное единство, граница между ними подвижна, проницаема.

Земная жизнь моя – звенящий,

Невнятный шорох камыша.

Им убаюкан лебедь спящий, 

Моя тревожная душа.

Вдали мелькают торопливо

В исканьях жадных корабли.

Спокойно в заросли залива, 

Где дышит грусть, как гнев земли.

Но звук, из трепета рожденный,

Скользнет в шуршанье камыша – 

И дрогнет лебедь пробужденный,

Моя бессмертная душа.

( Г. Готье Спящий лебедь.)
Как что-то необходимое для понимания души, особенно русского человека, лебедь «пролетает» через многие поэтические строки.

Гордый лебедь каждою весною

С протянутой шеей летает вокруг

И садится с размаха

 На тихие воды.

…

Странные мысли

Приходят тогда мне на ум:

Что это – жизнь или сон?

Счастлив ли я или только обманут?

Нет ответа…

1842

( А. Фет, Я люблю многое, близкое сердцу.)
Перед нами стихи, в которых говорится о вечных проблемах  человеческого бытия; стихи, в которых субъективное «я» автора ведет своеобразный поэтический диалог с Миром, человеком, природой, землей, вселенной…

Об этом качестве русской поэзии хорошо сказал Юрий Селезнев в статье «Поэзия природы и природа поэзии»: «Космизм русской поэзии проявляется… в том духовном состоянии причастности к миру, которое создается стихотворением в его целом. В состоянии духовного диалога «я» с миром. Такой диалог может быть скрыт. Чаще всего он сокровенен, но его присутствие всегда ощутимо.
»акой диалог можно считать вечным для русской поэзии.

Есть еще одно, главное, что роднит нас. Это чувство Родины, родного дома, родной земли.

Птицы, как люди, любят селиться каждая в своей местности. География расселения птиц замечательна тем, что с удивительным постоянством хранят верность своей малой родине – лесу, болоту, полю. Ученых давно интересует проблема «возвращения птиц домой», изумительная способность их ориентироваться. Каким образом природа совершенно совершенные, чувствительные датчики, определяющие дорогу домой. 

«Лебедей отловили и оставили на лето. Они быстро стали ручными, благополучно загнездились и вывели птенцов. Весной же их вместе с потомством выпустили на волю, и лебеди улетели в родные тундры, а осенью вновь вернулись к людям, приведя с собой новое поколение. На протяжении многих лет эта пара приводила с собой все новых птиц» 

«Лебедь – шипун обычно очень привязывается к родным местам, своему озеру. Каждую весну из Дании, Нидерландов, с далеких британских островов лебеди прилетают на родное озеро Жувинтас».

Путем многих остроумных опытов ученые пришли к выводу, что птицы в основном ориентируются по солнцу. Но и тут много неясного. А как птицы перемещаются ночью, а в пасмурную погоду? Птицы ежегодно «отрабатывают» свой маршрут на родину, и он передается по наследству. Сколько проблем разрешило бы человечество, обладая таким даром. Не существовало бы на земле заброшенных домов, каждый бы знал и, гордился генеалогическим древом, а самое главное, человек был бы обязан позаботится о том кусочке земли , который достанется в наследство детям. «Оторвались они от деревни и к городу не прилепились. Отсюда – внутренний разлад, опустошение, неудовлетворенность и желание вернуться назад. «Надо же там жить, где «пуп резали», - рассуждал Иона Заварзин в романе «Рой».  

Птицы делят планету, я знаю, всегда пополам.

Это – жаркие страны, а это – холодные страны.

Но они возвращаются вновь, разрезая туманы,

Потому что, как люди, стремятся к родным полям.   

Сборник Марины Цветаевой «Лебединый стан» наполнен чувством одиночества и боли за Россию. У неё не было «родного».

О, скромный мой кров, нищий дым,

Ничто не сроднится с родным.

В новом Союзе она была не своя, и она не чувствовала там Родины. Упущенные возможности встречаться с любимым человеком, оказавшись на стороне белых, стихи рождались душой, душа переполнялась страданиями. А страну раздирали на части. И те, кого она боготворила, те, за которого боролась душой, её «лебеди» разлетелись:

Где лебеди? – А лебеди улетели.

Где вороны? – А вороны остались.

Куда улетели? – Куда и журавли.

Зачем улетели, чтоб крылья не достались.

Она оплакивает Русь, в которой нет места идеала. Она создает романтический, идеальный портрет, освещает его словами:

Не лебедей это в небе стая:

Белогвардейская рать святая. 
Судьба Марины Цветаевой трагична, но она всегда говорила, что «глубина страдания не может сравниться с пустотой счастья». И эта «глубина страдания» была за свой дом, своё Отечество.
… озеро лежало чёрное и свирепое. Прилетел целый караван лебедей. Слышал, лебеди очень долго держаться у нас, и когда уже там замёрзнет, что останется только небольшая середина…, слышно бывает ночью во тьме в тишине, как там, на середине где–то густо разговаривают, думаешь – люди, а то лебеди на незамерзшей середочке  между собой. 



( М. Пришвин. Гуси– лебеди)     
3.4.Царскосельские лебеди
Яркий и всеобъемлющий образ лебедя не раз выручал русских писателей и поэтов, когда заходил разговор о назначении поэта и поэзии.

Необычайным я пареньем 

От тленна мира отделюсь,

С душой бессмертною и пеньем,

Как лебедь, в воздух поднимусь.

Поэт хочет сохранить для потомков мгновение, случай, забытое или полузабытое имя и даже награды, должности и чины, которыми он был пожалован. «Ничто не должно кануть в Лету:
Не заключит меня гробница,

Средь звёзд не превращусь я в прах», -

говорит Державин в стихотворении «Лебедь» (1804). Неслыханно высокие образы он возвращал с неба на землю, словно желая показать равновеликость, равнозначность для жизни мгновенного повода к созданию стиха.

…Но, будто некая цевница,
С небес раздамся в голосах.

И се уж кожа, зрю, перната

Вкруг стан обтягивает мой;

Пух на груди, спина крылата,

Лебяжьей лоснюсь белизной.

Лечу, парю – и под собою 

Моря, леса, мир вижу весь;

Как холм, он высится главою,

Чтобы услышать богу песнь.

С Курильских островов до Буга,

От Белых до Каспийских вод,

Народы, света с полукруга,

Составившие россов род,

Со временем о мне узнают: …

Кто знает, быть может, и в самом деле посетила его мысль об орденах, когда писал он эти строки? Иохим Клейн в статье «Поэт - самохвал», опубликованной в журнале «НЛО» (2004, №65), попытался определить статус поэта в России XVIII века: «Державин стал в русской литературе основоположником автобиографической поэзии и был первым русским автором, избравшим темой своих стихотворений собственную славу.… В 1804 году он публикует стихотворение «Лебедь», которое, как и более ранний «памятник», является парафразой Горация. Державин снова говорит о бессмертии своей поэтической славы.… Между тем надежда Державина не оправдалась: один из читателей ответил на «Лебедя» эпиграммой»:
А ты жить в вечности с великими мужами,

Тромпетин! Захотел стихами!

       Данная эпиграмма показательна, поскольку наряду с критикой нескромности Державина в ней звучат и некоторые принципиальные соображения. Когда автор говорит о «стихах» Державина, он не имеет виду их поэтические  достоинства – его не интересует, хороший или плохой поэт Державин, его презрение направлено на поэзию вообще. Под сомнение ставится сам статус  поэзии в принятой критикуемым автором и его единомышленниками системе ценностей: речь идет не о том, отвечает ли Державин как поэт своим притязаниям на вечную славу, но о том, могут ли в принципе в России 18 века – вне зависимости от личности поэта и его таланта – быть высказаны и призваны справедливыми подобные притязания. Смеет ли автор надеяться стяжать своими произведениями славу полководца или государственного деятеля? Может ли Аполлон претендовать на то же значение что и Марс? В античности на этот вопрос не замедлили бы ответить утвердительно, так же как и в наши дни, после пушкинских торжеств 1999 года: по крайней мере, в официальной России нашего времени мысль о величии и бессмертии поэта, кажется, не нуждается в дальнейшем обсуждении. 
Представления о величие поэта и поэзии восходят к эпохе романтизма и в конечном итоге в классической древности. В русском обществе XVIII века поэт определялся в первую очередь не как поэт, но как чиновник, офицер и придворный.

«Царскосельский лебедь» - последнее лирическое стихотворение В.А. Жуковского. В образной форме оно воссоздаёт трагедию поэта, пережившего своё поколение и ощущающего своё одиночество в новую историческую эпоху.
Лебедь белогрудый, лебедь белокрылый,

Как же нелюдимо ты, отшельник хилый.
Здесь сидишь на лоне вод уединенных!

Спутников давнишних, прежней современных

Жизни, переживши, сетуя глубоко,

Их ты поминаешь думой одинокой!

Сумрачный пустынник, из уединенья

Ты на молодое смотришь поколенье

Грустными очами; 
Участие Жуковского в делах трагически погибшего Пушкина углубляло внутренний разлад с двором и царской фамилией. Отношения с русской монархией обострялись в конце 30 – х. годов настолько, что, получив почётную отставку в 1841 году, Жуковский принял решение переселиться в Германию. Состояние здоровья жены, надвигающаяся слепота не позволили ему осуществить свою мечту вернуться в Россию.
У Пушкина Ахматова училась краткости, подлинности поэтического слова, и всё, что с ним связано, дорого поэтессе. Бродя по Царскосельскому парку, она в восхищении останавливается перед фонтаном, некогда воспетым Пушкиным. В 1916 году она напишет об этом стихотворении и назовёт его так же, как великий предшественник: «Царскосельская студия».


…Я чувствовала смутный страх
Пред этой девушкой воспетой.

Играла на её плечах

Лучи скудеющего света.

Лирическая героиня стихотворения относится к бронзовой статуи как к живой сопернице, ей кажется, что девушка только притворяется грустной, и ещё бы, ведь ей подарил бессмертие сам Пушкин. Что бы передать эти чувства, Ахматова использует интересный поэтический приём – оксюморон: сочетание противоречащих друг другу определений, создающих неожиданный эффект: «Смотри, ей весело грустить такой нарядной обнажённой». А как великолепны аллитерации в первой строфе:

Уже кленовые листы

На прут слетают лебединый…

Звук лебединых кликов слышится в этих строках: ле – ле – ле, а в следующих двух - он резко сменяется повторением звука «р», как бы усиливающим интенсивным цветописи:

…И окровавлены кусты
Неспешно зреющей рябины.

Анна Ахматова была и оригинальным исследователем пушкинского творчества. Так в её произведениях отразилась перекличка веков «золотого» и «серебряного».

Александр Блок. Его не называли «Царскосельским», но только чтобы не повторятся.

Красив, как Демоне Врубеля для женщин,

Он лебедем казался, чье перо

Белей чем облако и серебро,

Чей стан дружил, как то ни странно, с френчем.

Ранняя лирика Блока была тесна и многообразна, связана М.В. Нестерова (а отчасти – В.М. Васнецова), для него М.А. Врубель был «вестником древних трагедий… с печатью безумия и рока на лице», а сине – лиловые тона полотен Врубеля его Демон, его Царевна – Лебедь были для Блока во второй половине 1900 – х гг. точнейшими, глубочайшими символами времени.

У края слышен, легкий хруст шагов:

Подходит Блок. С ним от его стихов

Лучащаяся – странничья котомка…
В конце сонета Игоря Северянина «Блок» появляется странник, которым и является сам Блок. Северянин не случайно возвышает поэта до образа странника, ведь странник символизирует мудрость и святость, а «лучащаяся – странничья котомка - эта та самая главная награда, которая предназначена поэту за его труды.
Литавры лебедей замолкли вдалеке.

Дни текли за днями. Лебедь позабытый

Таял одиноко; а младое племя

В шуме резвой жизни забывало время…

Раз среди их шума раздался чудесно

Голос, всю пронзивший бездну поднебесной;

Лебеди, услышав голос, присмирели

И, стремимы тайной силой, полетели

На голос: пред ними, вновь помолоделый,

Радостно вздымая перья груди белой,

Голову на шее гордо распрямленной

К небесам подъемля, - весь воспламенённый,

Лебедь благородный дней Екатерины

Пел, прощаясь с жизнью, гимн свой лебединый!

А когда допел он – на небо взглянувши

И крылами сильно дряхлыми взмахнувши –

К небу, как во время оное бывало, 
Он с земли рванулся,… и его не стало

(Э.Багрицкий,  Осень)

Гордо и величаво пронесёт «Царскосельский лебедь» имя автора через русскую поэзию и вновь вернётся в двадцатое столетие.

К таким нежданным и певучим бредням

Зовя с собой умы людей,


Был Иннокентий Анненский последним


Из царскосельских лебедей.


Я помню дни: я, робкий, торопливый,


Входил в высокий кабинет,


Где ждал меня спокойный и учтивый,


 Слегка седеющий поэт.
( Н. Гумилёв. Памяти Анненского) 
Последним поэтом Царского села назовёт Николай Гумилёв Иннокентия Анненского, служившего тогда директором Царскосельского лицея.

«В манерах, в светскости общения было, пожалуй, что-то от старинного века. Необыкновенно внимательный к окружающим, он блистал воспитанностью не нашего времени… Он принадлежал к породе духовных принцев крови»
 

Остаётся только порадоваться такому великолепному возвращению в русскую литературу уже понравившемуся нам образу.
Царское Село – звёздное поэтическое место. Державин, Жуковский, Пушкин, Ахматова… Лучшие поэты «золотого» и «серебряного» века формировались под влиянием его музы, мучились у своего предшественника.

В жизни и поэзии А. Ахматовой Пушкин, чьи стихи она называла золотыми, занимал особое место. Она росла и училась в Царском Селе, впитав с детства воздух русской поэзии и культуры. 

3.5. Актуализация темы лебедя 

в песенной поэзии Бориса Гребенщикова

В современной поэзии особенной преданностью к тебе лебедя отмечено творчество Бориса Гребенщикова. Данный образ не просто частый гость его поэтических строк. В образе лебедя актуализированы традиционные значения, восходящие к мифологическим представлениям об этой птице у разных народов.

1) "белопарусный" корабль как погребальная ладья (славянская мифология);
2) "белопарусный" корабль как облако (славянская мифология);
3) "белопарусный" корабль, на котором перемещаются боги и герои (славянская мифология);
4) человек, погибший, как правило, во время битвы, превращается в лебедя (греческие мифы о Кикне; славянская мифология; литературная разработка образа "умирающего лебедя");
5) убитый горем и скорбящий человек превращается в лебедя (греческие мифы о Кикне; славянская мифология);
6) воплощение лицемерия, негативного начала в целом (некоторые мифологические сюжеты разных народов, где за белым оперением лебедя скрывается его черное тело).
Первые два значения ("белопарусный" корабль как погребальная ладья и как облако) актуализированы в песне "Юрьев День"
С берегов Боттичелли белым снегом в огонь, 

С лебединых кораблей ласточкой - в тень. 

Скоро Юрьев день, 

И мы отправимся вверх –

Вверх по теченью.
Третье значение ("белопарусный" корабль, на котором перемещаются боги и герои) актуализировано в "Рождественской песне"
А ночью время идет назад,
И день, наступающий завтра, две тысячи лет как прожит;
Но белый всадник смеется, его ничто не тревожит,
И белый корабль с лебедиными крыльями уже поднял паруса;
Часовые весны с каждым годом становятся строже,
Но, королева, - сигналом будет твой взгляд.
Здесь, возможно, образ лебедя (корабль с лебедиными крыльями) восходит не к собственно мифологическому значению, а к его литературной обработке в романе Дж. Р. Р. Толкиена "Властелин колец" 3.
Четвертое и пятое значения образа лебедя в поэзии Бориса Гребенщикова всегда связаны с идеей катарсиса.
Четвертое значение (погибший человек, превращенный в лебедя) актуализировано в песне "О лебеде исчезнувшем":

О лебеде исчезнувшем,
О лебеде, ушедшем во тьму, я молюсь,
* * *

И еще, святые, заступитесь за нас.
И в песне "Уйдешь своим путем":
И есть разные лица  в виде дверей,
И  есть   твое,   что   в   виде   стены.
И есть руки мои, что ждут лебедей,
Не вернувшихся с места войны.
Пятое значение (превращение убитого горем и скорбящего человека в лебедя) актуализировано в песне "Лебединая сталь":
Возьми в ладонь пепел, возьми в ладонь лед,

Это может быть случай, это может быть дом.
Но вот твоя боль - так пускай она станет крылом,
Лебединая сталь в облаках еще ждет -
И в песне "Кострома mon amour":
Как по райскому саду ходят злые стада,
Все измена-засада, да святая вода...
Наотмашь по сердцу, светлым лебедем в кровь,
А на горке - Владимир,
А под горкой Покров ...
В песне "Кострома mon amour" образ лебедя осложнен эпитетом "светлый". Это говорит о том, что печаль и боль лирического героя светлые; идея очищения очевидна.
Шестое значение (воплощение лицемерия, негативного начала в целом) актуализировано в песне "Царь Сна":
В лебединый день
Легко ли хотеть голубя?

Такое значение образа лебедя реализуется здесь в оппозиции лебедь - голубь, где голубь является воплощением абсолютно положительного начала. Мирра Лиховицкая в литературоведческой статье «Глядится вечная лазурь» на примере творчестве Бориса Гребенщикова не только проследила развитие образа лебедя в его поэзии. Для нас это ещё одно очень яркое доказательство необходимости к вечности нашего Лебедя. «С мифологических сказаний и народной поэзии птицы являются услужливыми вестниками богов и смертных». У Гребенщикова они возвещают «сказания древних страниц» - память о минувшем приносит счастье, проживают жизнь вместе с лирическими героями. Лебедь у поэта занимает особое место в ряду символов. К мифологической и народной символике примыкают ассоциативные ряды, цветовые эпитеты и звуковые образы: «лебедь, ушедший во тьму», «светлым лебедем в кровь», «чёрное тело за лебедем белым».

Глава 4. Не стреляйте в белых лебедей
                                                                                                Внимаю учёному спору,
                                                                                                И в сердце вселяется страх.
                                                                                                Вся фауна мира и флора
                                                                                                Бытуют на птичьих правах.
                                                                                                Но век ли, чья жизнь - под вопросом,
                                                                                                Чья гибель - укор нам и суд,
                                                                                                В тревожную книгу заносим,
                                                                                                Которую красной зовут?
                                                                                                Да, странно её окрестили:
                                                                                                Планета от горя яда,
                                                                                                И " красный " по-русски - красивой...
                                                                                                Какая уж тут красота?
                                                                                                Такая печальная повесть!
                                                                                                Найду ли - ищу вновь и вновь -
                                                                                                Там зверя по имени Совесть
                                                                                                И птицу с названьем Любовь?
                                                                                                ( " Красная книга ", М. Смородинов)
На XVIII Международном орнитологическом конгрессе  его участников-людей, посвящавших себя изучению жизни птиц, - попросили ответить на несколько вопросов. Был среди них и такой: что дали птицы человечеству? Вот некоторые из ответов: - Сопереживание полета. Раз птицы летают, значит летают и боги, и душа, и мысль, и сам человек мог бы летать. Без птиц человечество мыслило бы более преземленно.- Радость жизни. – Краски, песни, движение, вдохновение. – Мечту полета, зримое ощущение свободы и, конечно, очень многое для понимания прекрасного.-  Широкий кругозор. – Эволюционную теорию Дарвина и многое другое.- Победу над силой тяжести. восхитительные тайны, в которые человек получил возможность проникать.- Символы торжества жизни при всей ее хрупкости.- Главным образом духовную пищу, не мясо.- Окрылили его.- Красоту, поэзию.- Хлеб и красоту.- Глубокое ощущение свободы и радости.- Мечту, ощущение свободы.- Каким бы скучным местом был бы Мир без Птиц!

Потом был задан еще один вопрос: каково будущее населения планеты  в связи с растущим антропогенным процессом? И вот как оценивают положение специалисты: - По крайней мере, 10% птиц вымрут. – Одни виды, самые прекрасные и не мирящиеся с человеком, погибнут, другие, менее привлекательные, возобладают.- Меньше будет различных видов и выше численность тех, которые сумеют приспособиться к нам.- Есть, к сожалению, виды, на сохранение которых трудно надеяться, но мы делаем для их спасения все от нас зависящее.- Не лучшее, но и не безнадежное.
В красной книге бывшего СССР существует 11 представителей отряда  гусеобразных из 57.из трех видов лебедей нашей фауны (малый лебедь, лебедь-шипун, лебедь-кликун), малый лебедь, живущий в тундрах от Кольского полуострова до Чукотки, занесен в Красную книгу. Он похож на гнездящегося в лесной зоне лебедя- кликуна, но мельче его размерами. Кликун, благозвучный и звонкий крик которого звучит трубно « Ганг-го» - селится южнее - в лесотундрах и по берегам глухих и таежных озер от Исландии, Скандинавии к юго-востоку до Алтая и дальше по всей Сибири.
Самый красивый из наших лебедей, герой многих мифов и легенд, перевоплощенный сказочный принц – лебедь-шипун. Громким звонким криком , как лебедя Севера, природа его не наделила, но украсила лебединой шеей. Носит он ее изящно изогнутой латинской буквой S, крылья, токуя или возбуждаясь, немного вздымает над собой, и они белоснежными парусами вздуваются над бортом живой ладьи. 


 «Лебединое озеро кончилось,


 Скоро двенадцать часов

…


 Наконец ты выходишь,


  Почти не касаясь крыльца

…

  Может, впрямь ты  когда-нибудь

 Белою птицей была,

 А явилась на землю


  В земном человечьем обличье,


 Сохранишь у плеча


    Ощущение живого крыла,


 Лебединую легкость,


 Повадки и слабости птичьи.
                              («Лебединое озеро», М. Матусовский)

Немыслимо, но рядом с этим существует параллельная жизнь: многие из гусеобразных являются промысловыми птицами, дающими мясо, ценные перья и пух.

Современный мир с его гигантскими городами и промышленными комплексами, железными и автомобильными дорогами, огромными массивами возделываемых земель, искусственными морями, химизацией и прочими завоеваниями цивилизации сделался для наших четвероногих и пернатых соседей по планете миром неведомых прежде опасностей. Казалось бы, самая естественная для птиц стихия- небо, но чем дальше, чем глубже конфликт между птицами и самолетами. Летящие птицы гибнут от столкновений с маяками, линиями электропередачи, телевизионными вышками. Случается, за одну только ночь под такой вышкой собирают по тысяче разбившихся птиц…
Но вот усталые птицы благополучно миновали провода и вышки и облюбовали для отдыха – это были гуси – заманчиво поблескивающее озеро. Увы, оно оказалось нефтяной лужей… Масштабы гибели птиц от загрязнения нефтью огромны. Одна авария нефтяного танкера оборачивается смертью десятков тысяч птиц. Ежегодно только в США число птиц, погибших от нефтяного загрязнения, оценивается в несколько миллионов. По мнению наших орнитологов, сокращение численности водоплавающих северных птиц связано с главным образом с нефтяным загрязнением мест зимовок.

Вот  и другая не менее горестная ситуация: стая голодных уток опускается на поле возле рассыпанного зерна, а оно оказывается, отравлено приманкой для грызунов…  Подобные приманки, предназначенные для волков, становятся гибельными для занесенных в Красную книгу птиц.

Проблему взаимоотношений  человека и природы рассматривает Борис Васильев в романе: «Не стреляйте в белых лебедей». Главный герой произведения Егор Полушкин беспредельно любит природу: «Никакой человек не царь ей, природе-то. Не царь, вредно это – царем-то зваться. Сын он ей, старший сыночек. Так разумным же будь, не вгоняй в гроб маменьку». Герой романа работает всегда на совесть, живет смирно, а всегда виноватым оказывается. Причиной этому то, что не мог Егор нарушить гармонию природы, боялся вторгаться в живой мир. Герой понимал природу, и она понимала его. Только он умел «слышать и понимать тишину», видеть красоту «отдыхающей природы», «ее сон», и единственное, что ему хотелось, так это «зачерпнуть ладонями эту нетронутую красоту и бережно не замутив и не расплескав, принести ее людям». «Принес, но не сохранил». Скопленные гроши своей деревенской семьи он потратил на покупку лебедей. Для общего блага: живите, люди, в красоте, любуйтесь. У них, у лебедей все как у человека. Так нет! Как заклинанье звучит: не стреляйте!  В конце романа Егор погибает от рук тех, кто привык только покорять природу, брать от нее все, как впрочем и от всего, где можно что-то присвоить. Но подрастает сын Полушкина, Колька, который успел все-таки при жизни отца  научится походить на «не от мира сего»; который» станет любить и уважать родную землю,  беречь ее !»

Поднять руку на живое, и счастью, более трудно, чем на не живое. Древний библейский закон «Не убий» должен отзываться в душе каждого, предотвращать от корыстного и бездушного браконьерства. А поскольку на страницах многих произведений «живет» пушкинский мотив  «душе настало пробуждение»,то настигает это чувство однажды «чистоглазого» Кольку и тысячи других «старших братьев по крови!
Лебеди должны жить! Допустим ли надругательство над светлым образом, кому поставлены величественные монументы народной памяти.

Сквозь летящие сумерки парка

По краю искусственных вод

Красавица, дева, дикарка – 

Высокая лебедь плывет.

Плывет белоснежное диво,

Животное, полное грез,

Колебля на лоне залива

Лиловые тени берез. 

Головка ее шелковиста,

И мантия снега белей,

И дивные два аметиста

Мерцают в глазницах у ней.

И светлое льется сиянье

Над белым изгибом спины,

И вся она как изваянье

Приподнятой к небу волны.

   (Н. Заболоцкий, Лебедь в зоопарке)
Заключение
Деревня Лебедевка, озеро Лебединое, любимая женщина Лебёдушка, семья Лебединских, балет «Лебединое озеро» П.И. Чайковского, картина «Царевна - Лебедь», Бранденбургский Орден Лебедя, созвездие Лебедя… - сколько ещё родных и близких этому образу. «Человек связан с природой тысячью нитей», - эта тургеневская заповедь оказалась и здесь основополагающей. Наш Лебедь – одна из тысячи этих нитей. Тому, что доброго человеку, он старается продлить жизнь.

Человек - часть природы, природа - часть человека. Человек, в конце -концов, возвышается до полного понимания природы. Тема лебедя в литературе кажется неисчерпаемой, и это действительно так. Поистине глубочайшая нравственная, эстетическая, экологическая культура свойственна писателям и поэта разных времен.

 Поэтому все  пристальней становиться добрый и умный взгляд. Они приглашают нас, читателей, войти в этот мир, ощутить огромность жизни и радость её.
В каждом из произведений, изученных во время работы над рефератом, звучит настойчиво мысль: человек - часть природы. И в этом проявляется ближайшее родство с народной философией природы, с тем, что записано в " Поэтических воззрениях славян на природу " А. Н. Афанасьева. Каждая мысль утверждает: человек будет жить, будет петь ту же песнь о своей родине. И в этом он видит смысл своего бытия - деяние на земле, бессмертие своей поэзии.

Ученые – орнитологи пытаются решить вопрос: как сделать отношения между птицами и людьми оптимальными для тех и других.

Очень важно, чтобы птицы, эти прекрасные создания, полные для человека притягательных тайн, жили счастливо на нашей Земле! Ведь там, где плохо нашим соседям по планете, плохо и нам соседям. И спасая их, мы спасаем самих себе.

На озере бездонном в оранжевой зоре

Плескался лебедь сонный в прозрачном серебре. 

Взмахнув крылом могучим, взлетая в облака, 

Он с трепетом певучим прислушался слегка: 

Хотел взлететь серебряный, неистовый такой, 

Пусть утро слишком ветрено, 

Взмолился ветер: «Стой!». 

Но лебедь не послушался, взлетел на небеса: 

Манила сильно лебедя небесная краса. 

Нещадный взрыв 

Глухой камыш издал со стороны, 

И птичий крик нарушил тишь,
Нарушил чьи-то сны.
И лебедь пал с больших высот на белые снега, 

И доносился чей-то зов к нему издалека.

Он чуть дышал еще живой и слышал шум ветров,
Лежал беспомощный такой, но слышал чей-то зов.
Окутал ветер снега пух и медленно сказал:
«Зима туманит птичий слух, а я предупреждал».
«Ты, ветер, глуп, не понял ты:
Я должен был взлететь, 
Ведь я был птицею рожден,
Чтоб птицей умереть».
Из глаз его в последний раз скатилась вниз слеза, 

И он издал последний вздох,
Затих, закрыл глаза.
Зачем ты лебедя сгубил, бездумный человек. 

Ведь он таким красивым был,

Но он упал на снег.
Среди заснеженных пустынь, у озера в снегу,
Там лебедь сахарный застыл на белом берегу.

Это стихотворение написано моей одноклассницей Дорошенко Машей, ученицей 11 «А» класса Комсомольской средней школы. Это ли не счастье, что наш Лебедь не «пролетел» мимо, свил гнездо в душах и сердцах нас, кому жить в новом начинающимся столетии. Да и не многое для этого надо. Однажды увидеть птицу – лебедя – аристократа птичьего царства, вдоволь тихо полюбоваться, спрятавшись на берегу какого – нибудь озера, лебединой парой или посмотреть пролетающим птицам вслед. А кто хоть раз увидит их вблизи – это навсегда.

Лебеди стадом летели из холодной стороны в теплые земли. Они летели через море. Они летели день и ночь, и другой день, и другую ночь. Они летели, не отдыхая, над водою.

Один молодой лебедь летел позади всех. Силы его ослабели. Он взмахнул крыльями и не мог лететь дальше. Тогда он, распустив крылья, пошёл вниз, все ближе и ближе опускаясь к воде. Лебедь опустился на воду, сложив крылья. Море всколыхнулось под ним и покачало его. Стадо лебедей чуть виднелось чертой на светлом небе. И чуть слышны были звенящие в тишине их крылья. Когда они совсем скрылись из вида, лебедь загнул назад шею и закрыл глаза. 
Он не шевелился, и только море поднимаясь и опускаясь широкой полосой, поднимало и опускало его. Перед зарей легкий ветерок стал колыхать море. Лебедь открыл глаза. На востоке краснела заря, и месяц и звёзды стали бледнее. Лебедь вздохнул, вытянул шею и взмахнул крыльями, приподнялся и полетел, цепляя крыльями по воде. Он поднимался выше и выше и полетел один над тайными всколыхавшимися волнами.

( По Л. Толстому.)
"С удвоенным вниманием смотрел я, как птицы пересекают красный солнечный диск; странно располагались при этом мои мысли о сроках земли и о такой коротенькой истории человечества: как, правда, все скоро прошло. Солнце закатилось..." 
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