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 Сценарий театрального представления

«В гостях у Гиппиус»

1. Вступительное слово ведущего о трёх поэтических направлениях в России в начале 20 века (на фоне закрытого занавеса сцены)

2. Звучит французская мелодия П. Адама «Грустная песня». Открывается занавес. Разговаривая между собой, медленно входят на сцену участники представления – гости литературного салона З. Гиппиус, рассаживаются за столы: гостиный и журнальный.

3. Ведущая: Вообразим, что мы в столице Франции. 1925г. Поэты – эмигранты, собираясь в Париже,  в салоне З. Гиппиус, вспоминали Россию, читали стихи французских поэтов, чаще – своих соотечественников, свои стихи, слушали русские песни и музыку. Звучит мелодия А. Гурилва «Грусть девушки».

4. Ведущая: Один из замечательных русских поэтов, который жил в Париже, был Константин Бальмонт. Далее следует слово ведущей о биографии и творческом пути К. Бальмонта.

5. Звучит музыка Т. Толстой «Тихо всё». От имени З. Гиппиус: Послушаем стихи «поэта солнца» К. Бальмонта.

6. Звучат стихи в исполнении участника представления.

«Разлучность»

«Здесь и там»

«Берёза»

«Русский язык»

7. Ведущая: Здесь, в Париже, но не с нами неповторимая Марина Цветаева. Следует слово ведущей о биографии и творческом пути М. Цветаевой.

8. Звучит музыка П. Булахова «Молитва». От имени З. Гиппиус: вслушаемся в стихи М. Цветаевой, попытаемся понять, почему Марины нет среди нас!

9. Участница представления читает стихи:

«Красною кистью…»

«Когда-нибудь прелестное созданье …»

«Бабушке»

«Тоска по Родине…»

«Ошибка»

«Дорожкою простонародною…»

10. В сердце России, в Москве, живёт и пишет громогласные стихи поэт Владимир Маяковский.
 Слово ведущей о биографии и творческом пути В. Маяковского.

11. Звучит музыка С. Рахманинова «Здесь хорошо». От имени З. Гиппиус: Не ласкает ухо стихом поэт, да, он поэт – трибун.

12. Участник представления читает стихи

«Не понимают»

«Товарищу, нет те – пароходу и человеку»

вступление к поэме «Во весь голос»

«Письмо Татьяне Яковлевне»

13. Ведущая: В северной столице, Ленинграде, Анна Ахматова – златоустая Анна Всея Руси.
 Слово ведущей о биографии и творчестве А. Ахматовой.

14. Звучит музыка В. Абаза «Утро туманное». От имени З. Гиппиус: Вслушаемся в тревоги и радости русской поэтессы, «научившей женщин говорить»

15. Участница читает стихи:

«Сероглазый король»

«Сколько просьб у любимой всегда»

«Ты письмо моё, милый, не комкай»

«А. ты думал – я тоже такая…»

16. Ведущий: Друзья, вспомним песенного деревенского поэта Сергея Есенина. 

Слово ведущей о биографии и творческом пути С. Есенина.
17. Звучит музыка А. Варламова «Красный сарафан».

18. Участник читает стихи: 

«Я иду долиной…»

«Исповедь хулигана»

«Мой путь»

19. От имени З. Гиппиус: Довольно грустных стихов, послушайте моё стихотворенье, читает стихотворенье «Игра», затем обращается к гостям: «Спасибо, господа и дамы, за приятное общение, до следующей встречи»

20. Звучит французская мелодия П. Адама «Грустная песня», все уходят.

Оформление представления

1. Оформление занавеса:

Слева – плакат с обобщением условного места действия и ксерокопии фотографии поэтов.

Справа – декоративно оформленный плакат с четверостишием М. Цветаевой

2. Оформление сцены. Имитация салона в г. Париже:

· Условное окно в стиле модерн

· Тумбы с бюстом А. Пушкина, цветами

· Журнальный столик, настольная лампа

· Чайный сервиз в бледно-розовых тонах

(гамма, характерная для стиля модерн)

–   внутри сцены – репродукции картин художников-импрессионистов: К. Моне, П. Пикассо, В. Ван – Гога, А. Матисса.

3. Одежда участников по мере возможности приближения к моде 20-ых годов XX века. 

Поэтические направления начала XX века.

В литературе России звучат имена Л. Толстого, А. Чехова, В.Вересаева, И. Бунина, но появляются и новые имена, связанные с новыми литературными течениями6 символизмом, футуризмом, акмеизмом. Поэзию этого периода позже назвали поэзией серебряного века.

Самым крупным поэтическим течением был символизм, определение которому было дано Д. Мирежковским. Особенности символизма: мистика, символ (условность) образность и расширение художественной впечатлительности. В группе символистов работали Валерий Брюсов, наша землячка из Белёва Зинаида Гиппиус, Константин Бальмонт, Александр Блок и другие. Поэты в своём манифесте утверждали, что реалисты – фотографы, символисты – философы.

Они уверяли, что поэт – символист не будет понят большой читательской аудиторией, что ему нужен слушатель-соавтор, что они будят в человеке 6-е чувство: интуицию, расширяют художественное восприятие читателей.

Акмеизм – это литературное чтение, генетически связанное с символизмом, возникло в начале 1910г. в Петербурге на квартире поэта В. Иванова, где собирался «кружок молодых».

В 1911г. этот «кружок молодых» основал литературное объединение «Цех поэтов», а в 1912г. участники «Цеха поэтов» объявили о возникновении нового поэтического течения с самонадеянным названием «Акмеизм» - акме – высшая степень чего-либо, расцвет, вершина.

В этом «цехе поэтов» состояли Николай Гумилёв, Анна Ахматова, Осип Мандельштам. Поэты утверждали, что откроют ценность в человеческой жизни: «Живой земле пропеть хвалы.» Поэтому поэты часто обращались к мифологии, к живописи, графики, архитектуры.

Если символисты чаще обращались к музыке, то для акмеистов главными были живопись, архитектура, скульптура, т.е. то, что можно увидеть, связать.

Также для акмеистов было характерно увеличение какой-либо деталью, которая могла передавать внутренний мир героя.

Футуризм, как и символизм, был интернациональным литературным направлением, означал будущее. О себе это направление заявило в Италии, но одновременно возникло и в России. Год рождения 1910, когда вышел сборник стихов «Садок Судей». Поэтами-футуристами  были В. Хлебников, В. Маяковский, Д. Бурлюк. Себя они называли будетлянами. Это течение было связано с художниками-авангардистами, многие из поэтов занимались абстрактной живописью. 

Футуристы превосходили и акмеистов и символистов по размаху претензий к резкости выражений. Так дерзко звучат названия сборников стихов «Дохлая муха», «Пощечина общественному вкусу», «Молоко кобылиц».

Выступление поэтов сопровождались скандалами броской манерой чтения, необычным внешним видом.

Футуристы в своём манифесте претендовали на собственную пунктуацию, создавали новые слова, рифма была неточной, «ритм стиха - рваный».

К.Д. Бальмонт

«Будем как солнце!» - говорит поэт и называет так книгу своих стихов в самом начале 20-го века.

Только так! Максимализм требований к себе. Романтизм во всем, что касается мечтаний. Самый большой счет к бытию. Почему? Потому что «я в этот мир пришел, чтоб видеть солнце».

Константин Дмитриевич Бальмонт родился во Владимирской губернии в 1867 г. Он рос в небольшой усадьбе отца, небогатого помещика. Мать – известная деятельная помещица, она ввела его в «мир музыки, словесности, истории».

Первые поэты, которых он читал, были Никитин, Кольцов, Некрасов и Пушкин. Стихи, написанные в десятилетнем возрасте, жестко были раскритикованы матерью. Наступило шестилетнее молчание.

В 18 лет он поступает в Московский университет (юридический факультет, за участие в студенческих беспорядках его отчисляют, но он много занимается самообразованием с помощью старых друзей). Бальмонт много работает над переводами книг по истории скандинавской, итальянской и английской литературы.

Через год Бальмонта приглашают в Англию. Он читает лекции по русской поэзии в Оксфорде. В конце века Бальмонт много ездит: во Францию, Голландию, Англию, Италию, Испанию. Он желал быть очевидцем, свидетелем, летописцем. И решительно обо всем написать. Любознательность осталась навсегда характерной чертой его облика.

Один за другим выходят сборники стихов. В конце января 1905 г. Бальмонт едет в Мексику и в США. Это были творческие поездки. Год 1912 – грандиозное кругосветное путешествие Южная Америка, Австралия, Гвинея, Цейлон и др. «Мне хочется обогатить свой ум, соскучившийся непомерным преобладанием личного элемента во всей моей жизни». В мае 1915 г. возвращается в Россию. Объезжает с лекциями – концертами всю страну – от Саратова до Омска, от Харькова до Владивостока. В 1921 г. он уезжает с семьей в командировку сроком на год. Но этот год продлится 21 год. Умер К.Д. Бальмонт в оккупированном гитлеровцами Париже в 1942 г.

Особенности творчества

В 90-е годы зарождался и формировался русский символизм. Бальмонту суждено было стать одним из его лидеров. Тема солнце прошла через все его творчество. Верность мечте, преданность мечте, самой далекой от реальности (и чем отдаленней эта мечта, тем лучше – по Бальмонту), были наиболее устойчивыми в поэте. Он был натурой быстро очаровывающейся и так же быстро угасающей. У него не было устойчивых, на всю жизнь выработанных убеждений, но зато увлечения следовали одно за другим. Его швыряло от бунта к примирению, от согласия к протесту. Бальмонт – натура в высшей степени впечатлительная, артистичная, ранимая. Он скитался, чтобы увидеть чужое, новое, но всюду видел себя, одного себя. «Я вечно другой».

«Изучив 16 (пожалуй) языков, говорил и писал он на особом 17-ом языке, на Бальмонтовском», – сообщает М. Цветаева. Она высоко ставит этот 17-ый Бальмонтовский язык.

Бальмонту в начале века (за первые его двадцать лет) удалось поставить своего рода рекорд: свыше 150 его стихов было положено на музыку. А. Блок говорил: «Когда слушаешь Бальмонта – всегда слушаешь весну».

М.И. Цветаева

«Незаконная комета» поэзии Марины Цветаевой вспыхнула на небесах русской литературы, когда ей было всего 18 лет. Сборник «Вечерний альбом» стал первым шагом юной гимназистки в творческое бессмертие.

В этом сборнике она определила свое жизненное и творческое кредо – утверждение собственной непохожести и самодостаточности, обеспеченным глубиной души.

Марина Ивановна Цветаева родилась 26 сентября 1892 года в Москве. Ее детство было «лучше сказки» – прошло в непростой семье. Отец – искусствовед европейского масштаба, основатель и директор музея изящных искусств, мать – редкостно одаренная пианистка.

Цветаева рано осиротела, мать умерла, когда Марине было 14 лет. Отец погруженный в науку и создание музея, любил детей, но не замечал, что они взрослеют. Марина росла в мире культуры, книг, музыки, мечтаний. Она росла «мимо» времени.

В 16 лет Марина начала печататься. С самого начала творческого пути Цветаева не признавала слова «поэтесса» по отношению к себе, называл себя «поэт Марина Цветаева».

Внешние события предреволюционной истории мало коснулись ее стихов. Позже она скажет, что «поэт слышит только свое, знает только свое». Ее муж был офицером, служил в Добровольческой армии и эмигрировал. У Марины Цветаевой уже было двое дочерей - Ариадна и Ирина. В голодные годы военного коммунизма не было возможности прокормить обеих дочерей, и младшая Ирина умерла от голода в приюте.

Помимо жизненных трагедий в первые годы революции Цветаева переживает и творческую драму: обе ее книги оказались непонятыми читателям.

В мае 1922 года Цветаева эмигрировала из России к мужу. Встретившись в Берлине, они перебрались в Прагу, где прожили 3 года. Потом супруги перебрались во Францию, где прожили 13,5 лет.

В эмиграции Цветаева была мучительно одинока – без России, в разрыве с эмигрантским обществом. Ее разрыв с русской эмиграцией объясняется тем, что она отстаивала высшую правду поэта – право на неподкупность меры и поэтическую честность.

За свою предельную честность, она расплачивалась тем, что ее перестали печатать в эмигрантской прессе.

Встал вопрос о возращении на Родину. М.И. Цветаева понимала, какие сложности ждут ее в России, - но все же решилась вернуться.

Русский поэт Марина Цветаева ненужной изгнанницей в 1939 году отплыла из Франции на родину навстречу бедам и гибели.

К этому времени муж и дочь были арестованы. Издательство задерживает печатание книжки ее стихов. «Благополучные» поэты отпускают в ее адрес иронические шпильки, устраняясь от какой бы то ни было помощи. Нет в живых Блока, Гумилева, Есенина, Маяковского и Мандельштама.

31 августа 1941 года великий русский поэт Марина Цветаева добровольно ушла из жизни в небольшом городке Елабуга. В одной из предсмертных записок: «А меня простите – не вынесла».

Художественный мир поэта
Одно из особенностей – лирическая погруженность в себя и отстраненность и от реальной жизни, и от исторических событий.

Удивительная личностная наполненность, глубина чувств и сила воображения позволяли М.И. Цветаевой черпать поэтическое вдохновение из безграничной собственной души.

Одна из главных черт этого лирика – самодостаточность, творческий индивидуализм и даже эгоцентризм.

Ранее осознание противостояния поэта и «всего остального мира» сказалось в творчестве молодой Цветаевой в использовании любимого приема контраста.

Поэзия Цветаевой – прежде всего вызов миру. О любви к мужу она скажет в раннем стихотворении: «Я с вызовом ношу его кольцо!»; размышляя о бренности земной жизни и земных страстей, пылко заявит: «Я знаю правду! Все прежние правды – ложь!».

Трагедия потери Родины выливается в эмигрантской поэзии Цветаевой в противопоставление себя – русской – всему нерусскому и поэтому чуждому.

Поэзия Цветаевой строится на контрасте разговорной или фольклорной речи. Усложнение лексики достигается употреблением часто устаревших слов или форм слова.

Выразительность стихотворения достигается при помощи пропуска, умолчания. Цветаевская «оборванная фраза» заставляет читателя замереть на высоте эмоциональной кульминации.

Поэтесса любит с помощью многочисленных тире выделять значимые слова и часто  прибегает к восклицательным и вопросительным знакам.

В творчестве Цветаевой есть интересная черта: часто крупные темы выливаются в стихотворения – миниатюры.

Трагизм цветаевской тоски по России усиливается тем, что тоскует поэт по несбывшемуся:

«Той России – нету,

  Как и той меня».

Знаком той – цветаевской – России в поздней лирике остается любимая с юности рябина – последнее спасение в чужом мире.

В.В. Маяковский

Владимир Владимирович Маяковский родился 7 июля 1893 года в селе Багдади, что неподалеку от Кутаиси, в Грузии, в семье лесничего Владимира Константиновича и Александры Алексеевны Маяковских. В 1902 году поступил в Кутаисскую гимназию. После смерти отца (1906) вместе с матерью и двумя сестрами переезжает в Москву. Здесь Маяковский поступает в четвертый класс Пятой московской гимназии. Однако учиться пришлось не долго: еще в Кутаиси увлекшись марксизмом, Маяковский активно включается в подпольную революционную работу. 29 марта 1908 года он был арестован в подпольной типографии, но был освобожден до суда. 27 февраля 1909 года вновь попадает под арест, наконец, 2 июля арестовывается в третий раз. Навсегда запомнились ему месяцы, проведенные в одиночной камере № 103 печально знаменитой Бутырской тюрьмы.

Здесь-то и начал он писать стихи: по собственным словам, «исписал … целую тетрадку», которую у него отобрали при выходе из тюрьмы 9 января 1910 года. Еще одно важное обстоятельство в судьбе поэта: в Бутырках созрело решение оставить партийную работу ради другой цели – делать социалистическое искусство.

Впрочем, поначалу, оценив свои первые поэтические опыты как «плачевные», Маяковский начинает учиться живописи, поступает в 1911 году в Училище живописи, ваяния и зодчества. Но и здесь он пробыл недолго. Причиной тому стала встреча с Д. Бурлюком, который свел его с В. Хлебниковым, А. Крученых и другими поэтами и художниками, основоположниками футуризма в России. Маяковский примыкает к этой группе и очень скоро становиться одним из самых активных представителем нового направления в искусстве. Имя Маяковского стоит под Манифестом футуристов, напечатанным в альманахе с вызывающим названием «Пощечина общественному вкусу» (1912). Здесь же впервые увидели свет стихи поэта. В 1913 году выходит его первая – крохотная, напечатанная литографическим способом – книжка стихов «Я!», в том же году в петербургском «Лунапарке» состоялись два представления его трагедии «Владимир Маяковский». Маяковский был режиссером спектакля и исполнил заглавную роль.

Дистанция между словом (убеждением) и делом оказывается предельно короткой: создаваемые теперь стихи пронизаны публицистическим пафосом. Примером тому может служить «Мистерия - буфф» (1918) – грандиозное агитационное действо, в котором Маяковский выступил и как режиссер, и как актер. Тогда же предпринимается попытка наполнить современным политическим содержанием футуризм: возникает «коммунистический футуризм». А переехав в марте 1919 года в Москву, Маяковский деятельно включается в работу Российского телеграфного агенства (РОСТА). Он выполнил вручную несколько сотен агитплакатов («Окон РОСТА»). В работе над ними формировалось новое представление о поэзии и даже – о лирике. Она, по словам поэта, становилась теперь «лозунговой», «подхлестывающей революционную практику».

Но примечательно, что по мере усиления агитационной направленности творческой деятельности Маяковского все большее место в ней занимает сатира. Своеобразным итогом этой работы стали сатирические комедии «Клоп» (1928) и «Баня» (1929), в которых наряду с резкой критикой настоящего проскальзывает тревога за будущее, где нет места подлинной человечности.

Особенности творчества
Поэт почти все стихи писал строкой – «лесенкой», нарушая прямой порядок слов для выделения нужного слова, придумал много новых слов – неологизмов, правда, многие из этих слов остались жить только в стихах, но не в речи читателей, лексика стихов отличалась разнохарактерностью, т.к. были слова грубые, оскорбительные, политическая терминология, обычные разговорные, необычные запоминающиеся метафоры.

Темы поэзии Маяковского разнообразны, почти все темы представлены о Родине, о любви, о строительстве социализма, сатирические, детские, стихи о бюрократии, нет пейзажных зарисовок.

Яркая отличительная черта стихов Маяковского – тенденциозность, не дающая читателю другого мнения, другой точки зрения, кроме той, которую внушает поэт.

А.А. Ахматова

«Златоустой Анной Всея Руси» назвала Ахматову Марина Цветаева. Гениальное пророчество Цветаевой оправдалось: Анна Ахматова стала не только поэтическим, но и нравственным знаменем своего века. Она приняла и разделила трагическую долю России.

Родилась Анна Ахматова 11 июня 1889 года под Одессой. Через год семья переехала в Царское Село, где будущая поэтесса прожила до 16 лет.

Среди отмеченных Ахматовой в автобиографии событий жизни – учеба на Высших Женских курсах в Киеве, свадьба с поэтом Николаем Гумилевым, поездка в Париж.

И все же главные вехи жизни Ахматова связывает со своими лирическими стихами. 1912 год стал знаменательным и «первым»: в этом году вышел ее первый сборник «Вечер», родился ее единственный сын будущий ученый Лев Гумилев.

«После Октябрьской революции я работала в библиотеке Агрономического института».

С середины 20-х годов Ахматова внимательно изучает архитектуру старого Петербурга, а также жизнь и творчество А.С. Пушкина.

«С середины двадцатых годов новые стихи почти перестали печатать, а старые - перепечатывать». И ни слова осуждения или упрека. Потом была война, ленинградская блокада, выступления в госпиталях, эвакуация в Ташкент, где она «впервые узнала, что такое палящий жар, древесная тень и звук воды». Но запомнила Ахматова на тяготы эвакуации, а человеческую доброту.

В последние годы жизни Ахматову публиковали мало и, чтобы заработать на жизнь, она много занималась художественными переводами.

В 60-е годы в Италии ей вручили международную премию за 50-летие поэтической деятельности, в Англии же присудили степень почетного доктора Оксфордского университета.

Художественный мир поэта
Что же революционного было в появлении Ахматовой? Во-первых, у нее практически не было поры литературного ученичества: после выхода первых стихов критики сразу поставили ее в первый ряд русских поэтов; Во-вторых, современники признавали, что именно Ахматовой, после смерти Блока бесспорно принадлежит первое место среди русских поэтов.

До Ахматовой история знала много женщин поэтесс, но только ей удалось стать женским голосом своего времени, женщиной – поэтом вечного, общечеловеческого значения. Поэт Гумилев писал: «Ахматова захватила чуть ли не всю сферу женских переживаний».

Ахматова впервые в русской литературе явила в своем творчестве универсальный лирический характер женщины.

Она предстает в стихах не отражением ее персональной судьбы, а всеми проявлениями женской доли.

Это и юная девушка в ожидании любви, и зрелая женщина, соблазненная и соблазняющая, поглощенная сложной любовью – борьбой, долей – мукой, и неверная жена, утверждающая правоту своей «преступной» любви.

Естественно Ахматова не переживала всех тех ситуаций, которые присутствуют в ее поэзии, но она сумела воплотить их силой художественного воображения.

Она не была бродячей циркачкой или крестьянкой, отравительницей.

Трагизм ахматовской лирической героини углубляется постоянным мотивом непонимания мужчиной женщины поэта.

После первой же книжки стихов Ахматова стала традиционно восприниматься как гениальный художник женской любви во всех ее проявлениях. Лирическая героиня любовной поэзии всегда героиня любви несбывшейся, безнадежной. Любовную лирику Ахматовой отличает глубочайший психологизм. Ей, как никому, удалось раскрыть самые заветные глубины женского внутреннего мира, переживаний, состояний и настроений.

Для достижения потрясающей психологической убедительности она пользуется приемом говорящей детали, которая западая в память становится знаком беды.

Ахматова говорит о высокой общечеловеческой роли любви, ее способности окрылять любящих. Когда люди попадают под власть этого чувства, их радуют мельчайшие повседневные детали, увиденные влюбленными глазами: цветок, клумбы, темные аллеи, улицы и прочее.

И все же ахматовская любовная поэзия – прежде всего лирика разрыва, завершения отношений или утраты чувства.

На протяжении всей истории мировой литературы поэтами – мужчинами создавались всевозможные образы дамы сердца – от абсолютного ангела до ада.

Своеобразие Ахматовой и в том что она особенно остро ощущала боль своей эпохи как свою собственную, а трагедия России отразилась в трагедии личной судьбы поэтессы.

С.А. Есенин

Сергей Александрович Есенин прожил которую, но ослепительно яркую жизнь, трагически оборвавшуюся в тридцать лет.

Родился Есенин 21 сентября (30 октября) 1895 года в селе Константиново на Рязанщине в крестьянской семье. С пяти лет выучился читать, а с 8-9 лет начал писать стихи. Окончил Константиновское земское четырёхгодичное училище (1904 – 1909г.г.) Затем приехал в Москву (1912г.) и полтора года слушал лекции в Народном университете Шанявского (1909 – 1912 г.г.). Он много читал, и обладая редкой памятью, хорошо знал фольклор и мифологию многих народов мира, русскую и зарубежную литературу. С 1914 г. Есенин стал печататься в детских изданиях. Его попытки опубликования своих стихов в столичных журналах успеха не имели. Весной 1915г. он едет в Петербург к Блоку. Там он знакомится с Н. Клюевым, М. Горьким,  Н. Гумилёвым, А. Ахматовой и др. С этого времени Есенин становится профессиональным писателем. Его стремительное появление в литературе считали сказкой, чудом, сравнивали с внезапным появлением кометы. 

Примечательно, что все тогда говорили, будто Есенин не приехал, а пришёл пешком из рязанской деревни в Петербург. В начале 1916г. в Петербурге вышел первый сборник Есенина «Радуница», получивший высокую оценку критики. В том же году Есенин был призван в армию и до Февральской революции 1917 года служил санитаром в военном поезде. Его жизнь оборвалась в ночь на 28 декабря 1925 года в ленинградской гостинице «Англетер».

Художественный мир поэта.

Главными составляющими художественного мира поэта являются образы земли и неба. Природа у Есенина – божественный храм: в ней – «ночных небес иконостас», звёзды – «лампадки небесные», «хаты в ризах образа», «поля как святцы, рощи в венчиках иконных», «деревья – монашки, сумрах – ангел, ветер – схимник», «туман как ряса»… Есенин значительно больше внимания уделяет образу луны (месяца), чем солнца. Он создаёт в своей лирике более 160 «лунных» образов. Характерно, что в поэзии Есенина почти нет городских пейзажей. «Осколки» его – «скелеты домов», «продрогший фонарь, отражён в чёрной луне» «безгубую голову». В городе поэт не находит себе места, мечтает, как блудный сын, возвращается / «Я вернусь, когда раскинет ветви» // По-весеннему наш белый сад» / вылечить душу слиянием с природой. Но и деревня изменялась, стала другой (Вот так страна! // Какого ж я рожна // Орал в стихах, что я с народом дружен?) А когда он пытается измениться сам, приспособиться к жизни в большом и чужом для него мире, то становится смешным, ненужным.
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