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Введение.

   Русский шансон является своеобразным, малоизученным и, в некоторой мере, весьма одиозным поэтическим жанром.

   По нашему глубокому убеждению анализ русского шансона как поэтического жанра во многом поможет понять не только процессы, происходящие в современной поэзии, но и процессы, происходящие в обществе, ведь несомненна популярность русского шансона, а популярность, в свою очередь, явственно указывает на тот факт, что шансон отражает некоторые реалии современной жизни, понимание которых очень важно.

   В данной работе нам хотелось бы строго научно, аргументировано обосновать право  шансона называться поэтическим жанром во всей полноте этого словосочетания. Этому непосредственно будет способствовать и задача выявления разнообразия тематики, богатства идей и образов, особенных черт шансона, обоснования своеобразия жанра. Эта  задача – главная задача нашей работы. Целью своей работы мы поставили систематизацию русского шансона, как поэтического жанра. Также по-нашему мнению важно простое ознакомление с сутью данного жанра.

   Также во введении нам хотелось бы отметить, что шансон не стоит отождествлять с так называемой блатной лирикой, которая отличается от шансона и идейной окраской, и более узкой тематикой, проблематикой, меньшим богатством образов и по сути своей является адаптированным, упрощенным вариантом некоторой части всего разнообразия жанра русского шансона. Не вдаваясь в подробности , укажем на то, что блатная лирика в основе своей формальна: сюжеты, образы, темы произведений имеют стандартные, почти канонические заготовки. Русский шансон следует воспринимать как составную часть русской культуры, а негатив, содержащийся в шансоне как художественную особенность. Далее важно сказать,  что следует различать шансон и эстрадную песню; последняя, по нашему убеждению, во многом разнится с шансоном, в частности в образах, тематике, стилистике. Однако если строго следовать определению русского шансона (русский шансон — тип эстрадной песни, выросший, с одной стороны, из уголовного или околоуголовного песенного фольклора, с другой — из традиционного городского романса конца XIX — XX вв., а также из современной поп-музыки), то мы должны признать шансон составной частью эстрадной песни, только ни соотносить, ни отождествлять, ни то ни другое мы не будем. В завершение хочется добавить, что по определенным признакам русский шансон близок к авторской песне и  жанру дворовой песни.

   В данной работе мы применили контекстуальный, аналитический методы и метод систематизации путем сравнительного анализа шансона и лирики авторов разных эпох и литературных методов.
   Заканчивая вводную часть работы мы хотели бы обратить внимание на следующий факт: так как исследование, результаты которого не подкреплены примерами и ссылками не может считаться полным мы ввели в работу ссылки на произведения Михаила Круга, Ивана Кучина и Михаила Шуфутинского. При приведении примеров обозначим имена этих шансонье кратко: МК., ИК., МШ. соответственно.

I. Основные идеи, тематика, проблематика русского шансона.

   Для анализа русского шансона как поэтического жанра в первую очередь необходимо выявить, классифицировать то о чем пишут авторы произведений данного жанра, то, что они хотят донести, то, что волнует их и одновременно находит отражение в лирике. То есть задача наша заключается в анализе и классификации идей, тем и проблем, которые наиболее значительны, распространены в жанре русского шансона.

   Итак, приступим к изложению классификации, составленной согласно предварительно проведенному анализу материала.

   Идеи. В русском шансоне существует устойчивый ряд базовых идей, которые получают развитие в различных лирических произведениях. Сразу оговоримся: мы глубоко уверены, что устоявшийся в сознании многих стереотип: в русском шансоне существует только идея порочности всех тех, кто связан с государством и чистоты, положительности каких-либо асоциальных элементов – несостоятелен (хотя бы в силу таких причин: в русском шансоне существует много больше идей, шансон не освещает своих персонажей только в белом или черном свете, и уж тем более герои лирических произведений данного жанра – разнообразны, взяты не со «дна жизни», а практически с улиц). Так как подобный стереотип необоснован (это очевидно!), мы даже не будем рассматривать вышеприведенную идею в данной классификации.

   Теперь же перечислим и вкратце проанализируем те идеи, которые действительно имеют место в русском шансоне.

1) Идея абсолютной доброты, непогрешимости, жертвенности матери по отношению к своим детям. Данная идея особенно четко раскрывается в тематике шансона, через круг образов, созданных в лирике. Эта идея является глубоко нравственной и придает лирике одновременно сентиментальную окраску, дополняя моральной оценкой. Примеры: «Письмо маме», «Здравствуй, мама!» - МК., «Матушка», «Запретная зона», «Последнее письмо» - ИК., «Конвой» - МШ.
2) Идея наследования сыном принципов отца. Данная идея весьма витиевато отражена в некоторых произведениях. Примеры: «Воля и покой» - МК.,  «Сыночек» - ИК.
3) Идея борьбы законов подозревает скрытое или прямое противостояние законов государственных и человеческих как в плоскости философской, так и в плоскости реальных поступков. Стоит отметить: немаловажен тот факт, что в большинстве случаев выше всего поставлен закон Божий. Примеры: «Я прошел Сибирь», «Исповедь» - МК., «Давай, братан», «Хрустальная ваза», «Сентиментальный детектив-2» - ИК,
4) Идея соразмерности и неизбежности наказаний вытекает из идеи о противостоянии законов, подозревая, что наказать каждого можно по разным законам. Примеры: «Кольщик», « Тверчанка», «Золотые купола» - МК., «Черный ворон» - ИК.
5) Идея отсутствия в человеческом обществе высшей справедливости для всех. Данная идея органично порождена «многозаконием». Примеры: «Владимирский централ» - МК., «Натаха» - ИК.
6) Идея конечности. В частности раскрыта менее обширными идеями о конечности наказания, неправильной жизни, жизни в целом. Примеры: «Кольщик», «Здравствуйте» - МК.
7) Идея превосходства воли, ясно выражена теми сюжетами, в которых развитие событий может определяться или изменяться волею лирического героя. Примеры: «Девочка-пай» - МК.
8) Идея истинной любви. Явственно указывает: истинная любовь либо трагична, либо крайне неординарна. Отметим, что братская любовь почти возведена в ранг материнской. Примеры: «А на черных ресницах», «Заочница», «Подруга по жизни»  - ИК., «Марина» - МШ.
9) Идея национальной силы или силы определенных групп появляется в жанре относительно недавно, пока подчинена представлениям о большей силе личности. Примеры: «Давай, братан» - ИК.
10) Идея порочности власти соответствует утверждению, что власть порождает порок или в лучшем случае соблазн порока. Отметим, что в данном случае само понятие порока весьма искажено. Примеры: «Прокурору Зеленому – слава!», «А сечку жрите сами» - МК.
  Мы представили выше основные, наиболее интересные идеи жанра, а, двигаясь дальше, лишь заметим: четкая классификация идей крайне важна для правильной классификации тем, проблем, образов и т. д. 

   Проблематика. В данном разделе мы, насколько это позволяют рамки работы, выявим наиболее острые, актуальные, важные проблемы, поднятые в жанре русского шансона. Теперь же без особых замечаний и уточнений перейдем собственно к классификации.

1) Проблема справедливости, раскрывается в различных произведениях по-разному, но является ключевой в качестве завязки сюжетов и в качестве нравственной оценки поступков. Примеры: «Сентиментальный детектив-2,3» - ИК., «Таганка» - МШ.
2) Проблема столкновения законов, является производной идеи существования нескольких законов жизни. Примеры: «Масть крестовая» - МК.
3) Проблема любви. Данная проблема решается в двух ключах: любовь исчезает по причине либо возникновения проблем определенного рода, либо возникновения разногласий на финансовой почве; любовь живет, развивается и крепнет, несмотря на все жизненные невзгоды. Заметим, что в целом проблема любви во всех её проявлениях  решается согласно идее истинной любви. Примеры: «Девочка-пай», «утренний скандал», «Мышка», «Умница» - МК., «Черноокая», «Милая» - ИК., «Зойка» - МШ.
4) Проблема правильности и осмысленности жизни раскрывается сюжетами и с помощью многочисленных героев, образов. Примеры: «Золотые купола» - МК., «Судьба воровская» - ИК.
5) Проблема истинности дружбы весьма расплывчата, не имеет четкого идейного обоснования, но, тем не менее, существует и решается в том же ключе, что и проблема любви; однако узы дружбы в шансоне отражены куда более невзрачно, нежели узы любви. Примеры: «Мадам» - МК., «Скрипач Моня» - МШ.
6) Проблема собственно существования русского шансона раскрыта довольно широким рядом образов и в некоторых случаях входит в целые комплексы проблем, но не как ключевая, а скорее как фоновая. Примеры: «Шансонье» - МК., «Родные места» - ИК., «Я пою пока живу» - МШ.
7) Проблема столкновения на жизненном пути характеров и людей (образов) противоположных по сути своей; как правило, данная проблема решается красочно, психологично и приводит к изменению всех образов, вступивших в столкновение или взаимодействие. Проблема может приобрести  также роковой характер. Ярким примером решения данной проблемы может  служить любовный конфликт между «жиганом», «девочкой-пай» и её родителями; столкновение весьма условных образов «зека» и солдата-охранника. Примеры: «Вор и судья», «Гимназисточка», «Сентиментальный детектив-1» - ИК.
   Коротко выделив и пояснив наиболее значимые проблемы, мы считаем необходимым без отвлечений перейти к анализу тематики русского шансона, а по завершении тематической классификации весьма обстоятельно обобщить приведенный материал.

   Тематика. Русский шансон вопреки мнению некоторых несведущих людей отличается богатством тем и их разработанностью. В классификации мы постараемся указать те темы, которые наиболее тесно связаны с вышеприведенными идеями и проблемами и те, которые являются наиболее яркими и содержательными, ценными в свете нашего анализа. Перейдем же к самой тематической классификации.

1) Тема любви. В русском шансоне тема любви представлена весьма разнообразно, но, тем не менее, легко подразделяется на любовь родственного характера (братскую, материнскую, сыновью) и любовь романтического характера. Важно отметить: тема любви братской, как правило, сочетается с темой материнской любви, которая раскрывается почти, что в апологетических формах, тема любви сыновьей может быть раскрыта куда более приземлено, иногда, даже весьма двояко. Тема любви романтического характера делится на более определенные виды тем: любовь в состоянии ожидания, разлуки (такая любовь идеализируется и лишается четких форм); любовь безответная (данная тема освещена, как правило, в трагичных тонах, с большим психологизмом); любовь взаимная (тема строится либо на любви людей полностью близких друг другу по своим характерам, любо на приеме антитезы, когда любовь возникает между противоположностями); любовь роковая (эта тема окрашена не только в трагические тона, но иногда  не лишена оттенка своеобразной иронии); любовь ироничная (тема окрашена в иронические и сатирические тона, содержание же, как правило, отличается бравурностью). Отдельно хочется сказать, что в принципе своеобразие темы любви в произведениях русского шансона заключается в раскрытии данной темы через особые сюжеты и образы. Примеры:  «Мадам», «Кольщик» - МК., «Подруга по жизни», «Матушка» - ИК.
2) Тема философская; развита в жанре с помощью отражения различных взглядов на идеи «многозакония», порочности власти, конечности, национальной силы и т.д. в лирике. Примеры: «Про Афганистан» - МК.
3) Тема жизни раскрывается в соответствии с основными идеями, в некоторых случаях тема может отражаться в очень оригинальных формах, и, как правило, данная тема сочетается с яркой эмоциональной окраской произведения. Тема жизни, вообще говоря, наиболее распространена в жанре шансона, может выражаться практически в любых формах и видах, как уже было сказано выше. Это обстоятельство существенно затрудняет анализ жизненной тематики, несмотря на это надо сказать, что тема жизни в большинстве случаев являет собою повествование. Примеры: «Черное прошлое», «Конь вороной» - ИК.
4) Тема шансона и шансонье: по сути дела данная тема тождественна обычной теме поэта и поэзии, но в русском шансоне дополнена оригинальными элементами и окрашена в характерные тона. Часто встречается как одна из второстепенных тем лирического произведения. Примеры: «Приходите в мой дом» - МК.
   Мы остановимся на этих четырех темах, поскольку именно они являются базовыми для всего русского шансона и их сочетание в итоге создает тематическое разнообразие в лирике.

   Проведя краткий, однако, содержательный анализ мы можем сказать, что темы, проблемы и идеи, существующие в русском шансоне, между собою связаны куда теснее, чем во многих других поэтических жанрах и помогают создавать особое мироощущение.

   Также можно сказать и о том, что жанр русского шансона решает главные свои проблемы и доказывает идеи с помощью раскрытия тем, не являющихся оригинальными, присущими только данному жанру, одновременно идеи и проблематика у шансона очень самобытны, обоснованно своеобразны. Значит на данном этапе нашего исследования, мы можем утверждать: русский шансон  обладает целым рядом атрибутов поэтического жанра, при этом шансон своеобразен. Своеобразие же жанра может объясняться причинами социального характера, лежащими за рамками данной работы, но хочется отметить, что причины эти не позволяют причислять русский шансон к явлению субкультуры, значимому только для нее самой, распространенному  только в таких рамках.

   В заключение анализа идей, тем, проблематики русского шансона хочется выразить уверенность в том, что последующий анализ, проведенный в данной работе, утвердит ту мысль, что русский не просто обладает признаками поэтического жанра, но таковым и является. Теперь же перейдем к следующему этапу анализа и классификации.

II. Признаки жанрового своеобразия русского шансона.

   В этой части работы нам хотелось бы обзорно указать на основные признаки русского шансона как жанра, которые отличают его от каких-либо других поэтических жанров.

1) Наличие у большинства произведений харизматичного автора (иногда исполнителя), с которым данное произведение и ассоциируется. Исполнение им произведения от первого лица.

2) Наличие особых сквозных проблем, идей, тем, общих для абсолютного большинства произведений, однако, подробнее об этом мы будем говорить ниже.

3) Применение строго определенных стилистических приемов в произведениях.

4) Наличие ряда базовых сюжетов и сюжетных оборотов.

5) Наличие определенных «формул» в отношениях между персонажами произведений.

6) Лексическое своеобразие, которого мы не будем подробно касаться в силу того, что рассмотрение русского шансона в качестве поэтического жанра довольно объемно, и, чтобы не выйти за рамки данной работы, мы коснемся лишь наиболее значимых и ярких одновременно моментов.

III. Основные сюжеты русского шансона.

   В данной части работы мы хотели бы привести и кратко проанализировать сюжеты, наиболее характерные, значительные для всего жанра русского шансона. Стоит заметить, что сюжеты, приведенные ниже в лирике, присутствуют, как правило, сочетаясь, друг с другом, образуя некий комплекс сюжетов, соединенных воедино в конкретном произведении. Разумеется, классификация сюжетов тесно связана с классификацией тем, приведенной выше. Теперь же перейдем собственно к классификации.

1) Сюжет развития любовных отношений; является базовым, практически всегда сочетается с каким-либо менее обширным сюжетом. В основе данного сюжета может лежать простое отражение развития отношений, рассказ собирательного характера о  ком-либо, отвлеченное рассуждение о любви, обличенное в логически стройную форму. Отметим, что сюжет развития любовных отношений подразделяется на сюжеты преодоления трудностей, расставания, комедийных отношений (редко), предательства, воспоминаний и т.д. При этом подобный сюжет в большинстве случаев приобретает положительные формы. Примеры: «Красные карманы» - МК., «Обыкновенная», «Свидание» - ИК.
2) Сюжет преступления; также является одним из базовых, но не имеет яркой идейной окраски и вступает в причинно-следственные отношения с каким-либо другим сюжетом из сюжетного комплекса, т.е. преступление не рассматривается отдельно – нет, нарушение закона либо  следствие предыдущего развития событий, либо завязка нового событийного ряда. Примеры: «Сентиментальный детектив-1» - ИК.
3) Сюжет возвращения домой; пожалуй, наиболее лиричен из всех сюжетов русского шансона. Сюжет явственно связан с  наиболее яркими идеями и проблемами, существующими в жанре. Примеры: «Матушка», «Сентиментальный детектив-3» - ИК., «Здравствуйте!» - МК.
4) Сюжет смерти; входи, как правило, в сюжетный комплекс произведения, также находится в тесной причинно-следственной связи с остальными сюжетами комплекса; данный сюжет часто связан с матерью лирического героя. Примеры: «Человек в телогрейке», «Черный ворон», «Последнее письмо» - ИК.
5) Сюжет вида притчи; встречается редко и заключается в динамическом раскрытии идей «многозакония», различных взглядов на жизнь с оценочными элементами. Примеры: «Чикаго» - ИК.
6) Сюжет обзора жизни; также редок, но отличается особой эмоциональностью, близость к основным идеям и проблемам; обличен в оригинальные формы. Примеры: «Жиган-Лимон», «Красавица» - МК.
7) Сюжет случайной встречи; являет собой столкновение или взаимодействие двух характеров, образов, персонажей на различной почве. Примеры: «Селигер», «Мадам» - МК., «Мой декабрьский друг» - ИК.
   Конечно, все те сюжеты, которые существуют в русском шансоне, не могут и не должны умещаться в рамках данной классификации, но те, которые представлены в ней, задают саму закономерность в развитии событий, определяют сюжетную структуру лирического произведения.

   Хочется обратить внимание и на тот факт, что анализ сюжетов лирических произведений весьма затруднителен, поскольку в них само развитие событий не всегда первостепенно, и показано в четких и последовательных формах. Как раз таки в этой связи мы решили употребить понятие комплекса сюжетов; поясним:  в лирическом произведении события не всегда в полной мере связаны логически и по времени, к тому же сама поэтическая форма подразумевает наличие в нескольких строках целого ряда событий, не всегда динамически отраженных. Поэтому приходится пользоваться понятием комплекса сюжетов для конкретного произведения, где составляющая комплекса  сюжетов может рассматриваться либо как подобие сюжетной линии, либо как     менее масштабный сюжет в рамках более масштабного сюжета.

   В итоге мы приходим к выводу о том, что шансон, как поэтический жанр обладает определенным набором сюжетов, основанных на вышеназванных идеях, связанных с проблематикой и тематикой. Необходимо заметить, что сюжет в жанре русского шансона развит намного больше, нежели в лирических жанрах, современных данному.

   Вышесказанное дает нам право сделать вывод о том, что русский шансон обладает присущим для поэтического жанра многообразием сюжетов, а также характерными особенностями как самих сюжетов, так всего их многообразия. Такой вывод позволяет нам сделать ещё один шаг на пути определения русского шансона как поэтического жанра.

   Завершая анализ сюжетов, хочется особо отметить, что сюжеты русского шансона не несут в себе криминального элемента как такового, они скорее являются историями жизни, борьбы, любви с характерным идеологическим содержанием, выраженными с помощью особенных жаргонных лексических форм. А нарушение закона или особый взгляд на общество является скорее логическим завершением некоторых историй, адекватным ответом на действия героя. Потому что если сам герой действует не совсем законными методами или изображен в подобном образе, то в произведении конфликт между ним и властью неизбежен. Опять-таки скажем, что данное разъяснение применимо не для всей лирики по той простой причине, что во многих произведениях сюжет попросту не требует подобных объяснений, поскольку не возникает никаких ситуаций конфликта лирического героя с законом.

   На этом завершим анализ многообразия сюжетов и перейдем к крайне занимательному анализу основных образов русского шансона.

IV. Образы русского шансона.

   Образы русского шансона очень интересны, крайне необычны; именно в них самобытность жанра отражается особенно ярко. Пожалуй, именно оригинальные образы во многом создают неповторимую поэтику шансона, его особый шарм, «лицо» жанра.

   Не удивительно: образы шансона возникли как ещё одно мощное средство развития идей жанра, раскрытия его проблематики и тематики. Сила образов в их жизненности, близости и понятности неискушенному человеку, хотя нельзя отрицать наличие в жанре отвлеченных, метафорических, сложных для восприятия образов, но они так соотносятся с более простыми образами, так раскрываются при помощи стилистических и композиционных приемов, что при ближайшем рассмотрении становятся  понятны.

   Анализ образов русского шансона увлекателен, поскольку интересен сам материал. Хочется только обратить внимание на тот факт, что результаты нашего анализа будут изложены просто в форме перечисления наиболее значительных, ярких образов с разъяснением некоторых особенностей того или иного образа, ведь проведение классификации в данном случае малоэффективно: заниматься изложением всем известных классификаций, перенесенных на новую почву – не цель работы. Сейчас же стоит незамедлительно перейти к самому анализу и, соответственно выявлению образов.

1) Образ матери. Образ матери в русском шансоне является наиболее чистым, непорочным, уважаемым; данный образ характеризуется жертвенностью, сентиментальной, трагической природой и особой внутренней силой. Мать в жанре поставлена на своего рода пьедестал, наделена исключительными качествами, волею, но терпит исключительные же моральные страдания, переживания. Образ матери характеризуется неразрывной связью с образом сына, непутевого, но любимого матерью, любящего её саму. Примеры: «Кольщик»,   «Пусти меня, мама» - МК.
2) Образ сына. Данный образ возникает в лирике только в тесной связи с образом матери, образ проникновенен, проникнут уважением и безотчетной любовью к матери. Примеры: «Запретная зона», «Человек в телогрейке» - ИК.
3) Образ узника. По нашему мнению, именно слово «узник», а не заключенный или «зека»(«зек»), должно определять этот образ, поскольку узник в русском шансоне – прежде всего узник совести, долга перед кем-либо, обстоятельств. Объясняется  такой факт просто: как говорилось ранее, в русском шансоне нет криминальной идеи, преступных призывов. Образ узника имеет две направленности: первая характеризует узника как одинокого человека, часто с весьма жесткими чертами, вторая же характеризует узника либо как сына (слияние с одноименным образом), либо как чьего-то возлюбленного – в таком случае образ создается намного мягче, лиричнее, сентиментальнее. Примеры: «Человек в телогрейке», «Давай, братан» - ИК., «Синее платьице» - МК.
4) Образ сестры встречается весьма редко, отражает чувства, подобные материнским, но с поправкой на возраст. Примеры: «Кольщик» - МК., «Матушка» - ИК.
5) Образ отца выписан в мужественных тонах, наделен чертами твердости, мудрости, внутренне силен. Образ отца также тесно связан с образом сына, но на другой основе, нежели образ матери (образ матери связывается с образом сына почти физически, а образ отца – уже идейно, даже через личный пример.) Примеры: «Воля и покой» - МК.
6) Образ «подруги по жизни». Данный образ, являясь одним из ключевых, раскрывается в трех своих ипостасях: 1) роковая подруга; приводит лирического героя к плачевному концу, либо же сама становится жертвой вследствие её разоблачения, довольно часто данный образ связывается исключительно с любовным фиаско; заметим, что образ роковой женщины никогда не раскрывается путем отражения её отношения, к совместным испытаниям, действий в таких ситуациях, роковая женщина в русском шансоне вызывает роковые события различного характера. 2)подруга приобретаемая;  образ тесно связан с идеей столкновения людей абсолютно разных; как правило, приобретаемая подруга в лирике не подвергается большим жизненным испытаниям – она и лирический герой проходят лишь через муки сердца. 3) подруга приобретенная – наиболее сильный образ, предназначенный для совместного прохождения испытаний. Любовные отношения такой подруги с лирическим героем имеют платонический характер, склонны перерастать в дружеские, но в некоторых вариантах данный образ сходен с образом подруги приобретаемой. Сделаем одно любопытное замечание: в русском шансоне редуцирован образ жены (встречается крайне редко, подавлен более вольным образом подруги). Примеры: «Подруга по жизни», «А на черных ресницах», «Заочница» - ИК.
7) Образ солдата. Солдат-охранник выписан человечно, со всеми страстями, слабостями и сильными сторонами, часто используется для раскрытия различных идей либо при помощи антитезы, либо при помощи сопоставления. Примеры: «Русь советская», «Человек в телогрейке» - ИК.
8) Образ работника милиции и прокуратуры не имеет строго отрицательного или положительного характера, но всегда выписывается корректно: в ироническом тоне или в сравнении с неким философским злом, вечной антагонистической силой. Примеры: «Раз, два, три по почкам», «Прокурору зеленному - слава» - МК.
9) Образ шансонье: в большей степени характеризуется перенесением качеств автора на лирического героя; может рассматриваться как частный случай некоторых образов. Примеры: «Соло» - МШ.
10) Образ «жигана». По сути – романтический образ, измененный характерными деталями. Встречается не слишком часто, но особенно ярок. Примеры: «Жиган- Лимон» - МК., «Гимназисточка» - ИК.
11) Образ «девчонки-недотроги». Неразрывно связан с образом «жигана»;  далее может преобразовываться либо в один из образов подруги или же отделяться от образа «жигана» полностью. Примеры: «Девочка-пай» - МК., «Гимназисточка» - ИК,
12) Образ друга. Раскрывается через соотнесение с понятиями верности и предательства; особого композиционного и сюжетного значения не имеет. Примеры: «Мадам» - МК.
13) Образ судьи раскрывается как некоторое абстрактное мерило правильности. Примеры: «Кольщик» - МК.
14) Образы свободы выражены символами: ручей, дом, лодка, роза и т.п. Примеры: «Кольщик» - МК.
15) Образ гитары граничит с символом и отождествляет гитару с подругой во всех 

испытаниях. Связан с образом шансонье. Примеры «Пой, гитара» - ИК.
16) Образ зверя редок, может присутствием своим подчеркивать сходство между ним самим и каким-либо другим образом лирического произведения. Примеры: «Человек в телогрейке», «Спящий зверь» - ИК.
   Закончив анализ наиболее распространенных и значимых образов, скажем несколько слов о лирическом герое шансона. 

   В русском шансоне лирический герой в большинстве случаев двуедин: соединяет авторские черты и один из перечисленных образов. Руководствуясь этим и полагая, что биографии различных шансонье малоинтересны в плоскости нашей работы, мы считаем достаточным характеристику лирического героя свести к ссылке на характеристику соответствующего образа.

   Заканчивая анализ образов русского шансона, мы хотели бы отметить, что и они не несут никакого криминального элемента (в образах присутствует только особый социальный элемент), что крайне важно. Также мы хотим указать на тот факт, что в русском шансоне помимо самобытных или по-новому решенных образов присутствуют такие образы, которые наделены повышенными морально-волевыми качествами.

   Наличие развитой образной системы свидетельствует: шансон соответствует определению поэтического жанра и по данному параметру, что подтверждает вышеприведенный анализ.

Заключение.

   После тщательного анализа и классификации идей, тематики, проблематики, многообразия сюжетов и образов русского шансона мы можем прийти к выводу о том, что русский шансон – поэтический жанр в полной мере;  утверждение это последовательно было доказано во всех частях работы, а вывод был сделан путем обобщения отдельных доказательств. Также были приведены веские аргументы отсутствия в русском шансоне криминальных, деструктивных элементов, что доказано логически и на основе анализа, сопряженного с классификацией.

   Итак, цели, поставленные в начале работы, выполнены оговоренными методами и средствами. Остается лишь сказать: предмет нашего исследования шансон – развивающийся, динамичный и значимый жанр. Понимание процессов происходящих в нем важно для понимания хода развития и литературы, и культуры, и всего общества в целом. Непростительно оставлять этот жанр за бортом истинной литературы, когда он настолько важен и оригинален в художественном и стилистическом плане. В данной работе мы затронули малую толику тех вопросов, которые должны быть разрешены для русского шансона как поэтического жанра.

   У нас существует глубокая уверенность: поскольку шансон - поэтический жанр современной литературы, его следует изучать, чтобы предугадать, каким же будет лицо поэзии в ближайшем будущем.
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