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I. Введение
1.1.Общая характеристика стиля
Готический стиль - это художественный стиль, явившийся завершающим этапом в развитии искусства средних веков стран Западной, Центральной и частично Восточной Европы (между серединой XII и XVI вв.). Готика зародилась в Северной части Франции (провинции Иль де Франс) в середине XII в. и достигла расцвета в первой половине XIII в. Традиционно считается, что первое произведение готического искусства появилось под покровительством аббата Сугерия, настоятеля аббатства Сен-Дени недалеко от Парижа. Сугерий был настоятелем с 1122 по 1151 г., при нем начали перестраивать церковь аббатства. Особенности архитектуры и оформление этого здания оказали большое влияние на развитие французского искусства. И к 1250 году уже во всех  художественных формах проходил процесс формирования того, что можно назвать готическим стилем. Термин «Готика» впервые был использован Джорджо Вазари, итальянским художником и историком искусства эпохи Ренессанса. По его мнению, искусство «темных» Средних веков, когда, как казалось, пренебрегали всеми эстетическими принципами античности, было «варварским» искусством готов, о разорительных вторжениях которых в Италии вспоминали с ужасом. Так это критическое, обесценивающее суждение дало имя великолепной художественной эпохе. С начала XIX века, когда был принят термин романский стиль, хронологические рамки Готики были ограничены: в ней выделили раннюю, зрелую (высокую) и позднюю фазы.

Развитие искусства Готики отражало кардинальные изменения в структуре средневекового общества: начало формирования централизованных государств, рост и укрепление городов, выдвижение светских сил, торговых и ремесленных, а также придворно-рыцарских кругов. Основная масса городского населения представляла собой самые мятежные, самые свободные слои общества. Ремесленники уже не были чьими-то слугами, они объединялись в самостоятельные союзы, цеха. Во многих городах возникли университеты. Соборы и ратуши возводились по заказу городских коммун. Строились и достраивались они долго - десятилетиями, а то и веками.  По мере развития общественного сознания, ремесла и техники, ослабевали устои средневековых религиозно-догматических мировоззрений,  расширялись возможности познания и эстетического осмысления реального мира; складывались новые архитектурные типы и тектонические системы. Интенсивно развивались градостроительство и гражданская архитектура. 

Городские архитектурные ансамбли включали культурные и светские здания, укрепления, мосты, колодцы. На главной  площади городов строились ратуши с обильным декором, замки превращались в величественные дворцы с богатым внутренним убранством. Главная городская площадь часто обстраивалась домами с аркадами, торговыми и складскими помещениями в нижних этажах. От площади расходились главные  улицы, узкие фасады двух-, реже трёхэтажных домов с высокими фронтонами выстраивались вдоль улиц и набережных. Города окружались мощными стенами с богато украшенными проездными башнями. Замки  постепенно превращались в сложные комплексы  крепостей, дворцовых и культурных сооружений. Обычно в центре города, господствуя над его застройкой, находился  собор, становившийся средоточием городской  жизни. Если ратуша являлась центром деловой деятельности, то в соборе наряду с богослужением устраивались богословские диспуты, разыгрывались мистерии, происходили собрания горожан. Собор мыслился своего рода сводом знания (главным образом богословского), символом Вселенной, а его художественный строй, сочетавший торжественное величие со страстной динамикой, изобилие пластических мотивов со строгой иерархической системой их соподчинения, выражал не только идеи средневековой общественной иерархии и власти божественных сил над человеком, но и растущее самосознание горожан. 

Для Готики характерны символико-аллегорический тип мышления и условность художественного языка. От романского стиля Готика унаследовала главенство архитектуры в системе искусств и традиционные типы культовых зданий. Особое место в искусстве Готики занимал собор - высший образец синтеза архитектуры, скульптуры и живописи (преимущественно витражей). Несоизмеримое с человеком пространство собора, вертикализм его башен и сводов, подчинение скульптуры ритмам динамичности архитектуры, многоцветное сияние витражей оказывали сильное эмоциональное  воздействие на верующих.

В Готике происходит обогащение и усложнение синтеза искусств, расширение системы сюжетов, в которой отразились средневековое представления о мире. Обращение к многообразию и противоречиям жизни, отражавшее столкновение социальных сил средневекового общества, обусловило сложность, конфликтность и драматизм искусства Готики: в нем переплетались лиризм и трагические аффекты, высокая духовность и сатира, фантастический гротеск и неприкрашенная верность наблюдения натуры. Основным видом изобразительного искусства становится скульптура, получившая богатое идейно-художественное содержание и развитые пластические формы. Застылость и замкнутость столпообразных романских статуй сменились подвижностью фигур, их обращением друг к другу и к зрителю. Со временем возник интерес к реальным природным формам, к физической красоте и чувствам человека. Новую трактовку получили темы  материнства, нравственного  страдания, мученичества и жертвенной стойкости человека. Эпоха Готики – время расцвета книжной миниатюры и появления станковой живописи, время высокого подъема декоративных искусств, связанного с развитием цехового ремесла. В резьбе по камню, дереву и кости, в керамике и стеклоделии, в многообразных металлических изделиях, украшавшихся камнями и эмалью, в тканях и шпалерах – всюду изощренность фантазии и щедрое богатство декора сочетаются с блестящим мастерством и тщательностью отделки. К  лучшим образцам  декоративного  искусства принадлежат мелкая скульптура из слоновой кости, серебряные реликварии, лиможская эмаль, шпалеры и резная мебель. Основным принципом моды XIV в. стало подчеркивание удлиненных и заостренных форм: тонкая зашнурованная талия, устремленный вверх головной убор, обувь с узкими длинными носами и длинные развивающиеся шлейфы.

В позднеготическом искусстве складывается новый эмоциональный строй образов: манерная стилизация и экспрессия, экзальтированный драматизм, пристрастие к сценам страданий, изображенных с жестокой натуральностью. В то же время возникают светские росписи, портретная живопись, а в миниатюрах богослужебных книг и особенно часословах намечается стремление к одухотворенной человечности образов, к передаче жизненных наблюдений, пространства и объема. В эпоху поздней Готики накопление эмпирических знаний, рост интереса к реальному миру, к наблюдению и изучению натуры, усиление роли творческой индивидуальности все больше вступали в противоречие с догматической основой Готики как возвышенного искусства божественной власти над человеком, что привело к ее распаду и подготовило почву для ренессансной системы миросозерцания. Этот процесс отчетливо проявился в XV в., ускоренный влиянием итальянского и нидерландского Возрождения, а в XVI в. Готика повсеместно уступила место ренессансной культуре.
1.2. Кто такие ГОТЫ?
«…Готоны (лат.Gothi, Gothones), племена восточных германцев, близкие по языку к северным  германцам. В начале нашей эры готы жили на южном побережье Балтийского моря и по нижней Висле. Передвигаясь с конца II века на Ю.- В., достигли в 1 пол. III в. Сев. Причерноморья. После стали делиться на остготов (жили в низовьях Днепра) и вестготов (в низовьях Днестра)…»

Советская энциклопедия, М., 1972

Начиная с III века, процесс варваризации Рима неуклонно ускорялся. Роль германцев в жизни Империи постоянно возрастала. Оседлые племена занимались земледелием на пустующих землях, принадлежавших римским землевладельцам, воины-германцы серьезно усилили римскую армию. Они привнесли в нее не только новую кровь, но и нечто гораздо более важное-оружие: длинные железные мечи германцев превосходили бронзовые римские гладии. 

С другой стороны, и сами варвары, поселившиеся на окраинах Империи, подпадали под культурное влияние римской цивилизации. Более сложное государственное устройство, неведомые германцам общественные отношения римлян наложились на их собственную культуру, существенно изменив облик германского общества.

Взаимопроникновение варварской и римской культур довольно долго шло сравнительно мирным путем. И все же, по многочисленным свидетельствам римских историков, сами римляне продолжали относиться к германцам свысока. Рано или поздно конфликт должен был разгореться. Это произошло в конце IV века, когда с оружием в руках на римлян обрушились их недавние союзники – готы. В начале IV века на берегах Дуная и Черного моря существовали два сильных союза готских племен – вестготы и остготы. Поначалу они мирно сосуществовали с западными соседями, не покушаясь на римские территории. Но в конце IV века  остготское государство было завоевано и уничтожено гуннами – кочевниками монгольского происхождения. Гунны прошли от северных границ Китая через всю Среднюю  Азию и вторглись на богатые и обширные земли Южной Европы. Остготское государство было стерто с лица земли. Их соседи, вестготы, опасаясь такой же участи, перешли Дунай и обратились за помощью к римлянам. На тот момент численность вестготских племен составляла почти миллион человек.

Помощь была оказана, но римляне поставили готов в невыносимые условия существования. В 378 году вспыхнуло восстание готов – переселенцев, активно поддержанное и рабами (в массе своей также готами), и местной беднотой из числа граждан Империи.

Поддержка эта объяснима. Римские бедняки жили не намного лучше готов, а расслоение римского общества на богатую знать и нищих простолюдинов к концу IV века сильно обострилось. Римский историк Сальвиан описал переход римской бедноты на сторону готов: «Они желают быть свободными в обличье рабов, а не рабами в обличье свободных…уходят искать у варваров римской человечности, ибо не  могут более сносить варварской бесчеловечности римлян».

В это же время племя варваров усилили свой натиск на границы империи. В 378 году сам римский император Валент в битве с вестготами при Адрианополе потерпел сокрушительное поражение, объявив перед  своей смертью военоначальника Феодосия (ок.379-395) новым императором. Феодосий разделил империю между своими сыновьями на Западную часть – с Римом и Восточную – с Константинополем, позднее получившей название Византия. Константинополь поддерживал вестготов в борьбе против Рима и, в конце концов, германцы начали новое вторжение в Западную Римскую империю.

 В 408 году армия готов под предводительством Алариха осадила Рим. В городе начался голод. Аларих потребовал выдать ему все золото и серебро, находившееся в Риме, все ценные вещи, а также освободить вех рабов варварского происхождения. Чтобы собрать необходимое количество золота и серебра, были взяты драгоценные сосуды из храмов, ценные вещи из дворцов. Серебряная статуя Победы, венчавшая Римский форум как символ непобедимости Рима, была снята с пьедестала, разбита и сдана на вес Алариху. Западный император Гонорий не сумел остановить готов, и в 410  году Аларих взял Рим. Завоеватели сожгли многие дворцы и храмы, переплавили на металл многие произведения древних мастеров. Вскоре по соглашению с императором Гонорием, готы перебрались в Южную Галлию, где в 419 году основали Тулузское  королевство, отобрав земли у римлян и разделив их по жребию между своими воинами. К этому времени Западная римская империя была уже окончательно обессилена. После смерти Алариха вестготы, домогаясь новых земель, вытеснили из Испании вандалов и их союзников и создали на Пиренейском полуострове новое Вестготское королевство, просуществовавшее до вторжения арабов в начале VIII в.
Государство остготов, ранее уничтоженное гуннами, возродилось в 493 г. Если вестготов пустил на свои земли Рим, то остатки остготских племен обратились за помощью к Византии. Новый король остготов Теодорих, пользуясь поддержкой византийцев, в 488 году напал на Италию, находящуюся к тому времени под властью скирского короля Одоакра. Предательски убив Одоакра на пиру, Теодорих починил себе  всю Италию, а также ряд германских областей. Столицей нового Остготского королевства стала Равенна. Государство Теодориха оказалось последней попыткой возродить величие Римской империи. Традиционное германское  право, царившее в варварских королевствах, было заменено римским правом.

Во времена правления Теодориха в Италии было две главных политических силы – готская и римская знать, постоянно конфликтующие друг с другом. После смерти Теодориха междоусобицы обострились, чем и воспользовались византийцы. В 534 году Византия ввела армию на территорию государства и в 555 г. ненадолго отвоевала Италию, но в 568 г. сюда вторгся другой германский народ – лангобарды, которые основали свое государство, просуществовавшее до конца VIII в.

1.3. Предыстория

Эпохе Средневековья предшествовали «темные века» - время с V по X век. Тогда Европа представляла собой гигантский бурлящий котел. Возникали и разрушались новые  государства, христианская религия распространялась все дальше и дальше, народы переселялись с места на место. В Европе наступил голод, эпидемии выкашивали целые города и селения. В VI веке началась первая крупная эпидемия чумы, свирепствовавшая в Италии, Галлии и Испании более пятидесяти лет.

Но самым  страшным был упадок нравов. Человеческая жизнь превратилась в товар. Властители, чувствовавшие себя совершенно безнаказанно в своих владениях, творили над подданными жесточайший произвол.

Церковь в эпоху Темных веков оставалась единственной структурой, сохранявшей какой–то порядок в своих рядах. Монастыри были почти единственными прибежищем для простых людей. Варвары – захватчики, как правило, оставляли христианские монастыри и церкви в покое. В страшную эпоху варварских нашествий, начавшуюся еще в V веке, монахи, единственные образованные люди, неустанно занимались врачеванием больных,  выступали посредниками между населением округи и вождями варварских племен. Святые и подвижники того времени старались, как могли, укрепить в людях и дать им силы. Монастыри оставались последним оплотом культуры. Католическая церковь, умело добиваясь поддержки практически от всех варварских королей, скопила громадные богатства и земельные угодья. Благодаря этому была заложена база для стремительного подъема христианского мира в XI веке, когда по всей Западной Европе начался экономический подъем и демографический рост – едва ли не впервые с начала Темных веков.

Историки находят множество причин для объяснения «феномена» 1000 года. Среди них основное место отводится чисто экономическим факторам. Так, демографический рост и повышение урожайности на полях могут быть связаны с тем, что в результате моровых эпидемий и голода население Европы достигло той точки, когда производимых продуктов стало хватать на всех выживших. Отсюда и демографический рост – точнее, возврат на утраченные позиции.

Благодатной почвой для всевозможных домыслов и суеверий стал в конце  X  века приближающийся 1000 год  от Рождества Христова. Люди вспоминали новозаветные слова о «тысячелетнем Христовом царстве». По всему выходило, что тысячелетние царство Сатаны подходит к концу, и вскоре наступит Страшный Суд, за которым грядет обещанное царство Христа. Скверное питание и физическая  слабость европейцев не способствовали устойчивости человеческой психики. Христианский мир готовился к приходу Царства Господня, однако умирать, чтобы возродиться для жизни вечной, людям вряд ли хотелось. Феномен 1000-года, вероятно, связан с почти физическим облегчением, когда оказалось, что магический рубеж преодолен, а конец света не наступил. Благодарность за спасение жизни вылилась в настоящий подъем созидательного труда. На этом подъеме начинается средневековье как культурная эпоха.
1.4. Готическая мода
  Новое направление в моде складывается в течение XIV века в результате перегруппировки господствующих сословий. Если в раннем Средневековье женщина учила мужчину хорошим манерам, то в готический период тон уже задавали мужчины, и они определяли нормы поведения. Ироническое и презрительное отношение мужчин к витающим в облаках мечтательным красавицам из предшествующих столетий заставило женщин времен готики прочно встать на землю. Такое положение дел, конечно, отразилось и в моде.

Взаимодействие одежды и архитектуры еще мало изучено, но многие явления в моде, на первый взгляд, необъяснимые, связаны именно с основными художественными стилями. Сегодня готическая одежда выглядит для нас гротескно, но она была созвучна с остроконечными крышами домов и с богатым орнаментом зданий той эпохи. Модная линия была удлиненная и величественная, как и готическая архитектура. Все в женской одежде было словно устремлено вверх, завершаясь высокой остроконечной шляпой. Острый нос обуви подчеркивал безупречность стиля. Для того, чтобы удерживать шляпу на голове, необходимо было сохранять равновесие, равномерно и спокойно двигаться. Подчеркнутая умеренность, сохранение достоинства в любом положении помогали женщине вернуть свой престиж. И во многих случаях ей это удавалось.

  В одежде Западной Европы в середине XIV столетия начинается подлинное «господство ножниц». Появляются новые предметы одежды – «упланд» (bouppelande) – открытая широкая верхняя одежда с рукавами, «jupe» - узкий застегивающийся лиф с короткой юбкой, жакет (jackette) - плотно прилегающая верхняя одежда с рукавами и застежками, едва доходящая до бедер. Исключительное значение приобретают застежки, так как одежда теперь стала настолько узкой, что без них обойтись было просто невозможно (раньше верхняя одежда надевалась через голову). 

  Обувь была чрезвычайно удлинена («poulaines» в переводе с французского означает «нос корабля», можете себе представить). Чтобы облегчить ходьбу и сохранить обувь, частенько носили деревянные башмаки – «сабо», державшиеся на ремнях. Но самое большое значение приобретают формы головных уборов. Женщины носят вилообразный или «двурогий» чепец с ниспадающим покрывалом или широким свисающим краем. Все эти французские изобретения готического периода развились до великолепия и совершенства в Бургундии. 

  Основной принцип моды этого времени – подчеркивание удлиненных и заостренных форм. Края одежды выполняются в виде зубцов, тонкая зашнурованная талия, устремленный вверх головной убор, обувь с узкими длинными носами, длинные шлейфы, достигающие иногда пятиметровой длины, и развивающиеся покрывала. Рукава иногда опускались до пола, а к запястью расширялись до огромных размеров. В целом, одежда была роскошной и эксцентричной. Носили дорогие узорчатые материи, затканные золотом, меховые оторочки и богатые украшения, среди которых были даже бубенцы и колокольчики. 

  Влияние готической моды, доведенной бургундским двором до высшей степени элегантности, конечно, ощущалось и в других странах Европы, в каждой - со своими специфическими особенностями. Родина готической моды – Нидерланды. Отсюда она распространилась в Германию, Италию и Францию, где большой блеск ей придал Бургундский двор. Каждый оформлял модные линии согласно своим взглядам и вкусам, но смелее всего, изящнее и искуснее всего это делали во Франции. Легким движением ножниц многовековая туника была превращена в корсаж и юбку, и обе части имели характерные украшения. Оформлялась линия талии, а с подъемом ее вверх достигалась стройность и скрывался объем бедер. 

Своеобразным «криком моды» были так называемые «дьявольские окошки»: поверх сильно приталенного платья надевали другое, широкое, без рукавов и с огромным декольте. Через него выступала наружу грудь, сильно подчеркнутая первым платьем. Такой туалет, естественно, не нравился духовенству, которое предпочитало застегнутые доверху платья и плотные рукава. 

Рукава были важным декоративным элементом, покрой их часто менялся. Иногда они спускались до пола, иногда соединялись спереди в виде муфты. Искусство изготовлять красивые рукава достигло своего апогея в Англии. 

Существенной частью элегантного платья был шлейф. В XIV-XV веках он достиг рекордной длины. Чем больше разгорались споры и проповеди, тем больше он удлинялся. Шлейф на церемониальной мантии достигал 5 метров. На рыночной площади в городе Модене (Италия) был даже установлен специальный камень для измерения длины его в локтях. Возле него стоял страж с мечом, чтобы отсекать лишнюю часть шлейфа у самых ярых модниц города. Но дневной улов его был небольшой, ибо женщины умудрялись обходить площадь. 

Позднее Средневековье внесло в историю костюма оригинальные, но очень неудобные шляпы. Это были одноконечные и двухконечные шляпы, к которым иногда добавляли вуаль. Церковь, естественно, раздражалась по этому поводу, заявляя, что нет более удобного жилища для злых духов, чем эти шляпы, и что женщины, которые их носят, сами рискуют превратиться в рогатых дьяволов, и что такие вещи уже случались. Монахи подстрекали парней, чтобы те бросали камни по шляпам женщин. В конечном счете они одержали частичную победу: высота остроконечной шляпы была ограничена до 50-60 см для обыкновенной женщины и до одного метра для знатной женщины. 

Чем тоньше становилась талия, тем ниже опускалось декольте. И в этом случае церкви было за что гневаться. Декольте быстро достигло самого низкого предела, а случалось, было и ниже его. Так, например, Элеонора, фаворитка французского короля Шарля VIII, явилась на один из банкетов в честь его Величества просто-напросто с обнаженной грудью. Пример был заразителен и сразу же повлек за собой появление последовательниц Элеоноры, несмотря на то, что церковь грозила отлучить от себя бесстыдниц. При такой явной демонстрации бюст, естественно, нуждался в особенной заботе. С этой целью появилось множество косметических рецептов.

С точки зрения моралистов производство прозрачных тканей было, несомненно, преступлением. Что касается шлейфа, то один епископ сказал: «Если бы женщине нужен был хвост, господь создал бы ее с хвостом». Даже Боккаччо, автор «Декамерона», которого трудно назвать моралистом, возмущался новой модой. По поводу остроконечной обуви он говорил, что это дьявольские когти для ловли запретных наслаждений. Какие именно соблазны скрывались в этой обуви для противоположного пола, мы, увы, никогда не узнаем. Зато можем с уверенностью сказать, что ходить в них было мучительно.

Впрочем, наличие множества шлиц и отверстий в платьях тоже было коварно. Их закрывали обычно завязками, но очень часто и булавками, и безопасными иглами, в силу чего кавалеры жаловались, что к даме сердца подступиться труднее, чем к дикой розе. 

Вероятно, запреты, связанные с экстравагантностью моды, были вызваны не столько моральными соображениями, сколько желанием сохранить свои сословные признаки, ибо деньги часто затушевывали знатность происхождения. Так, если герцог мог позволить своей супруге иметь два парадных туалета, то жена антверпенского купца имела их целую дюжину. Свидетельство тому – визит супруги французского короля Филиппа Прекрасного в Нидерланды. После первого торжественного приема мадам воскликнула: «Я считала себя королевой, но вижу, что здесь собралось не меньше ста королев!»

Во всех странах запреты сыпались, как из рога изобилия. Стоило только, например, определить длину шлейфа согласно сословной принадлежности – и неукротимые модницы сразу же придумали нечто новое, такое, что даже не могло присниться почтенным отцам и правителям. Модные новинки распространялись с неимоверной быстротой. И если обыкновенная женщина не имела возможности обеспечить себя сукном, шелком или бархатом, то она придавала новую линию своему платью из домотканного полотна. 

В готический период отличные ткани составляли главное достоинство одежды. Самые лучшие шерстяные ткани производились в Нидерландах. Во Фландрии изготовляли очень тонкое и очень легкое сукно, которое украшалось пурпуром и служило для королевских мантий. Из Италии вывозили шелк, бархат, парчу. Наивысшим достижением мастеров, работающих со льном, были фламандские кружева, такие воздушные и легкие, что выглядели почти невесомыми. Позже с ними начали конкурировать венецианские кружева. Но готической женщине, жаждущей все более пышных нарядов, уже не хватало кружев и декоративных тканей. Она украшала платья золотым и серебряным бордюром, вышивала серебряными и золотыми нитками, нанизывала до 20 перстней на пальцы рук своих, а шею ее украшали тяжелые ожерелья из драгоценных камней. 

Модным дополнением стал носовой платок, называемый «фаццолетто», но не в сегодняшней своей функции. Его не засовывали в карман, а держали в руке, чтобы отгонять мух. Кончик носового платка обычно был украшен золотым сердечком. На поясе у модной женщины обычно висели гребешок, зеркальце и амулет. Висел также и позолоченный коготь сокола, который служил зубочисткой... При Филиппе III Добром (1396-1467) и его преемнике Карле Смелом (1433-1477) появилась особая придворная одежда. Ее богатство и исполненная фантазии отделка вызывали восхищение знати во всей Европе и до самого конца XV века служили образцом для подражания.
<…>
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