




ВВЕДЕНИЕ.
Русское искусство эпохи Средневековья, начиная с X в. и вплоть до конца XVII столетия, неразрывно связано с Церковью и христиан​ской верой, которую русский народ вслед за своими византийскими учителями называл православной. Первым городом на Руси, принявшим крещение, стал Киев. На​чало новой истории и новому искусству на русской земле было положено в конце X вв. при великом князе Владимире Святославиче. Древнейшая рус​ская летопись — «Повесть временных лет» — сохранила предание о том, как Владимир «испытывал веры», желая выбрать для Руси иную религию вместо язычества. Княжеские послы побы​вали в соседних странах, где знако​мились с обрядами различных религий. Посетив богослужение в великом православном храме Византии — храме Святой Софии столич​ного города Константинополя, они  сказали: «Не знаем, на небе ли были мы или на земле, ибо нет на земле такого вида и такой красоты, и мы не знаем, как рассказать об этом, только знаем, что там Бог с челове​ками пребывает, и богослужение их лучше, чем во всех иных странах. Мы же не можем забыть красоты той». Именно это переживание кра​соты как святости сохранится в каж​дой русской иконе и будет сокро​венным идеалом и непреложным законом для каждого истинного творца: иконописца, книжника и зодчего. Удивительно, как много велико​лепных храмов, украшенных моза​иками, росписями (фресками), ико​нами, было возведено в XI столетии в только-только крещёной стране. В то время мастера-греки (так на Руси называли всех византийцев, потому что они говорили на грече​ском языке) приезжали на Русь це​лыми артелями.
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Архитектурные памятники безмолвны. Веками хранят они свои тайны от тех, кто не умеет вслушиваться и вглядываться в прошлое. Но любознательному и вдумчивому они расскажут многое. Софийские соборы в Киеве и Новго​роде Великом — о днях своей юности, богатырском времени Киевской Ру​си, о светлой вере первых русских христиан. Древние, построенные ещё до монгольского нашествия храмы Владимира, Суздаля, Переславля Залесского и Юрьева — о могуществе и славе владимирских князей, их честолюбивых замыслах, о любви к своей земле. Немало может рассказать и Московский Кремль, который, по словам М. Ю. Лермонтова, «окружаясь зубчатыми сте​нами, красуясь золотыми главами соборов, возлежит на высокой горе, как державный венец на челе грозного владыки».
Успенский Собор.
В конце XV в. Московское княжест​во вступило в новый период своей истории. Ивану III предстояло завер​шить дело нескольких поколений московских князей и собрать все русские земли, до тех пор ещё раз​общённые и нередко враждовав​шие между собой, в единое Русское государство. Одним из крупнейших успехов Ивана III стало присоедине​ние к Москве необъятных, прости​равшихся до Ледовитого океана и Уральских гор владений Великого Новгорода. Потеряли свою само​стоятельность Тверское княжество и Вятская земля. В полную зависи​мость от московского государя по​пали Рязань и Псков. Было свергнуто монголо-татарское иго. В результа​те двух успешных войн с Литвой удалось включить в состав Москов​ского государства десятки русских городов и областей, в разное время оказавшихся под властью Великого княжества Литовского. Прошло не​сколько десятилетий, и Иван III, князь московский, по праву принял высокий титул великого князя всея Руси. Общаясь с государями сосед​них стран, он, ещё недавно платив​ший дань монгольским ханам, тре​бовал, чтобы к нему относились с не меньшим уважением, чем к германскому императору (которого в Евро​пе в то время считали первым сре​ди монархов). Москва — долгое время всего лишь главный город одного из мно​гочисленных русских княжеств при Иване III превратилась в столи​цу огромного и сильного государст​ва. «Лицом» этого государства дол​жен был стать Кремль — резиденция великого князя и митрополита Мо​сковского. Здесь, на высоком холме у слияния реки Неглинной с Моск​вой-рекой, издавна находился центр города. Постройки Кремля напоми​нали о первых московских князьях, о славных временах Ивана Калиты и Дмитрия Донского. Однако внешний вид Кремля мало соответствовал могуществу, приобретённому Моск​вой при Иване III: крепостная стена с деревянными заплатами на местах многих проломов; небольшие обвет​шалые соборы, своды которых из-за трещин нуждались в подпорках; тём​ные, тесные хоромы великого князя. И всюду следы пожаров. Старая кре​пость явно не годилась для того, что​бы в ней принимать иностранные посольства. Кремль нуждался в ко​ренной перестройке.
Началась она в 1472 г. с возведе​ния Успенского собора — главного храма Москвы. Новый собор зало​жили на месте старого, сооружён​ного ещё в 20-е гг. XIV вв. при Иване
Первый Каменный Собор в Москве.

Как выглядел и как назывался первый каменный собор Москвы? Учёные по-разному отвечают на этот вопрос. Летопись же на​зывает первым каменным храмом города Успенский собор, по​строенный в 1327 г. при князе Иване Даниловиче по прозвищу Калита. Этот собор был сложен из белого камня, имел одну главу и, как можно полагать, напоминал храмы Владимиро-Суздальской Руси XII вв.
Несмотря на свои небольшие размеры, собор возвышался над всем городом. Под его сводами молились московские князья, год от года всё более превращавшиеся в самых могущественных правителей на северо-востоке Руси. Тут же находили своё последнее пристанище митрополиты.
Через полтора столетия после постройки здание собора сильно обветшало и в начале 70-х гг. XV столетия было разобрано при строительстве нового Успенского собора.
Успенский собор в Кремле. Конец XV вв.
Калите. Летописец сообщает, что инициатива строительства принадлежала митрополиту Филиппу, который взялся за организацию работ  сбор средств. Возглавили строительство мастера Кривцов и Мышкин. Пои своим размерам будущий собор должен был превосходить все существовавшие тогда церкви Северо-Восточной Руси. Строительство велось без задержек, и спустя два года начала работ стены храма уже бы-1 ли почти готовы. Но произошла катастрофа. Ночью 20 мая 1474 г. неожиданно рухнула северная стенадоведённого до сводов здания.
Существовало несколько версий о I причине катастрофы. Сохранилось! известие, что собор разрушился из-1 за землетрясения. Автор московской! летописи отметил, что зодчие не-1 удачно провели внутри стены лестницу и тем ослабили всю конструкцию. Псковские мастера, вызванные! специально для выяснения причин! произошедшего, упрекали строите-1 лей за то, что известь они «жития растворяху, ино не кле-евито»... Однако была и более серьёзная причина: за годы монголо-татарского ига I русские мастера утратили многие навыки, позволявшие им в прошлом! возводить большие и красивые зда​ния. После нашествия Батыя строи​тельство из камня на Руси практиче​ски прекратилось на несколько десятилетий. Многих зодчих увели  Орду. Возрождаться каменное зод​чество стало лишь в конце XIII в., но! качество строительства, видимо, было невысоким. Каменные соборы, сооружавшиеся в Кремле в 1325-1340 гг. при Иване Калите, уже через полтора столетия полностью обвет​шали. Не случайно и то, что в каче​стве «экспертов» Иван III выбрал псковских мастеров: они имели воз​можность учиться у «немець», а по​тому весьма искусно возводили ка​менные здания. Но и псковичи не взялись за строительство Успенского собора: вероятно, сочли задачу слишком сложной.
После падения стены заботу о| продолжении строительства взял на себя великий князь. Первым деломему предстояло найти новых зодчих. Выбор его, не без совета Софьи Палеолог, второй жены, долгие годы жившей в Риме, остановился на итальянских архитекторах. Отправ​ленному в Венецию в том же 1474 г. послу Семёну Толбузину Иван III по​ручил отыскать хорошего мастера-«камнесечца». Менее чем через год такой мастер приехал в Москву. Это был Альберта Фиораванти из Бо​лоньи, прозванный на Руси Ари​стотелем.
Аристотель Фиораванти к тому времени уже приобрёл известность своими постройками в Италии и Венгрии. Как и многие художники эпохи Возрождения, он обладал не одним, а сразу несколькими талан​тами: Фиораванти мог строить собо​ры, дворцы, крепостные сооружения и каналы, лить колокола и пушки, чеканить монеты и печати. Был он и хорошим артиллеристом. Разно​образные дарования ему пригоди​лись и на Руси, но главным делом итальянского мастера стало возведе​ние Успенского собора. За работу зодчий взялся без промедления. Уже через несколько дней после приез​да в Москву он приступил к разру​шению остатков рухнувшего собора, используя для этого хитроумные тараны, чем немало поразил моск​вичей. Даже летописец, обычно да​лёкий от подобных подробностей, скрупулёзно отмечал все техниче​ские новинки, увиденные им на строительной площадке. Стро​ительство велось «въ кружало да въ правило» (т. е. с помощью циркуля и линейки). Известь, замешенная по рецепту Аристотеля, отличалась осо​бенной крепостью. Блоки белого камня, из которых складывали со​бор, соединяли железными «скрепа​ми». Для подъёма тяжестей на высо​ту использовали лебёдки. Русские мастера, работавшие вместе с Ари​стотелем, подмечали и многие дру​гие секреты знаменитого мастера.
Через четыре года, в 1479 г., строительство было завершено. На центральной площади Московского Кремля поднялся величественный белоснежный собор, напоминавший
храмы Владимиро-Суздальскои Руси XII в. Его высокие гладкие стены, расчленённые на широкие верти​кальные лопатки, украшал наряд​ный пояс из небольших колонок и арочек. В два яруса располагались узкие щелевидные окна. Входы в собор обрамляли живописные пор​талы. К его восточной стене в соот​ветствии с канонами устройства православного храма примыкали пять алтарных апсид — полукруглых выступов. Венчали стены полукру​жия закомар. Над ними возвышалось мощное пятиглавие. Своды храма опирались на шесть стройных стол​бов — два квадратных, поставлен​ных у входа в алтарь, и четыре круг​лых. И снаружи, и изнутри собор выглядел удивительно монолитным: «яко един камень», по точному заме​чанию одного из современников. Впечатляли и размеры храма. Его спокойная мощь как нельзя лучше соответствовала замыслу великого князя, пожелавшего создать в своей символы молодого русского государства.
В новой постройке ожили тради​ции древнерусской архитектуры. И всё же геометрически чёткие линии сооружения, светлый интерьер, ко​торый можно охватить одним взгля​дом, а также другие детали конструк​ции здания ясно говорили о том, что его строил итальянец, воспитанный на лучших образцах искусства евро​пейского Возрождения.
Летописец так рассказывал о но​вом храме: «Бысть же та церковь чюдна велми величеством и высо​тою, светлостью и зъвоностью и пространством, такова же преже то​го не бывала в Руси, опроче Владимерскыа церкви!». О владимирской церкви (Успенском соборе в городе Владимире) летописец вспомнил не
случайно. Перед Аристотелем Фиораванти, как и перед его предшест​венниками, была поставлена задача построить новый собор по подобию владимирского Успенского собора, который имел особое значение в ис​тории Северо-Восточной Руси.
Строился этот храм при князе Андрее Боголюбском в 60 гг. Решив перенести центр рус​ских земель из древнего Киева в молодой Владимир, князь пожелал уравнять новую столицу со старой, построить своего рода новый Киев. Именно поэтому главный храм во Владимире был посвящен, подобно первому собору Киева (так называе​мой Десятинной церкви), Успению Пресвятой Богородицы. Как и в Ки​еве, появились здесь Золотые воро​та. Вскоре Владимир превратился в стольный град, и старший среди русских князей теперь получал титул великого князя владимирского. В начале XIV в. князь Иван Калита за​хотел противопоставить городу Вла​димиру свою небольшую ещё Моск​ву, он также начал со строительства Успенского собора. И Москва дейст​вительно стала новой, третьей, сто​лицей русских земель. А потому и новый Успенский собор, который строился на месте храма времён Ивана Калиты, должен был по замыс​лу Ивана III не только отразить мощь молодого государства, но и подчерк​нуть историческую преемственность русской государственности. «Моск​ва — второй Владимир и третий Ки​ев, а московские князья — законные наследники киевских и владимир​ских князей, законные государи всея
Руси» — такую политическую идею символизировал этот храм.
15 августа 1479 г. на праздник Ус​пения Пресвятой Богородицы со​вершилась церемония освящения нового собора. С этого дня Успен​ский собор на долгие столетия стал средоточием русской государствен​ной и церковной жизни. Здесь вен​чались на царство русские цари и императоры, провозглашались важ​нейшие государственные акты (как, например, воссоединение Украины с Россией в 1654 г.), происходило поставление в сан митрополитов и патриархов. Здесь же располагались и гробницы этих иерархов. Кроме того, в Успенском соборе находи​лась главная православная святыня всей России — икона Владимир​ской Божьей Матери.
Благовещенский собор.
В 80-х гг. XV в. строительные рабо​ты в Кремле продолжились. Они отличались особой масштабностью, что свидетельствовало об укрепле​нии финансового положения моло​дого государства. В начале 80-х гг. вырос новый собор в Богоявленском кремлёвском монастыре (до наших дней он не сохранился). В 1484 г. началось строительство домовых церквей великого князя и митропо​лита. В следующем, 1485 г. приступи​ли к возведению новых кремлёвских укреплений. В 1487 г. дошло дело и до государева дворца.
Благовещенский собор (1484— 1489 гг.), домовую (семейную) церковь великого князя, строили мастера из Пскова. В XV в. псково-новгородская архитектура имела це​лый ряд черт, отличавших её от зод​чества Северо-Восточной Руси. Однако мастера не стремились по​строить в Кремле собор в псковском стиле. Они применили здесь худо​жественные приёмы различных ар​хитектурных школ, существовавших на Руси, — древней владимирской и, конечно, близкой им псково-новгородской. Это должно было подчерк​нуть общерусский характер кремлёв​ской архитектуры.
Для строительства нового собора зодчие использовали высокий подклёт (т. е. нижний этаж) прежней, разобранной церкви. Основной объём собора имел форму куба. С вос​тока к нему примыкали три апсиды, Ряд лёгких декоративных полуколо​нок опоясывал всё здание. Закомары имели особую, килевидную, форму. Такой же формы кокошники окру​жали центральную главу собора. Первоначально храм венчали толь​ко три главы. Тяжесть сводов несли на себе четыре столба. Изящному, нарядному внешнему виду здания соответствовало богатое убранство его небольшого внутреннего про​странства, рассчитанного только на великокняжеское семейство.
В середине XVI столетия по углам собора пристроили четыре одногла​вых придела (небольшие церкви), а число его основных глав увеличили до пяти. Эта перестройка значи​тельно изменила внешний вид хра​ма. Девять его глав, кровля, повторя​ющая сложные очертания закомар, и остроконечные верхи апсид бы​ли богато вызолочены, отчего со​бор прозвали Златоверхим. 
Церковь Ризположения.
В какой-то мере представить перво​начальный облик Благовещенского собора помогает церковь Ризположения (1484—1485 гг.) — домовая церковь митрополита, построенная теми же псковскими мастерами. Правда, она невелика и имеет толь​ко одну главу. Особую стройность ей придают высокий подклёт и обилие вертикальных линий в убранстве. Широкие лопатки делят фасады на три части, причём центральная часть шире и немного выше боко​вых. Килевидные закомары подчёр​кивают устремлённость здания вверх. По стенам тянется живопис​ный фриз из небольших колонок-балясинок (столбиков) и декоративного орнамента. Особенно красивы апсиды, украшенные тонкими полу​колонками и стягивающими их арочками, килевидными, как и за​комары.
Церковь Ризположения имела особый, мемориальный, характер. Прежнее её здание было построено в память об избавлении Москвы от войск татарского царевича Мазовши в 1451 г. Тот последний налёт татар на Москву и их скорое отступление пришлись на 2 июля, когда Церковь отмечала праздник Положения Чест​ной Ризы Пресвятой Богородицы (связанный со спасением христиан от нашествия язычников). Такие совпадения православным людям не казались случайностью. В про​изошедшем увидели заступничество Богородицы — чудо. Летописец от​мечал тогда, что татар вдруг обуяли «страх и трепет» и они «побегоша гневом Божиим и молитвою Пречистыя Матере Его и великих чюдотворець молением и всех святых». Вос​поминания об этих событиях были особенно уместны в год освящения церкви Ризположения (I486 г.), когда великий князь Иван III задумал большой поход на Казань. В резуль​тате похода, состоявшегося в 1487 г., Казанское ханство, осколок прежде могущественной Золотой Орды, вынуждено было признать над со​бой власть московского государя.
Великокняжеский дворец.
В конце 80-х гг. XV столетия в Крем​ле началось строительство дворца великого князя московского. Возво​дили его принятые на великокняже​скую службу итальянские архитекто​ры Марк Фрязин, Пьетро Антонио Солари и Алевиз Фрязин (Новый). Из-за большого пожара, случившего​ся в Кремле в 1493 г., строительство дворца затянулось и закончилось уже после смерти Ивана III.
Государев дворец не был еди​ным зданием, а представлял собой множество больших и малых, вы​строенных из камня и дерева, при​чудливо соединённых друг с другом «палат» и «изб». Отдельные части дворца имели различную высоту, их островерхие четырёхскатные крыши придавали постройкам осо​бую живописность. Стены дворца украшала затейливая резьба. Покои великого князя и княгини, помеще​ния для приёма иностранных по​слов и переговоров с ними, залы для пиров и официальных церемоний были убраны с подобающей рос​кошью. Кроме того, во дворце нахо​дились различные подсобные поме​щения: кухни, амбары, кладовки. Переходы связывали все части двор​ца между собой и с Благовещенским собором. Австрийский дипломат Сигизмунд Герберштейн, посетив​ший Москву в начале XVI столетия, рассказывал о государевых хоро​мах, как о «весьма обширных и ве​ликолепно выстроенных».
Составить некоторое впечатле​ние о великокняжеском дворце кон​ца XV — начала XVI в. помогает Гра​новитая палата (1487—1491 гг.). Все остальные части дворца в разное время были разобраны или попали внутрь других, более поздних по​строек.
Грановитая (или Большая) палата являлась тронным залом государя всея Руси, где в торжественной обста​новке русские великие князья и цари принимали иностранных послов. Здесь же проходили важнейшие го​сударственные мероприятия, заседа​ли Земские соборы, устраивались грандиозные пиры в честь побед. С южной стороны в палату вела широ​кая лестница, украшенная фигурами львов. Чтобы попасть в саму палату, нужно было подняться по этой лест​нице и пройти особое помещение - Святые сени. Площадь палаты дости​гала пятисот квадратных метров. Ве​личественный зал перекрывался че​тырьмя высокими крестовыми сводами, которые опирались на единственный столб, поставленный в центре. Главный фасад здания вы​ходил на Соборную площадь, его ук​рашали огранённые на четыре сто​роны каменные плитки (русты), от них и произошло название палаты.
Архангельский собор.
В последний год своей жизни, пред​чувствуя скорую кончину, Иван III поручил архитектору Алевизу Фрязину, недавно прибывшему из Италии, построить новый Архангельский со​бор — семейную усыпальницу рода великих князей (1505—1508 гг.). Как и Аристотель Фиораванти, Алевиз Новый познакомился с традициями русской архитектуры и в конструк​ции нового храма решил следовать им. Мощный шестистолбный храм он увенчал пятиглавием, асиммет​рично сдвинув его к восточной сто​роне здания. Однако внешнее убран​ство собора, своего рода «верхнее платье» здания, архитектор выполнил на итальянский лад. Он разделил широким карнизом на две горизонтальные части, а тра​диционные русские лопатки заменил двумя рядами пилястр (плоских колонн), которые завершались ка​пителями. Он использовал здесь ха​рактерную для архитектуры Воз​рождения ордерную систему (см. «Введение»), подчёркивающую роль несущих элементов (колонн) и опи​рающихся на них перекрытий. Зако​мары зодчий отделил от плоскости стены ещё одним карнизом и внут​ри них поместил белокаменные рез​ные раковины (впоследствии этот элемент очень полюбился русским архитекторам). Таким образом, зако​мары (конструктивная форма, указы​вающая на линии сводов) стали од​новременно и украшением стены.
Кроме Архангельского собора Алевиз Новый построил в Кремле ещё три церкви и собор Вознесен​ского девичьего монастыря. Однако ни одна из этих построек до наших дней не сохранилась.
В октябре 1505 г. Иван III умер и был похоронен в стенах ещё недо​строенного Архангельского собора рядом со своими предками — Ива​ном Калитой, Дмитрием Донским и другими князьями, в течение двух столетий собиравшими русские земли вокруг Москвы. Архангель​ский собор служил усыпальницей для великих князей и царей вплоть до конца XVII столетия.
Ивановская колокольня.
Одновременно с Архангельским собором на центральной площади Кремля поднялась новая коло​кольня. Начиная с XIV в. все глав​ные соборы Кремля имели одну (общую) колокольню, получившую по находившейся в её основании церкви Святого Иоанна Лествичника название Ивановской. Перест​раивал Ивановскую колокольню итальянский зодчий Бон Фрязин. Новая колокольня (1505—1508 гг.) представляла собой высокий строй​ный столп из двух поставленных один на другой восьмигранников и венчающей их главы и походила на русские сторожевые башни, пред​назначенные для наблюдения за окрестностями. Грани колокольни были усилены широкими лопатка​ми. Каждый ярус завершался ароч​ными проёмами, сквозь которые были хорошо видны колокола. Появление на Соборной площа​ди высокого столпа объединило весь архитектурный ансамбль цен​тра Кремля. Ясно видимая со всех концов города и славившаяся свои​ми звонами, Ивановская колокольня получила от москвичей почтитель​ное наименование Иван Великий.
Впоследствии, на рубеже XVI— XVII вв., Ивановская колокольня бы​ла надстроена ещё одним ярусом — её высота увеличилась до восьмиде​сяти одного метра. В 1532—1543 гг. с северной стороны Ивановской ко​локольни зодчий Петрок Малый пристроил монументальную четы​рёхугольную звонницу с высокой мощной главой, выполненную спе​циально для тяжёлых колоколов. В 16 24 г. рядом с ней поднялась ещё одна звонница — так называемая Филаретовская пристройка, завер​шённая белокаменными пирамидка​ми и шатром. Её возвёл русский зодчий Важен Огурцов. Несмотря на разное время строительства, все три звонницы образовали необычайно выразительный архитектурный ком​плекс и придали Соборной площа​ди особую торжественность.
Кремлевские укрепления.
Средневековый город не мыслился без крепостных стен и башен. До се​редины XIV в. Кремль окружали де​ревянные стены. Лишь во времена Дмитрия Донского на их месте под​нялись стены и башни, сложенные из белого камня. С тех пор Москву и стали именовать белокаменной. К концу XV в. эти укрепления совсем обветшали, да и к тому же появление артиллерии требовало принципи​ально новой системы фортифика​ции. Стены должны были выдержи​вать обстрел тяжёлыми ядрами и иметь специальные площадки для установки пушек. Общее руководст​во работами по возведению новых укреплений (именно они и называ​лись кремлём) Иван III возложил на Марка Фрязина, Пьетро Антонио Солари, Антона Фрязина и Алевиза Фрязина (слово «фрязин» в средне​вековой России означало «италья​нец»). На конкретных участках стро​ительство велось артелями под началом русских мастеров. Новую кремлёвскую стену, кото​рая протянулась более чем на два ки​лометра, имела восемнадцать башен и образовала огромный треугольник, возвели сравнительно быстро. Ос​новные работы, начатые в 1485 г., были закончены уже в 1495-м. Таких укреплений Древняя Русь ещё не знала. Там, где стены образовали уг​лы, поставили круглые башни — Свиблову, Москворецкую и Собакину (теперь это соответственно Водовзводная, Беклемишевская и Угло​вая Арсенальная). Такие башни позволяли вести обстрел на приятеля вкруговую. В них были устроены тайники-колодцы, чтобы защитники крепости в случае осады не испыты​вали недостатка в воде. В местах, где к Кремлю подходили наиболее важ​ные дороги, возвели мощные четы​рёхугольные проездные башни с же​лезными или деревянными створами (воротами). Спереди к ним пристро​или отводные башни-стрельницы (только у Боровицкой башни стрельница с воротами находилась сбоку). Проезд в стрельницы закрывался герсами — поднимающимися ре​шётками. Из ворот стрельниц на це​пях опускались мосты через ров, окружавший крепость. И если непри​ятелю удавалось прорваться через такой мост в стрельницу, герсы тотчас же опускались, и враг оказывался в ловушке. Затем его расстреливали из верхних бойниц. Проездных башен в Кремле было шесть — Боровицкая, Тайницкая, Константино-Еленинская, Фроловская (Спасская), Ни​кольская, Богоявленская (Троицкая). Позднее проезды в Тайницкой и Константино-Еленинской башнях заложили, однако арки ворот хоро​шо видны и сегодня. Остальные баш​ни Кремля построили глухими, т. е. непроездными. Башни вынесли не​сколько вперёд относительно стены, благодаря чему пространство непо​средственно возле неё стало доступ​но для обстрела. Наверху они имели зубцы и широкие боевые площадки. Ниже располагались машикулй — специальные навесные бойницы. Башни сверху завершались деревян​ными шатрами с дозорными вышка​ми. В некоторых башнях (как, на​пример, в Набатной) помещались колокола-всполохи, или набаты. Их тревожный гул предупреждал горо​жан о приближении врага. В некото​рых местах высота стен достигала девятнадцати метров, а их толщи​на — шести с половиной метров. По верхней боевой площадке стены могла свободно проехать повозка с запряжённой в неё лошадью. Стены снаружи завершались зубцами, или мерлонами, высота которых места​ми достигала двух с половиной мет​ров. Во время сражений пространст​во между зубцами закрывалось деревянными щитами, а стрельба велась через узкие вертикальные бойницы, расположенные в зубцах. В стенах имелись и так называемые подошвенные бои с амбразурамидля обсхрсла неприятели на уровне
земли. Позднее их заложили, двунами защищала стрельцов от непо​годы. В XVIII в. кровля сгорела, и её больше не восстанавливали. Стены и башни имели несколько ярусов боя с бойницами, сложные внутренние переходы, склады боеприпасов, тай​ники. Специальные подземные ходы позволяли незаметно выходить из Кремля, а также следить за тем, чтобы неприятель не вёл подкопов. Угловые башни сооружались круглой формы, остальные — квадратной. Чтобы защитники крепости могли простреливать пространство у самой стены, башни вынесли вперёд. Неко​торые из них сделали проездными, с воротами, однако попасть внутрь башни, как и на стены, можно было только с территории Кремля.
Новая крепость была сложена из крупного красного кирпича, только основание стен и башен ос​тавалось белокаменным. До XVII в. кремлёвские башни не имели затей​ливых кирпичных шатров, венчаю​щих их в наше время, и поэтому крепость выглядела особенно суро​вой и мощной. Живописные зубцы, главное украшение стен, защищали верхний ярус боя. Красный цвет стены, удачно выбранные пропор​ции башен и их лаконичное архи​тектурное убранство прекрасно гар​монировали с белыми соборами Кремля. По красоте и неприступ​ности Кремль вошёл в число луч​ших европейских крепостей своей
эпохи и производил на каждого гостя Москвы, будь то иностранец или русский, сильное впечатление, Впрочем, от любопытных инозем​цев секреты московской крепости хранили крепко. Рассказывая о сте​нах московского «замка», англича​нин Ричард Ченслор, приезжавший в Москву в середине XVI в., отмечал, что «ни один иностранец не до​пускается к их осмотру».
Южная грань кремлёвского тре​угольника была обращена к Москве-реке, западная — к реке Неглинной, а вдоль восточной, через всю Крас​ную площадь, в начале XVI в. про​рыли канал, по которому пустили специально поднятую для этого за​прудой воду из Неглинной. Кремль оказался как бы на острове. Берега водных преград дополнительно ук​репили небольшими каменными ог​радами, что позволило одному на​блюдателю в XVI в. говорить о «тройных каменных стенах», окру​жавших Кремль.
Всего за несколько десятилетий Кремль преобразился и, по мнению многих очевидцев, напоминал со​бой целый город. Теперь в нём ца​рило оживление. Мчались государе​вы гонцы на горячих скакунах; важно шествовали иностранные послы, окружённые блестящими свитами; степенно прохаживались бояре и архиереи в дорогих одеж​дах; сновали озабоченные дьяки с кипами свитков, монахи, служилые люди, ходоки от разных земель, многочисленные уличные писцы... Повседневная жизнь Кремля, внеш​не суетливая, внутренне была на​полнена большим государствен​ным значением...
В середине и во второй полови​не XVI в. строительство в Кремле продолжилось. Был возведён новый храм Преподобного Сергия под вы​соким шатром, что отражало новые течения в русской архитектуре того времени. К сожалению, этот храм, как и некоторые другие кремлёвские постройки XVI в. (например, цер​ковь Спаса на Бору, здание Посоль​ского приказа), был впоследствии разобран при реставрации.
Кремлевские постройки XVII столетия
Заметно изменился облик Кремля в XVII вв. Архитектура этого времени отличалась от архитектуры прежних столетий. На смену монументальной и лаконичной манере русских зод​чих XV—XVI вв. пришёл декоратив​ный и живописный стиль XVII в. Формы зданий усложнялись, их сте​ны покрывали многоцветные орна​менты, белокаменная резьба, кир​пичное узорочье и изразцы. Не только дворцы и богатые дома, но и церкви часто напоминали сказоч​ные терема. Во многом новая архи​тектура отражала народные пред​ставления об идеальной, райской красоте, о гармонии мира. Однако старое и новое зодчество были не​разрывно связаны между собой, а потому постройки XVII в. и преды​дущих столетий отлично уживались друг с другом.
Во время интервенции в начале XVII в. Кремль сильно пострадал. После освобождения Москвы от польских захватчиков в 1612 г. при​ступили к его восстановлению. В 1625 г. над Фроловской стрельницей — главным въездом в Кремль — поднялся многоярусный верх с вы​соким каменным шатром, покрытым черепицей. Башня приобрела очень нарядный вид. Её нижний четверик (часть здания, имеющая в плане форму квадрата) завершал пояс из арок с белокаменным узором. В ар​ках разместили белокаменные ста​туи (болваны), а над аркатурным поясом — башенки, пирамидки, из​ваяния диковинных животных. По углам четверика сияли на солнце зо​лочёные флюгера белокаменных пирамидок. На нижнем четверике стоял другой — двухъярусный, но меньших размеров. На нём находи​лись часы-куранты. Второй четверик переходил в восьмерик, который завершался каменной беседкой с килевидными арками. В беседке расположили колокола курантов. 
Собор Василия Блаженного.
Покровский собор на Красной площади (1555—1561 гг.) — знаменитый па​мятник средневекового русского зодчества. В народе его называют храмом Василия Блаженного — по имени известного московского юродивого, по​гребённого в 1552 г. у стен Троицкой церкви, которая первоначально сто​яла на месте собора. В 80-х гг. была сооружена пристройка, которую посвя​тили Василию Блаженному. В сознании миллионов людей этот храм не просто архитектурный памятник, а символ целого периода русской истории. Его построили по указу Ивана Грозного, в нём служили патриархи москов​ские, ему дивились приезжавшие в далёкую Московию европейские купцы и дипломаты. Московское государство XVI—XVII вв. — вот эпоха, с которой неразрывно связан храм Василия Блаженного. Но помимо этого Покровский собор воспринимается и как величайшее достижение русской архитектуры, отражение самых ярких и самобытных черт национального гения.
Идея постройки каменного гопридельного храма (придел — пристройка к церкви, в которой мо​жет происходить богослужение) в память взятия Казани в 1552 г. роди​лась не сразу. Сначала только одна каменная церковь была окружена семью деревянными придельными церквами. Названия некоторых при​делов по традиции были связаны с обстоятельствами жизни самого ца​ря, а другие — посвящены церков​ным праздникам в честь святых, совпавшим с днями важнейших по​бед над татарским войском во время похода на Казань. Однако быстро возведённые деревянные приделы не удовлетворили царя Ивана IV, и он спустя два года пригласил талант​ливых русских мастеров Барму и Постника Яковлева (по одной из ги​потез, это одно и то же лицо — Иван Яковлевич Барма) и «повеле им зда-ти церкви каменны заветныя во​семь престолов, мастеры Божьим промыслом основаша девять приде​лов, не яко же повелено им, но яко по Бозе разум давася им в разумении основания». Установленное зодчими число церквей-приделов позволило создать симметричную, упорядочен​ную композицию, которая гармо​нично вписалась в свободное про​странство Красной площади.
Многопридельность в русских храмах была известна и ранее, одна​ко лишь в Покровском соборе впер​вые произошло сознательное со​единение группы отдельных храмов в одном сооружении. Многопри​дельность становится здесь основой композиционного замысла. Вокруг центрального, самого высокого столпа, увенчанного шатром, по сто​ронам света расположены четыре больших храма, а по диагоналям - четыре малых. Башнеобразные объ​ёмы начинаются от самой земли и воспринимаются как отдельные церкви. Вместе с тем они образуют сложную пирамидальную компози​цию, которая отличается художест​венным единством и высокой дина​мичностью.
Такая композиция является тем более оригинальной, что у неё нет прямых предшественников. И это не удивительно: невиданный ранее храм одновременно должен быть уз​наваемым для современников и во​площать новые общественные и по​литические идеи.
Сложность художественных форм собора заставляла исследова​телей видеть в нём и символ храма ветхозаветного царя Соломона (XI в. до н. э.), и Небесный Иерусалим - отражение Храма Гроба Господня в земном Иерусалиме, и «райскую» архитектуру, обращенную к душам погибших, и одновременно ут​верждение новых политических ам​биций Москвы.
Средневековому мышлению не свойственно однозначное толкова​ние того или иного композицион​ного приёма, однако в сложном облике Покровского собора боль​шинство исследователей видят во​площение символического образа Иерусалима. Того Иерусалима, кото​рый представляется земным горо​дом храмов над святыми местами, и Иерусалимом горним, или небес​ным, который воспринимается веру​ющими как Царство Небесное.
Один из боковых приделов (за​падный), не связанный с казански​ми событиями, был посвящен Входу Господню в Иерусалим. Таким образом, подчёркивалось значение Москвы — величайшего после паде​ния Византии духовного центра мира. «Иерусалимом» Покровский собор называли иностранные гости Московского государства.
Интерьеры собора подобны тесшим тёмным лабиринтам, и основное внимание зрителя поэтому приковано к его внешнему монумен​тальному облику.
Идея воплощения символическо​го образа Иерусалима не могла не повлиять и на характер архитектур​ного убранства храма. Помимо сложности силуэта, отдалённо напо​минающего средневековый город, некоторые башнеобразные приделы в своей верхней части украшены машикулями (навесными бойница​ми) — атрибутами крепостной архи​тектуры, другие больше похожи на городские храмы торгово-ремесленных районов, а центральный шатёр выполняет лидирующую роль городского собора.
Это впечатление усиливается де​коративным убранством. Фасады ук​рашены мало распространёнными в то время формами филёнок (рамок и углублений), люкарн (оконных проёмов) и характерными для XVI столетия многоярусными карнизами и кокошниками. Стройные пропор​ции башен проникнуты ритмом вертикальных линий и одновремен​но уравновешены рельефными карнизами и мягкими полукружия​ми. Расположенные один над дру​гим, они придавали облику здания праздничный характер. Великолеп​но завершение храма с разнообраз​ной прорисовкой покрытия луко​вичных глав и мерным, плавным взлётом центрального шатра.
Первоначальная цветовая гамма фасадов собора выглядела более сдержанно. Стены имели тёмно​красный тон и были расписаны «под кирпич», т. е. по линиям, ими​тирующим швы кирпичной кладки. Им противопоставлялась побелка рельефных деталей, часть которых была выполнена из белого камня. Шатёр и главы были покрыты лужё​ным железом, некоторые из них вызолочены. Цветовое разнообразие вносилось керамическими украшениями граней шатра, покрытыми синей, зелёной и жёлтой поливной краской.
В XVII столетии прославленный московский собор продолжали укра​шать. Его отдельные архитектурные детали были раскрашены, поверх​ности глав получили сложный ри​сунок и стали многоцветными. В XVIII в. стены Покровского собора (и внутри, и снаружи) были распи​саны орнаментами. Архитектура всё больше приобретала образ дивного райского сада, небесного града, но при всей своей красочности этот храм оставался лишь фантазией о рае, его гениальной архитектурно-художественной версией.
Настоящий «Иерусалим Новый» продолжал оставаться мечтой вплоть до середины XVII столетия, когда вновь набравшая силу Россия обнаружила стремление построить храм по образцу собора Воскресения и Гроба Гос​подня в Иерусалиме (см. статью «Памятники архитектуры XVII века»). Но это уже другая страница в истории.



Вывод.

Замечательный русский историк Н. М. Карамзин назвал Московский Кремль «местом великих исторических воспоминаний». Действительно, вступая под своды древних соборов Кремля, любуясь великолепием его выразительной архитектуры, прогуливаясь по Ивановской площади, нельзя не почувствовать живого прикосновения старины и не дать волю фантазии. «Нет, -  восклицал М. Ю. Лермонтов, - ни Кремля, ни его зубчатых стен, ни его темных переходов, ни пышных дворцов его описать невозможно… надо видеть, видеть… надо чувствовать, что они говорят сердцу и воображению!..»
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