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БАРОККО КАК АРХИТЕКТУРНЫЙ СТИЛЬ

Стиль в самом общем понимании – это индивидуальная манера. Относительно любых видов формотворчества, будь то костюм, автомобиль, дом, можно сказать, что их облик обусловлен и уровнем технических средств определенной эпохи, и смысловым, и эстетическим пониманием того, что окружает людей и воспринимается человеком данной эпохи, то есть идейно-художественными принципами эпохи. К этой связке – технология и идеология – необходимо добавить и климатические условия, и природные ресурсы, и национальный характер, и традиции, и моду.

Когда общность специфических особенностей и образной системы, определяющих облик архитектурных сооружений, распространена на многие архитектурные сооружения – это и есть архитектурный стиль.

Стили возникали и трансформировались по мере хода истории.
Эпоха барокко – это период интенсивного архитектурного творчества в Европе. Зодчие, вдохновленные победами своих предшественников, добиваются нового впечатления благодаря игре с планом, ордерами и украшениями, светом и пространством, материалом и интерьером. Церкви и аббатства, дворцы и замки, виллы и сады, дворцовые площади и общественные здания создают панораму стилей, которые варьируются под воздействием местных традиций и благодаря воображению творцов, – таких, как Бернини, Мансар, Растрелли, Фишер фон Эрлах…

БАРОККО В СТРАНАХ ЗАПАДНОЙ ЕВРОПЫ
	[image: image1.jpg]



	Стиль барокко созревал в странах Западной Европы (Италия, Испания, Фландрия, Франция, позже Германия) в XVI-ХVIII веках, постепенно вытесняя готику и ренессанс. Барокко явилось плодом и выражением расцвета дворянской культуры эпохи абсолютизма.

В этом стиле создавались большие дворцовые и парковые ансамбли

	Центры барочной архитектуры
	


Архитектуру барокко отличают пространственный размах, динамичность, сложные, часто криволинейные формы, стремление к пышности, патетичности.

Барокко в переводе с итальянского (barocco) – «сложный, причудливый, странный.»
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Для искусства барокко характерны грандиозность, пышность и динамика. Патетическая приподнятость, интенсивность чувств, пристрастие к эффектным зрелищам, совмещению иллюзорного и реального, сильным контрастам масштабов и ритмов, материалов и фактур, света и тени.

Дворцы и церкви барокко благодаря роскошной, причудливой пластике фасадов, беспокойной игре светотени, сложным криволинейным планам и очертаниям приобрели живописность и динамичность и как бы вливались в окружающее пространство.
Парадные интерьеры зданий стиля барокко украшались многоцветной скульптурой, лепкой, резьбой; зеркала и росписи иллюзорно расширяли пространство, а живопись плафонов создавала иллюзию разверзшихся сводов.
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	Лестница замка в Брюле 
(Франция)
	Германия, Дрезден.

Цвингер.

Начало. XVIII века.


	Алтарь монастырской церкви каноников святого Августина в Роре на юге Германии
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	Потолок церкви Санта-Кьяра
	Церковь Сан Иво Алла Сапиенца


ВЫСОКОЕ БАРОККО СЕРЕДИНЫ XVIII ВЕКА В ПЕТЕРБУРГЕ.
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	В середине XVIII века стиль барокко достиг своего пышного расцвета. Живописная пластика и динамика архитектурных форм, огромное разнообразие декоративного убранства в сочетании с ясностью планировочных решений – все это отличало архитектуру императорских резиденций, дворцов и усадеб, церквей и соборов, построенных в этот период.
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	Петропавловский собор.

Фрагменты
	
	Окна 
Петровского барокко


	Окна Высокого барокко




Барочным постройкам была свойственна крупномасштабность сооружений, вмещающих в себя огромные залы, анфилады парадных помещений, широкие лестницы.

Строительство дворцов, усадеб, храмов развернулось с большим размахом. Стремление к великолепию, к величавой парадности, к декоративному блеску отражало интересы придворной знати. Оно также соответствовало идеям государственного могущества.

Элементы ордера использовались для усиления рельефа стен, для обогащения светотеневой игры архитектурных плоскостей и объемов. Ордерная система, декорировавшая стену, была уже не барельефом с плоскими пилястрами, а сочным горельефом с трехчетвертными колоннами. Контрастные цветовые решения (белые элементы ордера на цветном фоне стены) подчеркивали праздничную декоративность архитектуры.

Особая изощренность и богатство декорировки были характерны для стиля барокко в решении интерьеров.
Причудливость и беспредельная фантазийность лепных и резных украшений в интерьерах позднего этапа этой эпохи часто определяют термином рококо (от французского рокайл– «осколки раковины»). Чрезвычайное богатство декорировки интерьеров русских барочных сооружений имеет корни, как в западном рококо, так и в русских традициях, - насыщенные декором интерьеры древнерусских палат, теремов, иконостасы с ажурной золоченой резьбой.
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	Зимний дворец.

Фрагмент
	Иорданская лестница


	Зимний дворец.

Фрагменты


Страница оформлена рисунками автора

	Самым ярким и плодовитым представителем из плеяды русских зодчих, работавших в стиле высокого барокко, был Б.Ф.Растрелли (1700-1771). Собственно, он и стал предвестником этого стиля в России. И здесь, на своей второй родине, благодаря богатству и красочности своих барочных композиций, он стяжал  мировую известность.
Б.Ф.( по-русски – Варфоломей Варфоломеевич) Растрелли был сыном итальянского скульптора Б.К.Растрелли, приехавшего с ним в Россию в 1716 году. Первыми работами Б.Ф.Растрелли были сооружения в Москве, Прибалтике (Митаве), Киеве. С 1745 года Растрелли занимался проектированием и строительством Петергофского дворца для императрицы Елизаветы. 
В начале 1750-х годов в Петербурге Растрелли осуществил строительство двух больших дворцов для крупнейших сановников елизаветинского времени – С.Г.Строганова и М.И.Воронцова.
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	Б.Ф.Растрелли
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Строгановский дворец

Строгановский дворец имел необычное архитектурно-планировочное решение, так как выходил фасадом на Невский проспект и на набережную Мойки и располагался на «красных линиях», а не в глубине участка, как традиционно строились дворцы усадебного типа в те времена.

Одновременно неутомимый Растрелли работал в 1748-1754 годах над Смольным монастырем. Дальше последовали Екатерининский дворец в Царском Селе (1752-1758), Зимний Дворец (1754-1762). Это уникальные по своей архитектурной и исторической значимости и сложности сооружения.
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	Смольный собор
	Екатерининский дворец


Относительно каждой из грандиозных построек Растрелли хочется сказать, что это апофеоз творчества великого зодчего. Невиданные масштабы, богатство архитектурных форм, сложные ритмы колонн и пилястр любимого композитного ордера, изысканно и сочно прорисованные барочные детали, сложная и многообразная декорировка, всегда логично связанная с архитектурными формами,- все это обуславливает эстетику и гармоничность растреллиевских дворцов и храмов.

Наряду с Б.Ф.Растрелли в стиле зрелого барокко трудился замечательный зодчий С.И.Чевакинский, ученик И.К.Коробова, работавший под его руководством над проектированием зданий, относившихся к морскому ведомству. Чевакинский стал после Коробова главным архитектором Адмиралтейств-коллегии. Одновременно он был и главным архитектором Царского села.

Его шедевром является Николо-Богоявленский Морской собор, построенный в 1753-1762 годах, не уступающий по архитектурной выразительности, гармоничности декоративности, мастерству прорисовки и исполнения деталей, сооружениям Б.Ф.Растрелли.

Чевакинский был автором дворца И.И.Шувалова, построенного в 1753-1755 годах. Он работал совместно с Ф.С.Аргуновым над проектированием и строительством Шереметьевского дворца в 1750-1755 годах. Чевакинский проектировал усадьбы для вельмож. 
Совместно с Растрелли он создал здание Эрмитажа в Царском Селе.

Из сохранившихся сооружений, возведенных в те десятилетия XVIII века, когда стиль был в расцвете, нужно отметить:

· Федоровский корпус Александро-Невской лавры,1750-е годы, архитектор Д.А.Трезини (1710-1768).

· Там же в лавре – Семинарский и Просфорный корпуса, 1750-1769 годы, архитектор М.Д.Расторгуев.

· Ботный домик в Петропавловской крепости, 1761 год, архитектор А.Ф.Вист.

· Андреевский собор на 6-й линии В.О. 13, 1763 год, архитектор А.Ф.Вист.

Высокое, или «зрелое», барокко – это стиль, тяготевший к торжественности, пышности, величавости. Естественно, он не оставил заметного следа в ординарной массовой городской застройке. Число архитектурных памятников в стиле барокко в городе невелико. Тем не менее, роль его в формировании лица города и его пригородов очень значительна.
ИНТЕРЬЕРЫ СТИЛЯ БАРОККО

НА ПРИМЕРЕ БОЛЬШОГО ПЕТЕРГОФСКОГО ДВОРЦА
Интерьер (от французского interieur- внутренний) – внутреннее пространство здания (жилого, общественного, промышленного) или какое-либо помещение (вестибюль, фойе, комната, зал). Функциональное назначение интерьера определяет его архитектурное решение (размер, пропорции и т.д.) и характер убранства (мебель, оборудование), которые в свою очередь служат художественной выразительности интерьера.

Замысел Петра осуществлялся архитекторами, приглашенными из-за границы, одаренными русскими зодчими, руками многих сотен замечательных умельцев, мастеровых и работных людей.
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Монументальный и в то же время изящный по силуэту, Большой дворец – блестящий памятник стиля барокко. Все интерьеры дворца, отделанные по проектам Растрелли, - парадные залы, гостиные, кабинеты, спальни – поражают динамикой и жизнерадостностью художественно-декоративных форм. Золоченые прихотливые извивы деревянной резьбы, многокрасочная роспись плафонов и стен, узоры наборных паркетов, многочисленные зеркала – все сверкает и переливается, ослепляет своей роскошью. Недаром парадную анфиладу Большого дворца называют золотой.
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	Малахитовая гостиная


	Кабинет императрицы в Петергофском дворце


	Кавалерская Петергофского дворца


По роскоши отделки не уступают парадным покоям и помещения «корпуса под гербом» и дворцовой церкви. Пышный, золоченый, украшенный живописью иконостас дворцовой церкви относится к числу интереснейших произведений искусства середины XVIII столетия. Гостиные, будуары, приемные «корпуса под гербом» также богато украшены резьбой, ткаными шелками, обставлены наборной и золоченой мебелью, фарфором и бронзой.
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	Проходная (Штандартная)

Петергофского дворца
	Картинный зал


	Картинный зал. Дверь. Резьба золоченая. Петергофский дворец




Главную роль в убранстве интерьеров Большого дворца играет деревянная золоченая резьба. Характер ее разнообразен – от плоского растительного орнамента на панелях, оконных и дверных откосах и объемного, высокого рельефа цветов, пальмовых и акантовых листьев, раковин – рокайлей вокруг дверей и зеркал до круглой скульптуры наддверных украшений – десюдепортов.

В композиции резных украшений преобладают текучие извилистые линии, растительные мотивы в сочетании с раковинами, завитками, фигурами птиц, головками изящных молодых девушек и фигурками озорных амуров и путти. Фантастическая орнаментика сочетается с элементами реальными, жизненными.

Резные золоченые детали изготавливались вручную из мягких пород дерева, чаще всего из липы. Исполнению их предшествовал ряд подготовительных работ. Обычно сам Растрелли или по его указанию другие мастера делали из воска модели того или иного орнамента или фигуры. В основе такой модели всегда лежал рисунок архитектора. Имея перед глазами модель, резчик исполнял ее из дерева, затем она поступала к мастерам – позолотчикам. С архитектором Растрелли над украшением дворца резьбой работал большой коллектив талантливых русских резчиков, которыми руководил «резных дел мастер» Иосиф Шталмеер. Это были охтинские мастера: Семен Архипов, Василий Яковлев, Сергей Данилов, Федор Лаврентьев и другие.

Особое место в декоративном убранстве залов занимает живопись. Живопись  различных видов.

Плафоны – большие картины на холсте, которые заполняют всю плоскость потолка, являются последним аккордом, завершающим архитектурно-декоративную композицию интерьера. Сюжеты для плафонов в середине XVIII века обычно брались из античной мифологии. Изображение неба создавало впечатление иллюзорного прорыва плоскости потолка.

В образах древнегреческой и римской мифологии прославлялось «мудрое» правление Елизаветы Петровны, расцвет науки, искусства в эпоху ее царствования. Так, на Парадной лестнице был помещен плафон, прославляющий богиню Весны, в Танцевальном зале – «Аполлон и девять муз». Эти два плафона были выполнены итальянским живописцем Бартоломео Тарсия (1680-е гг.-1765). Один из лучших плафонов дворца «Церера, вручающая колосья первому землепашцу Триптолему» украшал потолок Аванзала (Чесменского). Он был написан Лоренцо Вернером.

Живопись украшает и падуги. Роспись их производилась клеевыми красками по штукатурке. Обычно это были орнаментальные композиции, исполненные теми же мастерами, которые писали плафон, или по их эскизам другими художниками.

Живопись в интерьерах носила декоративный характер, прежде всего, служила живописным пятном, но по тематике была связана с сюжетом плафона или с оформлением падуги. Такого рода живопись выполнялась масляной краской на холсте и помещалась на стенах зала в обрамлении резьбы. Подобные живописные медальоны для Танцевального зала были написаны одним из известнейших мастеров - итальянцем Джузеппе Валериани (1708-1762). Медальоны располагались между окнами второго света. Темы их были взяты художником из «Метаморфоз» Овидия и «Энеиды» Вергилия.

Для украшения интерьеров Большого дворца Растрелли использовал также роспись стен клеевыми красками по штукатурке. Прием росписи стен, имитирующий резьбу по дереву, был применен почти в одно и то же время в отделке парадных лестниц в Большом дворце Петергофа и в Екатерининском дворце Царского Села (г. Пушкин). Автором этих росписей был один из помощников Д. Валериани – Антонио Перезинотти (1708-1778).

На парадной лестнице Большого Петергофского дворца эта роспись покрывает стены, оконные откосы. Живопись имитирует золоченую скульптуру. В ложных нишах на западной и южной стенах изображены фигуры богини весны – Флоры, бога солнца и покровителя искусств – Аполлона, богини охоты – Дианы.

В интерьерах, созданных Растрелли, достаточно большую роль играют зеркала и наборные паркеты.
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	Фрагмент паркета в Куропаточной гостиной Петергофского дворца
	Фрагмент паркета в Четвертой запасной комнате Петергофского дворца


Зеркала применялись для достижения эффекта увеличения пространства интерьера, его световой насыщенности. Растрелли помещал их между окнами, на длинных стенах зала и напротив окон, чтобы иллюзорно раздвинуть границы интерьера.

Немаловажное значение в интерьерах Растрелли имели наборные паркеты. Эти «деревянные мозаики» из дуба разных оттенков, клена, пальмы и других пород дерева являлись важным элементом в создании общего впечатления. Растрелли чаще всего пользовался двумя рисунками – «зигзаг» и «звезды». Сочетая эти рисунки или применяя их в отдельности, он добивался поразительных эффектов. Паркеты, выполненные по эскизам Растрелли, - это своего рода картины из дерева, занимающие в отделке интерьеров место наряду с живописью и резьбой.

В основе планировки помещений Большого дворца, созданной Ф.Б.Растрелли, лежит один из определяющих принципов архитектуры эпохи барокко: развертывание длинной вереницы интерьеров по продольной оси здания. При этом проемы дверей комнат располагаются в створе этой оси. Большое число их, постепенно уменьшающихся в перспективном построении, создает иллюзию непрерывного развития пространства. Зодчий усиливает этот эффект, помещая по концам анфилады большие окна, позволяющие взгляду свободно проникать за пределы здания и зрительно связывающие интерьеры дворца с окружающим пространством.

Расположение залов по анфиладе идеально соответствовало ритуалам дворцовой жизни, утвердившимся к середине XVIII века. С торжественными проходами-шествиями, танцами, рисунок которых предусматривал движение потока пар из комнаты в комнату; парадными столами, накрывавшимися во многих смежных залах…
Пышное убранство залов, их грандиозные размеры и количество должны были потрясать, вызывать преклонение перед силой, богатством и могуществом абсолютного монарха, утверждать его безграничное господство над миром.

Двигаясь по анфиладе, гость попадал в различные по площади, высоте и форме залы, где огромные окна раскрывают пространство то на одну, северную, сторону, то на две. Простеночные зеркала, золоченая резьба на стенах, клубящиеся облака и написанные в острых ракурсах фигуры плафонов, рассыпающиеся звездами, или иллюзорно объемного рисунка наборные паркеты, казалось, физически разрушали замкнутость интерьеров, создавая ощущение взаимопроникновения пространств, неразрывность их связи.

Двери анфилады обрамляли богатые резные золоченые украшения-десюдепорты и ламбрекены. Сложностью и высоким выносом орнаментики, игрой света на позолоте они скрывали геометричность проемов, создавая в перспективном построении подобие некой великолепной золотой цепи.

Вереница залов размещалась во дворце. В них повсюду мерцает золото, огни хрустальных люстр многократно отражаются в огромных зеркалах, живописные плафоны, населенные героями и богами,раздвигают реальные предметы интерьеров. Роскошь и великолепие служили созданию образа чертога всесильного властелина.

Блеск золоченой резьбы, зеркала, наборные паркеты дополнялись столь же прихотливо изгибавшимися линиями столов, консолей, стульев.
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	Стул в Проходной (Штандартной) Петергофского дворца


	Стул в Куропаточной гостиной

Петергофского дворца
	Кресло в кабинете императрицы в Петергофском дворце


Как правило, эта мебель изготовлялась петербургскими мастерами, иногда приобреталась в странах Западной Европы.

Наряду с произведениями русских резчиков и позолотчиков залы дворца украшают стулья и кресла красного дерева, а также богатая наборная мебель, приобретенная во Франции, Германии и Голландии. 

Для украшения залов использовались различные изделия из фарфора – фарфоровые вазы ставились на столики перед зеркалами, на камины или в специально изготовленные шкафы-витрины.

Непременным элементом убранства интерьеров русских дворцов на протяжении всего XVIII века являлись художественный фарфор и стекло. Небольшая коллекция подобных изделий, представленная во дворце, включает китайские и японские вазы, фарфоровые группы, исполненные по моделям И.И.Кендлера (1706-1775) на старейшей европейской фарфоровой мануфактуре в городе Мейсене в Саксонии. Великолепные кубки, украшенные гравированным рисунком русского герба, вензелями под короной и профильными портретами Елизаветы Петровны – работа мастеров Петербургского стеклянного завода середины XVIII века.
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	Сервиз. Дж. Веджвуд. 1768-1774гг. в Петергофском дворце


	Ваза фарфоровая. Д.И.Виноградов. 1748г. в Петергофском дворце


	Фарфоровый сервиз в Перергофском дворце




Во дворце, кроме западноевропейского фарфора, находятся сервизные предметы, украшенные рельефными цветами. Подобные изделия входили в состав так называемого «собственного сервиза», изготовленного в Петербурге в середине XVIII века на первом русском фарфоровом заводе «под смотрением» изобретателя отечественного фарфора Д.И.Виноградова (1720-1758).

Высоко ценится и прекрасно дополняет блеск дворцовых залов мастерски отлитая, прочеканенная и вызолоченная художественная бронза, в основном привозимая из Франции. Одним из таких шедевров являются настенные часы-картель, на корпусе которых подпись известнейшего парижского мастера середины XVIII века Ф.Каффиери (1714-1777).

Для парадных залов дворца, созданных по проекту архитектора Ф.Б.Растрелли, характерно широкое применение живописи. Она не только украшает гигантские потолки залов, но и стены помещений – то сплошь, то в виде обрамленных золоченым резным орнаментом живописных вставок над дверями и зеркалами.
В середине XVIII века интерьеры дворца освещались характерными люстрами – хрустальными паникадилами, обильно украшенными тяжелыми шлифованными подвесками
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	Люстра в Белой столовой

Петергофского дворца
	Люстра в Кавалерской Петергофского дворца


	Люстра в Диванной

Петергофского дворца
	Зеркало в Диванной

Петергофского дворца


Свойство хрусталя отражать и преломлять свет широко использовалось в XVIII столетии при изготовлении осветительных приборов. К середине века большое распространение получают люстры и жирандоли, к бронзовому, золоченому каркасу которых подвешивались толстые фигурные пластины хрусталя, по рисунку напоминавшие листья дуба. В местах привязки к каркасу крепились хрустальные лучевые звезды. Центральный стержень одевался в шарообразные и граненые буфы. Все это дополнялось вертикально установленными гранеными хрустальными пиками и пирамидами.

При варке хрустальной массы в нее добавляли окислы различных металлов, а иногда и золото, что давало легкую окраску хрусталя. Чаще всего цвет имел голубовато-фиолетовый тон, что дало повод называть такой хрусталь аметистовым.

Сначала люстры с таким хрусталем ввозили в Россию из Франции. Но вскоре Петербургский казенный завод, а затем завод в Назии с успехом начали производить «паникадильные и фонарные вещи», ничем не уступавшие привозным.

ЗИМНИЙ ДВОРЕЦ
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Нынешний Зимний дворец, шестой по счету, строился с 1754 по 1762г. по проекту Ф.Б.Растрелли. Как писал сам архитектор, Зимний дворец был создан «для единой славы всероссийской». Это последнее и самое совершенное творение великого зодчего. Оно возведено на месте им же построенного четвертого дворца, который был разобран.
Великолепное трехэтажное каменное здание имело невероятные по тем временам размеры (длина вдоль Невы 210 м, ширина 175 м). Оно отличалось пышной наружной отделкой и роскошным убранством внутри.

Прямоугольное в плане здание имеет большой внутренний двор.

Первоначально дворец был рассчитан на круговой обзор. Поэтому каждый фасад Растрелли проектировал отдельно. Позже восточный фасад, обращенный к Зимней канавке, был застроен.

Перед главным фасадом Растрелли спроектировал прямоугольную площадь, окруженную колоннадой. В ее центре он хотел установить конную статую Петра Великого  работы своего отца. Но этот проект не был осуществлен.

Светло-зеленые стены дворца прекрасно сочетаются с белоснежными колоннами. По замыслу архитектора, они то «собираются вместе», то «разбегаются», создавая неповторимо прекрасную музыку архитектуры.
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Колонны располагаются в два яруса. Нижний ярус – первый этаж дворца – обработан малым ордером, верхний ярус – второй и третий этажи – большим. Оси колонн по вертикали строго совпадают. На продолжении осей на крыше вдоль невысокой балюстрады расположены скульптуры, изображающие морских богов, нимф, рыцарей, чередующиеся с роскошными вазами.

В скульптурной обработке фасадов чувствуется влияние Карло Бартоломео Растрелли – выдающегося скульптора, учителя и отца Франческо Бартоломео Растрелли.

Cложный ритм колонн, богатство и разнообразие форм наличников, обилие лепных деталей, скульптур, расположенных над парапетом и над многочисленными фронтонами, создают исключительное по своей пышности и великолепию декоративное убранство здания.

Южный фасад, обращенный к Дворцовой площади, прорезан тремя въездными арками с чугунными решетками, что подчеркивает его значение как главного. В боковых ризалитах расположены парадные подъезды с пологими пандусами. Над центральным въездом – треугольный фронтон. В него вмонтированы круглые часы с боем. Фронтон украшен, бронзовыми скульптурами Нептуна – бога морей и его жены Амфитриты.

Северный фасад, со стороны Невы, имеет главный вход с колоннами. Он также украшен наличниками, рядами белых колонн, статуями и вазами наверху.

Западный фасад, обращенный к Разводной площади перед Адмиралтейством и восточный, обращенный к Зимней канавке (Зимнедомному каналу), имеют сходное композиционное решение – их боковые ризалиты сильно выступают, центральная часть выделена фронтоном.

Рационализм русского барокко сказался в планировке дворцовых строений. Все помещения Зимнего дворца имеют прямоугольную форму. То, что четыре ризалита восточного и западного фасадов сильно выдвинуты, связано с их внутренним назначением: по проекту в них располагалась огромная парадная лестница (Иорданская), Большой тронный зал, дворцовый театр и церковный зал. Их должны были объединять анфилады залов и галерей.

Растрелли успел отделать только галереи первого этажа, парадную лестницу и дворцовую церковь. Грандиозный пожар 1837г. уничтожил все интерьеры. Их восстанавливал В.П. Стасов по своим проектам, представившим собой стилизацию под Растрелли.
СУДЬБА ИНТЕРЬЕРОВ ЗИМНЕГО ДВОРЦА
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	Иорданская лестница Зимнего дворца


	Петровский зал Зимнего дворца


	Лоджии Рафаэля. Новый Эрмитаж




В 1762г. работу по внутренней отделке дворца продолжили помощники Растрелли – С.И. Чевакинский и Ю.М. Фельтен, затем Ж.Б. Вален-Деламот и А. Ринальди. Они внесли ряд изменений в первоначальную планировку и отделку дворца. Начатые этими зодчими работы продолжали в 1780–1890-х гг. Д. Кваренги и И.Е. Старов. При этом были уничтожены дворцовый театр, Тронный зал и создана новая анфилада залов с окнами на Неву.

В 1820-х гг. К.И. Росси создал во дворце знаменитую Военную галерею 1812г. В начале 1830-х гг. О. Монферран перестроил ряд парадных залов: Фельдмаршальский, Петровский и др. Пожар 17–18 декабря 1837г. уничтожил дотла всю отделку Зимнего дворца. После пожара сохранились лишь стены и своды, а также детали на фасадах.

В 1838–1839гг. дворец был восстановлен по проектам и под руководством В.П. Стасова и А.П. Брюллова.

В 1886–1887гг. Санкт-Петербургский металлический завод осуществил частичную замену перекрытий и стропил над основными парадными залами дворца.

В 1892–1894гг. на парапетах и фронтонах дворца обветшавшие скульптуры из пудостского известняка были заменены пустотелыми, выбитыми из листовой латуни. 27 моделей для них исполнялись по старым образцам под руководством скульптора М.П. Попова.

В 1896г. на Разводной площади перед западным фасадом был разбит сквер. Его кованая решетка, изготовленная в 1898г. по проекту архитектора Мельцера, ныне ограждает сад памяти жертв 9-го января на проспекте Стачек.

В XX в. были восстановлены растреллиевские галереи первого этажа.

В годы Великой Отечественной войны дворец значительно пострадал от обстрелов, холода и сырости, но перенес тяжелые времена и уже теперь радует нас своей роскошью и загадочностью.
СЛОВАРЬ АРХИТЕКТУРНЫХ ТЕРМИНОВ.

1. .Аттик (от греч.  attikos), высокая стенка над карнизом, обычно над центральной частью здания. Аттик часто украшают декоративными элементами – барельефами, мемориальными надписями.

2. .Анфилада (франц. enfilade), ряд примыкающих друг к другу помещений, дверные проемы которых расположены по одной оси, что создает сквозную перспективу интерьеров.

3. Балюстрада – сквозное ограждение балконов, террас, галерей, лестниц, крыш в виде перил с невысокими фигурными стойками – балясинами.
4. Бельэтаж (фр. bel - красивый) – второй парадный (обычно с более высокими потолками) этаж здания. 
5. .Десюдепорт – (фр.dessus de porte, буквально – над дверью), панно, расположенное над дверью.

6. .Канделябр (фр.candelabre) – большой подсвечник с разветвлениями для нескольких свечей или электрических ламп.

7. .Лопатка – вертикальный плоский и узкий выступ на стене, напоминающий пилястру. Отличается от пилястры тем, что не имеет внизу базы – подножия и вверху капители – венчающей части.
8. Ордер (фр.order – порядок) , определенное сочетание несущих частей – колонн с несомыми частями – горизонтальными балками (антамблемент). Часто, когда говорят «ордер», имеют в виду колонну (если ордер, то есть колонна, охватывает один этаж, он называется малым, или поэтажным, если два и больше – большим, или колоссальным).
9. Пандус – пологий подъем для въезда экипажей на верхнюю площадку крыльца
10. Паникадило (ср.- греч. – polykandelon) – большая люстра или многогнездный подсвечник в церкви.

11. .Парапет(франц. parapet, от итал. parapetto), невысокая сплошная стенка, проходящая по краю крыши, террасы, балкона, вдоль набережной, моста ( в качестве заграждения).

12. .Пилон – массивный столб, мощная опора некруглого сечения для поддержки сводов, арок   т.п.

13. Портал – архитектурно  оформленный дверной проем (с колоннами, уступами и т.п.).
14. Ризалит – часть здания, выступающая за основную линию фасада. Ризалиты бывают средние (центральные), боковые, угловые (павильон). Они располагаются симметрично относительно центральной оси здания.

15. Рокайль – особо популярный мотив декора, по-французски – раковина.

16. Руст – разбивка стены (колонны, пилястры, лопатки) на прямоугольники или горизонтальные полосы. 
17. Стропила – несущие элементы скатной крыши, которые поддерживают основание кровли.
18. Фронтон (от  frons – лоб) – завершение фасада здания. В архитектуре барокко широко распространены полукруглые, лучковые (в форме лука), разорванные фронтоны. Поле фронтона – тимпан – часто украшают скульптурой.
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