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                                                 IАлександр Александрович Блок

                                                                   1880-1921
      Родился Александр Александрович Блок в 1880 году 16 ноября по старому стилю. По происхождению, семейным и родственным связям, дружеским отношениям поэт, сам называет себя в третьем лице «торжеством свободы», принадлежал к кругу старой русской интеллигенции, из поколения в поколения свято служившей науке и литературе. Все его ближайшее родичи были либо учёными, либо литераторами: отец- профессором-юристом и философом, дед- профессором-ботаником, бабка, мать, две тётки двоюродная бабка-писательница и переводчицами. И женат он был на дочери великого учёного Д.И.Менделеева, творца Периодической системы элементов.
Родители Блока разошлись сразу после его рождения. Рос он и воспитывался в семье деда (А.Н. Бекетов), в обстановки хорошо обустроенного петербургского барского дома и в «благоуханной глуши» маленькой подмосковной усадьбы 
Шахматова, где семья неизменно проводила летние месяцы. Но главное, что сформировало личность и характер поэта, была атмосфера стародавних культурных традиций и преданий бекетовского дома. Тургенев, Достоевский и другие прославленные представители русской литературы были здесь не только знаменитыми и почитаемыми писателями, но и просто добрыми знакомыми.
Вообще литература играла очень большую роль в обиходе бикетовской семьи. Всё здесь начиная с деда-ботаника, писатели и переводили в стихах и прозе. Естественно, что и Сашура (так звали Блока в семье) начал сочинять чуть ли ни с пяти лет. А немного позже он уже «издавал» рукописный журнал, потом, лет шестнадцати, стал писать всерьёз, но ещё долго не показывал своих писаний никому, кроме матери.
В 1889 году мать Блока вторично вышла замуж  за гвардейского офицера. Девятилетний Блок поселился с матерью в отчем в Гренадрских казармах, расположенных на окраине Петербурга, на берегу Большой Невки. Здесь его окружил своеобразный пейзаж, отразившийся в ранних его стихах.

Тогда же Блока отдали в гимназию. Потом он рассказывал, как «первый раз в жизни их уютной и тихой семьи» попал в «толпу гладко остриженных и громко кричавших мальчиков». Сам он был мальчиком тихим , молчаливым, росшим одиноко среди обожавших его женщин- матери, тётки бабки. С гимназической средой он так и не сросся до конца. 

     В 1897 году очутившись с матерью за границей, в немецком курортном городке Бад Наугейме, Блок пережил первую, но очень сильную влюблённость. Она оставила глубокий след в его поэзии. Спустя много лет снова побывав в этом городе, он заново как бы пережил первую любовь и посвятил воспоминания о ней целый цикл стихов «Через двенадцать лет», одну из жемчужин своей лирики.
В 1898 году гимназия была окончена, и Блок поступил на юридический факультет Петербургского университета. Через три года, убедившись, что совершенно чужд юридической науке, он перевёлся на славяно-русское отделение историка- филологического факультета, которое окончил в 1906 году.

Университет, как и гимназия, не оставила заметного следа в жизни Блока. Духовные интересы и запросы его с ранней юности лежали в другой плоскость. Сначала он пережил сильнейшее увлечение театром, участвовал в любительских спектаклях. Но в 1901 году театральные интересы уступили место интересам литературным. К тому времени Блок написал уже много стихов. Это-лирика любви и природы, полная не ясных предчувствий, таинственных намёков и иносказаний.
     Громадные впечатления произвели на Блока стихи и философские сочинения Владимира Соловьёва- воинствующего идеалиста и мистика. Самым серьёзным образом Соловьёв предсказал «конец мира», !конец всемирной истории», когда погрязшее в грезах человечество будет спасено и возрождено к новой жизни неким божественным началом- «Мировой душой» (она же «Вечная женственность»). Начиная с 1898 года Блок пережил на редкость сильное и глубокое чувство к девушке (Любви  Дмитриевной Минделеевной), которая в последствии стала его женой. Можно сказать, все юношеские стихи Блока (и многие позднейшие)  говорят об этой любви. Поэт  творил некий миф о божественной Прекрасной Даме-воплощении соловьёвской «Вечной женственности», но сплошь и рядом в этом мифологизированном образе сквозят «земные», реальные черты его влюблённой
                             «Ей было пятнадцать лет. Но по стуку

                               Сердца- невестой быть мне могла.

                               Когда я, смеясь, предложив ей руку,

                               Она засмеялась и ушла…»

     В ноябре 1902 года между молодыми людьми произошло решительное объяснение, и они поженились, в августе 1903 года. Близким Блоку показался тогда образовавшийся в Москве кружок молодых поклонников и последователей Вл. Соловьёва главную роль среди которых играл начинающий поэт, прозаик, теоретик Андрей Белый. В этом кружке стихи Блока встретили восстроженное признание. В конце 1904 года к символистическом издательстве «Гриф» вышла в свет первая книга Блока- «Стихи о Прекрасной  Даме».
     Революции 1905 года произвела на него впечатление громадное, в сильному степени прояснила его идейное и художественное зрение. Он увидел активность народа, его волю в борьбе за свободу  и счастья, в самом себе открыл «гражданина», впервые ощутил присущее каждому истинному и честному художнику чувство кровной связи с народом и создание общественной ответственности за своё писательское дело.

     Годы 1906-1908 были временем писательского роста и успеха Блока. Он становится профессиональным литератором, его имя приобретает уже довольно широкую известность. Он сотрудничает во многих журналах и газетах, и не только как поэт и драматург, но и как критик и публицист. Он активно участвует в литературной полемике, отстаивая свои взгляды на существо искусства и задачи художника, выступает с публичными докладами и лекциями. Постановка его маленькой пьесы «Балаганчик» в театре В.Ф.Коммиссаржевской ( декабре 1906 года)  стала крупным событием тогдашней театральной жизни.
     В 1907-1908 годах определился глубокий взгляд его почти со своей символистской литературой. Чем дальше, тем более настойчиво идёт Блок своим путём. Из своих раздумий, сомнений и тревог он сделал решительные и окончательные выводы. Отныне он воодушевляется идеями правды, справедливости, общественного долга, патриотизма и народности. Характерно в этом смысле и настойчивое стремление Блока выйти за пределы только лирической поэзии- создать большие, монументальные повествовательные и драматические произведения (поэмы  «Возмездие», начатая в 1910 году и незаконченная; драма «Роза и Крест», написанная в 1912 году).
Всё это время Блок продолжал жить в Петербурге, на летние  месяцы, уезжая в своё любимое Шахматова. В 1909 году он совершил интересное путешествие по И талии и Германии, результатам которого явился цикл «Итальянские стихи»- лучшие, что есть в русской поэзии об Италии. В 1911 году он снова путешествовал по Европе (Париж и Бийском побережье Атлантического океана). Заграничные впечатления отразились в творчестве Блока – и непосредственно (в стихах и в поэме «Соловьиный сад»), и в форме исторических воспоминаний (картины средневековой Бретани в драме «Роза и Крест»).Продолжали появляться новые книги Блока: четвёртый сборник стихов «Ночные часы» (1911), трёхтомное «Собраний стихотворений» (1911-1912), «Стихи о России» (1915) четырёхтомник «Стихотворений» и «Театра» (1916).Весной 1914 года была осуществлена театральная постановка лирических драм Блока «Незнакомка» и «Балаганчик». Готовилась постановка и драмы «Гроза и Крест».
     Незримо более важно, что Октябрьская революция открыла Блока как художника, вдохновила его на создание «Двенадцати»- лучшего его произведения, закончив которое он, обычно беспощадно строгий к себе, сказал: «Сегодня я –гений».
В «Двенадцати» Блок с громадным вдохновением и блистательным мастерством запечатлел открывшейся ему в романтических пожарах и деталях образ освобожденной революции Родины. Он понял и принял Октябрьскую революцию как стихийный, неудержимый «мировой пожар», в очистительном огне которого должен сгореть без остатка весь старый мир.
     Блок много и плодотворно работал в последние годы, много писал, но уже ни стихи, а статьи, очерки, заметки, рецензии, заметки по вопросам истории культуры, литературы и театра. Он трудился в Государственной комиссии по изданию классиков, в Театральном отделе Наркомпроса, в основном М.Горьким издательстве «Всемирная литература», в большом драматургическом театре, в Союзе поэтов (был выбран первым его председателем).Зимой, весной и летом 1921 года состоялись последние триумфальные выступления Блока- с вдохновлённой речью о Пушкине и с чтением своих стихов (в Петрограде и в Москве).Александр Блок жил и творил на рубеже двух миров- в эпоху подготовки и осуществления Октябрьской революции. Он  был  последним великим поэтом старой, дооктябрьской революции. Он был последним  великим поэтом старой, дооктябрьской России, завершившим в своём творчестве поэтические иносказания всего       века. И вместе с тем его имением открывается первая, заглавная страница истории русской советской поэзии. 
                                             II  Образ Софии в философии.
     София- премудрость ( греч, «мастерство», знание и мудрость»). В христианских религиозно - мифологических представлениях олицетворённая мудрость божества. Термин София, возникший в древней Греции, употреблялся там как отвлеченное, умозрительное понятие, хотя первоначально у Гомера он встречается в комбинации с именем богини Афины. София - есть олицетворение мудрости. Она вступает как девственное порождение верховного отца (Бога), до тождества к нему близкая: «Она есть дыхание силы божий и чистое излияние славы вседержителя». Премудрость в своём отношения к богу есть его демиургическая, мироустроющая воля. Она  описывается как «художница», по законам божественного ремесла строящая мир. София — само слово, как бы собирательное: «со» - пришло из европейского языка , а «фийа» - из греческого, оба эти термина обозначают «начало» - в смысле основания, первоначала, материнского лова изначальности. Специфику София составляет не только женственная пассивность, но и глубинная связь не только с космосом, но и человечеством, за которое она заступается. Если по отношению к богу София - пассивно зачинающее лоно, «зеркало славы божьей», то по отношению к миру это - строительница, созидающая мир, как плотник или зодчий складывает дом, как образ обжитого мира, огражденного стенами от безбрежных пространств хаоса; дом - один из главных символов библейской Премудрости. 

     Софию Ориген описывает как «одушевлённое и как бы живое». В раннею эпоху София сближалась с диком Христа прямо определяет Иисуса Христа как «божью силу и божью премудрость», а затем я с третьей ипостасью троицы - духом святым (понятие женского рода в семитических языках и близкое в аспектах игры, веселья,  праздничности), подчеркиваются также аспекты Софии, связанные с идеей человеческой общности. Под знаком Софии (митрополит Илларион описывает крещение Руси, как приход «премудрости божий», т.е. Софии были посвящены построенные в 11 веке три главные русские церкви - в Киеве, Новгороде и Полоцке). На русской почве к 15-16 вв. складывается богатая иконография. Там София имеет облик ангела; её лик и руки огненного цвета, за спиной два крыла. Она одета в царское облачение (далматик, бармы), на голове золотой венец. Личный облик            Софии как и в византийско-русской, так и в католической традиции постепенно сближается с образом девы Марии как просветленной твари, в которой становится «софийным» , облагораживается весь космос.        В христианской традиции имя «София» носит так же мученица, казненная в Риме во II в. Вместе со своими дочерьми Верой Надеждой и Любовью (имена символичны  «Мудрости» как мать трёх «теологических добродетелей»). 

     София - совокупность идей, концепций, учений о Софии - Премудрости Божий,. Мифологема мудрой царственной устроительницы бытия присутствует во многих культурах. В восточно-средиземноморской ойкумене на стыке цивилизаций выкристаллизовывается софиология как «детище александрийского духа». Происходит контаминация античного образа Софии, связанного с Афиной Палладой и библейского образа Премудрости, проступающего в ряде ветхозаветных текстов. Почитание Софии перешло на Руси после её крещения. Как воздвижение «дома Премудрости» было воспринято строительство Ярославом Мудрым храма Софии Киевской. Служение ей рассматривается как священнодействие, как глубоко личное, мистическое действо. В житии Константина-Кирилла Философа, который стал идеалом мыслителя для православной славянской традиции, содержится эпизод о духовном обучении отрока с Софией, сияющей неземной красотой: «краснейте всех, лицам светящееся». Это особое, сокровенное, эмоциональное отношение к мудрости, как высшая, прекрасная, несравненная ценность, достойная поклонения и всецелого ей служения. В после петровской России, были утрачены, распространения софийных идей с проникновением масонства, что породило устойчивое к ним подозрение. Оно усилилось когда, к теме Софии обратились не скрывавшие прокатолических симпатий В. Соловьёв и Вяч. Иванов, а равно другие творцы философии, поэзии, искусства серебряного века, напоминающего изысканно утонченную, таинственно символическую, роскошную александрийскую культуру. Крупнейшее русские философы попытались теоретически осмыслить тему Софии. Вл. Соловьёв в трактате и поздних сочинениях связал её с философией всеединства. Е. Н. Трубецкой понимал Софию как творческую божественную силу. А.Л.Флоренский стремился отыскать патристические и платонические основания своей трактовки софиологии. Софиология является созидательной по отношению к живому организму культуры и нестандартной философской мысли. Она важна для понимания специфики русской философии, избегающей жесткой догматизации и рациональной аргументации но тяготеющей к образной, эмоционально акцентированой художественно -пластичной, эстетически притягательной манере философствования.                                                   
                                                       IIIСпор о Софии
Для России, национальный характер, который тесно связан с православием, необходимость осмысления истин веры определяла пути сознания. Славянофилы, находившиеся в европейском типе мышления несомненные недостатки (господство рационализма и недооценка истин веры и  откровения) считали возможным соединение Предания , которое в России осталось незамутнённым, с лучшими плодами европейской образованности, т.е. с рациональным способом восприятия истины. Именно эта интенция,  выразившаяся в общем религиозном характере почти всей российской философии, стала источником тех противоречий и недоразумений, которые в начале 20 века вылились «спор о Софии».

Возникновение в русской философии, а следовательно, и в русском богословии, «спора» о Софии, не случайно.  Это явление закономерно для того пути, которым в своём развитии последовала русская мысль.

Философская мысль склонна к обобщениям, понятиям и категориям, которыми она оперирует, абстрактны, что позволяет ей парить над частными мнениями и вероисповеданиями, религиозное сознание, напротив, связано с живым опытом Богообщения,  с Богом-личностью. Для такого духовного опыта Совершенство, Красота, Истина и Бытие не есть только превосходная степень абстрактных определений, но Личность, Ипостась. Это мистическое открытие вносит в мышление тенденцию явлением духовного порядка предписывать черты личности. Божественное единство, проявляя себя, видит Себя в зеркале, и в нём же отражается идиальный мир, ставший прообразом реального, вещественного мира. Но есть ли это «живое зеркало», т.е. духовная личность, «особая ипостась?». Так появляется в религиозной мысли образ Софии, Премудрости Божий, идеальной «модели» мира, его «матери» и «покровительницы». Запутанность этого важного догматического вопроса не разрешается в простоте односложных аргументов. Образ Софии как женственного начала, олицетворяющего связь между миром божественным и материальным, несотворённым и сотворённым, восходит к «самосвидетельству Софии». Так она говорит о Себе в книги Притч Соломоновых:»Господь имел меня началом пути своего,  прежде созданий своих, искони: «От века я помазана, от начала, прежде бытия земли». Именно эти слова легли в основание учения о Премудрости  Божий.

В русском синодальном переводе, Премудрость говорит о себе «Господь создал меня началом пути Своего».Можем ли мы отождествлять эту Премудрость со Вторым лицом Св.Троицы,  учитывая то,  что она сотворила? Спорность этого момента преодолевается уже внутри традиции: Кнорр Розеротский производит различие между двумя аспектами Софии,  Премудрости Божий: Первая отождествляется с Логосом, или Вторы лицом Св. Троицы; Вторая, София, отождествляется с осуществлённым Царством Бежим, «конечной мудростью». Именно эта вторая София, женственна, это явное присутствие Божий твари.

Но, наверное, самым серьёзным аргументом в старое о Софии стал факт»живой веры»- иконотворчество народное почитание Софии как отдельной Личности. И рядом с этим нашем благослужение  образ Софии как бы отождествлялся то со Христом, то с Богоматерью, то с Церковью. Это «троение» способно вызвать немало сомнений в истинности понимания Софии. Митрополит Антоний в работе «Из истории новгородской иконографии», которая явилась как бы последним словом, неопровержимым ответом в «Споре о Софии со стороны официального богословия, напоминает, что отношение на Руси к иконам Св. Софии никогда не было однозначным,  сомнительно уже то, что софийные иконы появились в России лишь с 15 века, и этот образ сразу же вызвал споры, что свидетельствует о ложности самой идеи Софии, которая явилась следствием духовных влиянием Запада. 
                                    IV Концепция Вл. Соловьёва «О Софии»
     В истории русской культуры Ил. Соловьев — одна из значительных фигур. Не имея достаточно полного представления о масштабах личности философа и поэта и его творческом наследии, трудно рассчитывать на реалистическое понимание многих явлений в нашем прошлом, в нашей литературе. Вл. Соловьев был другом Ф. М. Достоевского, разделявшим его взгляды на систему христианских нравственных ценностей; наиболее серьезным оппонентом Толстого-мыслителя; «духовным отцом» русского символизма. Не будет преувеличением сказать, что из крупнейших деятелей прошлого и первых — нынешнего века едва ли не каждый испытал в той лил иной степени влияние философских идей Вл. Соловьева 
      Будущий мыслитель родился 16 января 1853 года в чрезвычайно богатой духовной атмосфере. Отец философа, знаменитый историк Сергей Михайлович Соловьев, был человеком широчайшей эрудиции и разносторонних духовных интересов. Одним из предков философа по материнской линии был украинский мыслитель 18 века Г. С. Сковорода. В 1869 году поступил па физико-математический факультет Московского университета, но вскоре перевелся на историко-филологический и в 1873 году окончил его, одновременно прослушав курс по философии и богословию в Духовной академии. В 1874 году Владимир Соловьев защитил магистерскую диссертацию «Кризис западной философию» и получил приглашение на кафедру филологии московского университета. С 1875 года его интерес сосредоточен на изучении и критическом переосмыслении мировой, в том числе восточной, философии. 
      В философии Соловьева, как и в учении Гегеля, онтология \учении и бытии\ и гносеология \учение о познании/ , бытие и познание неразделимы и опираются па единую основу. Идея всеединства является центральной в философии Вл. Соловьева, поэтому всю его систему называют философией всеединства. Она оказалась для него столь значимой по многим причинам, одна из них - обостренно бережное отношение к культуре, стремление сохранить в ней все лучшее, добытое, не потерять, не украсить приобретенное. В философии всеединства речь шла о единении Бога и человека; идеальных и материальных начал. Идея всеединства есть та цементирующая основа, которая предает целостность всей философии, несмотря на ее бесконечную вариативность и разнообразие, охватывающую все жизненно- важные сферы бытия и способную постичь их в органическом единстве. Его философия начинается с понятия не бытия, а сущего. Понятие бытия — пустое для Соловьева, т.к. включает в себя лишь противопоставление небытию. Абсолютное начало Соловьев называет абсолютно-сущим, свободно-сущим Богом. «…божественное начало является здесь (в мировом процессе) как действующая сила и образующая, в самом себе имеет и дает Мировой Душе идею всеединства как определяющую форму». Оно свободно от всяких определений, так как определенное существование всегда относительно; абсолютное же, свободное от всяких определений, есть положительное ничто. Абсолютное начало мира — есть Бог, он же источник его единства. В Абсолютно-сущем, по мысли Соловьева, содержатся два центра: первый — абсолютное начало, как таковое, первоматерия; второй — начало существования множественных форм. Существование первого центра не представляет проблем ни для Соловьева, ни для его критиков и оппонентов, ибо принимаются нами на веру. Проблематичным становится статус второго центра, или становящегося абсолюта в его отношении к абсолютно-сущему, тем более, что Соловьев нигде не говорит о сотворении мира. Решение данной проблемы философ связывает с силой любви, так как любовь есть самоотрицание или самоограничение себя в пользу другого. Субъектом этой любви, первоматерией, выражающей начало многообразия, вводится понятие София или мировая душа.( В одной из поездок в Египет ему первый раз явилось видение Софии — «Премудрости Божией» (всего таких видений было три), оказавшее существенное влияние на формирование его философского мировоззрения). Она не может быть ничем иным, как Мировой душой. Она способна не только на должное развертывание заложенных в ней потенций, но и на искажения, если мировая душа вдруг увлечется излишней самостоятельностью и уклониться от объединяющего воздействия Логоса. Этим собственно и объясняется несовершенство мира. София — это преимущественно материя абсолютно-сущего, прошедшая путь, на котором она максимально реализовала свойственное ей многообразие и вместе с тем одухотворялась, прониклась началом единства, обожествилась. София в таком значении является одним из центральных понятий онтологической концепции Вл. Соловьева « София есть тело Божие, материя Божества, проникнутое началом божественного единства есть Логос и София». Она является как бы представительницей материального мира, но мира, устремленного к духовному единству, связывающую космическую и историческую сферу.

     Статус и роль мировой души, или Софии, в мировом процессе, направленном к всеединству, достаточно сложны и не лишены противоречий. Соловьев характеризует мировую душу как существо ДВОИСТВЕIШОЕ, ибо она заключает в себе божественное и  природное начало и, не определяясь однозначно ни тем, ни другим, остается свободной. Воплотившись в человечестве, мировая душа обретает лик Софии, которая раскрывается как любящая душа абсолюта, или Бога (Бог = абсолюту). В силу этого она становится его представительницей в человеческом мире, основанием пути восстановления всеединства человечества с Богом. Философ характеризует ОБРАЗ следующими физическими величинами: - она абсолютная, то есть неизменная, при переходе в любую систему, в любое пространство, в любое время она не меняет своего значения (назначения);                                   

 - она потенциальная величина, то есть ее значение (назначение) зависит от положения в пространстве относительно других тел, от взаимодействия с другими телами;                                                                     - она идеальна, величина, заданная очень высокими характеристиками.           Учение о вечном идеальном человек о человечестве как едином существе является самым устойчивым положением историософии Соловьёва. Задача человека как разумного и духовного существа не ограничивается собственным спасением, но состоит в стремлении к преодолению всех проявлений зла я несовершенства мира. Однако человек сам по себе не может обожать мир, оп нуждается в божественной поддержке, которая и открывается ему в Софии, Премудрости Божьей. На  своем пути к гармонии люди должны действовать  не в  одиночку, на свой страх в риск, а совместность, опираясь на Премудрость Божью, как общество, построенное на принципах добра и справедливости, и правды. Нормальным обществом Соловьев считал то, в котором все сферы общественной жизни дополняют друг друга так, что их положительные действия взаимно усиливают, а отрицательные нейтрализуют друг друга.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                              Идеи философа Владимира Соловьева поражают безоглядной верой в прогресс, в науку, в богоизбранность русского народа наряду с глубоким ощущением нарастающей опасности гибели и уничтожения. Соловьев призывает человечество опомнится и остановиться, протянуть друг другу руки в понимания своего единства.    
                                     V Образ Софии в творчестве А.А.Блока
     Путём Вл. Соловьёва попытались последовать многие. Поэт А.А. Блок, очарованный стихами Вл. Соловьёва, увидев в Софии начало земной красоты, как жертвой собственных иллюзий. Соловьёв позволяет увидеть Блоку в материальном быте не только инобытие, но и неизбежный этап развития мирового духа, понять высокий смысл земного, ввести представления о живом Боге, о Душе мира, мистической любви как об основном проявлении объединяющих мир сил всеединстве с Душой Мира, создавая мир  материальный, соединяется с Софией.
У русского поэта А.А.Блока есть цикл стихов «Стихи о Прекрасной Даме». Эта Прекрасная Дама- есть София, Божественная Премудрость.

     Создавая образ Софии, Блок ждёт от него чета высшего, а это высшее- наступление мировой гармонии: т.е. наступление гармонии космоса на земле. На землю- хаос из небесной, космической гармонии должна снизойти «Владычица Вселенной», «Сама», «Царевна, Королевна», «Царица Святыня» и внести Мировую гармонию. София для поэта «Мечта», она»призрак», «тень», «видение»:
               «Я примчусь… мечту обниму»

                 Бродит призрак… полях своей страны»

               «Вот видений запоздалых пламенная тень»

     Образ Вечной Женственности для Блока»святой», «О, Святая, как отрадны Твои черты».Для поэта София: Дева, Заря, Купина. Это библейские имена. Купина как символ вечной Женственности. Заря- что-то новое, рождённое силами природы и одновременно видимое глазам человека. Образ дали, загадки, тайны, непостижимости.     Дева- образ величественный, чистый, нетронутый никакими силами, причём образ сильный, светлый. Все категории гармонично в Прекрасной Даме, которой Блок придется в любви:
             …Тайно любима,

             Дева, Заря, Купина.

     Все девы у Блока»златокудры», почему-то в раннем творчестве «невечные»: у поэта в одном ряду стоят «Дева», «Заря». Сопоставлений этих двух понятий имеет текстовый смысл происходит сближение, земного «Дева» и божественного «Заря» и   любимая одной, олицетворяет и космическое.
               … невечные, как сны;

               … светлый сон

     Чаще всего поэт видит Прекрасную Даму вечером. Вечер- время свиданий, встреч; время наступления сумерек, смены дня и ночи, граница между пространствами. Может быть, поэтому она «вечерняя звезда» или просто «звезда», т.е. появляется в тёмное время суток. Причём «звезда красная» как воспаленное сознание, что-то яркое, четко представленное, выделяющееся.У Блока любимая ассоциируется с белым светом. В данном случае белый вступает как традиционный символ чистоты и невинности «белая Ты», «белая Мечта». Поэт называет Прекрасную Даму «невесту» если посмотреть этимологию данного слова, оно обозначает «неизвестная». То есть это «виденье», «мечта», «призрак» он неизвестен ему, но четко прорисован в сознанье и любим «как дочь», так как рождён самым, и видимым «очень ясно»: «и, ясная, Ты с солнце потекла», «…Ясная мне улыбается».
     А стихах цикла можно встретить обращение к Софии, но в мужском роде «Пришелец», т.е. что- то пришедшее из других миров и «пришелец»- это «Светлый Дух», т.е. от Бога, а значит задана очень высокими характеристиками «светлой» миссией, благородной, поэтому она «спутник Земли». 
     Обращаясь к своей Прекрасной Даме, Блок использует выражения:»Милый друг», «О влюблённость», «Красота неизречённая». Это ещё раз подтверждает мысль о тои, что образ Софии близок поэту и любит имя её. Этот образ «Вечная Жена», «вечная», поэтому что образ женщины- это первооснова, первоматерия бытия; «Жена» - любимая женщина, мать, хранительница очага, друг, продолжательница человеческого рода.
     Отсюда можно и выделить цель нисхождения Софии, по Блоку: «исторгнуть ржавую душу» (в стихах «Ты в поля отошла без возврата»); и в этом же стихи указана ещё одна цель; «глаза разомкнуть»», и София д.б. «прирастить и уста обереть».
     Что бы показать деятельность или миссию Софии на Земле Блок использует также глаголы, которые указывают на то, что она из другого мира: скатилась, как будто с верху вниз; сойдёт, глагол высокий лексики, также указывает на движению сверху; «войдёт»- в мир земли; много раз в стихах встречается глагол «придёшь»- её ожидает поэт и как бы смысл глагола указывает и на цель Софии: она придёт и что-то изменится; «полетела», «движется», и вот она «пришла» и от неё «повеяло» жизнью новой, «отперла» ворота, и тень её «мелькала», вдали она «развела» и «зажгла» костёр, как бы  указывая путь народу, стране. Может быть, там, вдали, Россия придёт к гармонизации. София «хранила» там огонь, «садилась», «ждала», «смотрит», «призывала». За воротами, у церкви тень её «мелькала», шаги «звучат», «рассыпала Царевна зёрна».Зерно- символ дома, знак оседлости на земле, знак жизни, тепла, символ хлеба.
     Световая характеристика движения Софии заключена в слове «серебрилась» дорога, пыль, туман, «серебрился». От образа как бы отлетали мельчайшие частицы света и разлетались по миру. А так как она Премудрость Божия, то  эти частицы света- это частицы истины, красоты, добра, которые так необходимы.

    София у Блока всегда находиться в открытом пространстве, чаще всего у ворот или около церкви. Церковь- символ чистоты, добра, красоты, истины и в тоже время это тайна, вокруг образа много мистики, споров. Точно так же как споров о Софии. В научных стихотворениях о Прекрасная Дама находиться по отношению поэта в разных пространствах: «зрима Ты», «близко», «близка», то «недоступна». Временная характеристика образа указывает на 4 категории времени: утро, вечер, полночь, весна. Если  будем ранжировать, то получится 2 категории: первая указывает на рождение нового, чистого, пробуждение жизни, смены темного на светлое (утро, весна), вторая- время любовных свиданий, мистических встреч (вечер, полночь),  утро у Блока симиномично  «заре», «весне»; вечер - «сумраку», «закату», «полночи». А в мире София «одна», «ни кто не зрел её», т.е. кроме поэта её никто не видет;»чужда»; Блок говорит, что «ей родина- пустынный дол», «она в рядя других святил», в «поле».
     После таких общих характеристик Блок указывает уже и на внешний вид Софии и говорит о чертах характера. Говоря её «облике» поэт видит лицо «мелькнувшие», «подобие лица», т.е. ещё нет конкретных черт человека, но есть «лучезарный лик», «глаза горят», «губы шепчущие», она «золотокудрая «златокурая» и в тоже время «бледноликий призрак»  и указывает на «бледные руки». Рука- символ власти. «Черты её «отрадны». Само присутствие на земле Вечной Женственности, Души Мира уже даёт надежду на гармонию, мудрость, истину и радует: «с нею отблеск гладкий». Блок отмечает, что она высока, стройная - идеальная фигура. Описание одежды Софии  сравним внешнему виду светской женщины,  современницы поэта. На Ней «платье, как змея, т.е. облегает силуэт»; «упругие шелка», «длинный вырез платья». Платье в 2 цветовых гаммах: «платье белое»- символ чистоты; «платье синие»- символ истины. «Девичий наряд» украшают «белые цветы», на  шее «жемчуг», на руке  кольцо- символ богатства, знатности, власти; на голове шляпа с перьями- символ власти; либо голова покрыта платком- символ женственности, лицо закрытое вуалью, веет от неё духами Духи- чистый воздух, аромат, благовония. Она у поэта часто «в тумане».
     Внутренний мир Прекрасной Дамы- «Храм»- это внутренняя гармония, истина, ипостась мудрости, божество. Её «образ озаренный»- «расцвёл», горит, она «сурова», «строга», «надменна, и в тоже время «тихая». Чтобы принести космическую гармонию на землю, надо обладать именно такими чертами характера.

     Эмоциональное состояние Софии: «тоскует»,  «гневна»,»невозмутимая»; поведение: «надменна», т.к. она задана очень высокими характеристиками. По отношению к Блоку она  «непостижимая», «недостижимая». То, что София «полная думы» указывает на её интеллектуальную особенность.
     Софию сопровождает цветовая гамма: синий и все оттенки, красный, белый и оттенки, мрак. Исходя из философии символистов, синий- это цвет мира, космоса, истины, (она сама в синем платье идёт по голубой дороге, в пространстве лазури, мутно- голубом, и дали синие), тог появляется алый сумрак, то красный цвет- больное воспалённое воображение, желание рассмотреть, усилия вглядывания; либо она появляется в «белом расцвете», как «белая сказка», либо во мраке.

     В сборнике «Земля в снегу» образ Софии утрачивает своё первоначальное значение, т.к. меняется мировоззрение А.Блока от религиозного до реального. У Софии уже земная женщина- Катька. 
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