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 Введение 

Живопись- поэзия, которую видят,
А поэзия- живопись, которую слышат.
                                                                                                                                Леонардо да Винчи
 
Цель нашего исследования - выявить "точки соприкосновения" между произведениями поэзии и живописи.
В процессе нашей работы мы ставили перед собой следующие задачи:
1. Найти примеры "соединенья двух загадок" (т.е. своеобразные пары "стихотворение-картина", посвященные определенному явлению или лицу, объединенные общей темой).
2. Выявить соотношение произведений словесного и изобразительного искусства.
В процессе наших  исследований мы познавали художественную ценность живописи и поэзии как видов искусства, выяснили, посредством чего формируется и из чего складывается художественный образ в живописи и поэзии. Этим работа значима для нас.
Тема исследовательской работы представляется актуальной и для школы, т.к.   результаты нашей работы будут интереснейшими иллюстрациями к урокам МХК, также они могут использоваться как материал к урокам литературы при изучении творчества Блока.
Наша работа может быть интересной для самого широкого круга людей, т.к., не зная произведения искусств, нельзя считать себя по-настоящему образованным и культурным человеком. Произведения живописи и поэзии редко рассматриваются в единстве. В этом новизна и практическая значимость наших исследований.
Поэзия полна впечатлениями от полотен выдающихся художников. Великая поэзия слова откликается на поэзию, созданную кистью талантливых живописцев. 
Поэзия словно черпает в произведениях живописи новые ощущения, будто чувство, выраженное в красках, рождало в его воображении новое, более острое чувство слова.
Полюбить живопись, стараться ее понять нам помог А.Блок, который сумел передать в своих стихотворениях красоту и необычность произведений живописи.   Благодаря Блоку мы стали интересоваться живописью, пытались проникнуть в замысел Васнецова, увидеть и понять красоту и гармонию, которую они несут людям в своем искусстве. Так поэт и художник, объединившись, несут в мир добро и красоту. 
Знакомясь с откликами поэта на произведение живописи, мы воочию убеждаемся в тесной взаимосвязи искусств. Используя такие методы исследования, как:
        Сравнительный анализ литературы.
        Изучение и сопоставление поэтических стихотворений и произведений живописи.
        Описание наблюдений.
         Обобщение собранных материалов
 мы пришли к следующим выводам:
1. Мы нашли соответствие своеобразной пары «стихотворение-картина», объединенных общей темой. Например, Васнецов-Блок. Этот пример говорит нам о том, какое влияние оказывает определенное явление или лицо на чувства и образ мыслей художника или поэта.
2.      В произведениях ясно ощущается внутреннее сходство образов, настроений, созданных средствами языка поэзии и языка живописи. Иногда это сходство объясняется тем, что одно произведение создано под непосредственным влиянием другого.
Люди учатся воспринимать живопись как глубоко своеобразный, отличающийся своими приемами и особенностями вид искусства, а не просто как иллюстрацию к литературным произведениям.   
И живописец, и поэт разными средствами (красками и словом) емко характеризуют изображаемых людей на картине.   
Великая поэзия слова откликается на поэзию, созданную кистью талантливых живописцев. И это естественно, поскольку, по выражению Н.В.Гоголя, "поэзия и живопись - родные сестры." Они рождают в нас высокие устремления, новые ощущения и мысли, которые отвлекают нас от жизненной грязи, поднимают над мелочами жизни, раскрывают в душе каждого что-то новое, неизведанное, о чем мы иногда и не догадывались.
Соотнесенность звука с определенным цветом

Людей всегда, во все эпохи, привлекал окружающий мир, расцвеченный палитрой красок – от аспидно–черного до изумительной чистоты белого цвета. И не удивительно, что, даже давая имена всему вокруг, человек этот красочный мир запечатлел в звучании слов. Поэтому и символику цвета в поэзии Блока и Есенина надо рассматривать в двух аспектах: как в звучании слов возникают цветовые ассоциации и как слова, которыми называются цвета, наполняются символическим смыслом. «Семь вкусов спектра пробует язык» - так выразила Б. Ахмадулина впечатление от звуков, ассоциирующихся с различными цветами. А французский поэт Артюр Рембо в сонете "Гласные" (перевод А. Кублицкой-Пиоттух) описывает каждый гласный звук путем присвоения ему определенного цвета:

А - черный; белый - Е; И - красный; У - зеленый.

О - синий: тайну их скажу я в свой черед,

А - бархатный корсет на теле насекомых,

Которые жужжат над смрадом нечистот.

Е - белизна холстов, палаток и тумана.

Блеск горных родников и хрупких опахал!

И - пурпурная кровь, сочащаяся рана

Иль алые уста средь гнева и похвал.

У - трепетная рябь зеленых волн широких,

Спокойные луга, покой морщин глубоких

На трудовом челе алхимиков седых.

О - звонкий рев трубы, пронзительный и странный,

Полеты ангелов в тиши небес пространной -

О - дивных глаз ее лиловые лучи.

 Довольно странное представление о звуковой гамме языка, но как показывают многократные опыты, верное. Правда, Рембо продемонстрировал свои ассоциации. В исследовании А.П. Журавлева «Звук и смысл» дается такое толкование гласных звуков: 

А – ярко красный;

О – ярко светло – белый или белый;

И – светло – синий;

Е – светлый желто – зеленый;

У – темный сине – зеленый;

Ы – тусклый темно – коричневый или черный.

  Трудно сказать, отмечает автор статьи, от чего зависят эти «цветные» свойства звуков, откуда взялись первоначально цвета звуков. 

 Замечено, что особенно четко, в чистые цвета окрашены только три звука - А, И, О. Но ведь и все богатство цветов и их оттенков можно получить смешением в разных пропорциях трех цветов - красного, синего и желтого. «Нет ли здесь удивительного соответствия между природой цвета и звуковым устройством языка?

 Вопросы, вопросы... И пока нет ответов. Но одно ясно: звуко - цветовые соответствия существуют. А раз существуют, значит, должны где-то использоваться, проявляться. И конечно, прежде всего, эта интересная особенность звуков должна проявиться в поэзии» (А.П.Журавлев). И она действительно проявляется. 

Поэтический талант, чувство языка помогают поэту отобрать наиболее выразительные языковые средства, чтобы картина получалась яркой, зримой. Поэт, конечно, может не осознавать этих звуко-цветовых соответствий, но тонкое чутье художника подскажет ему, что подбор именно таких гласных усиливает нужное эмоционально-образное впечатление.  

Психолингвистические характеристики букв русского алфавита
      В. Веташ и Семира в исследовании «Кабала русского алфавита» представили психолингвистические характеристики букв русского алфавита в соответствии со знаками Зодиака. Обратимся к ним.

А  - открытость и размах, величие и сила.  Авангард, поток энергии. Красно-алый цвет. -   Овен и Лев, в меньшей степени Стрелец.                       

Б – давление и объем, полнота и упорство.  Переполнение потенциала. Плотный желто-зеленый цвет.  – Телец, в меньшей степени Рыбы.                                      

В  - влияние и выявление, влечение и овладевание. Слияние внутреннего с внешним.  Светло-бирюзовый цвет. – Телец и Рыбы, меньше всего Весы и Водолей.                              

Г -  неожиданность и резкость, энергия и разум. Радикальный поворот.  Резкий оранжево-коричневый цвет. Овен и Близнецы, а также Козерог и Водолей.

Д – добротность и доброта, созидание и опора. Утверждение данного. Серо-коричневый цвет. – Телец, Лев и Козерог, меньше Стрелец.

Е – инертность и гибкость, нежность и вникание. Естественность перемен. Светло-зеленый цвет. – Рак и Дева, в меньшей степени Телец.

Ё – внимание и включение, утонченность и восторженность. Возникновение контакта. Светло – лимонный цвет. –  Весы, меньше Близнецы.

Ж – сжатие и извержение, мощь и нагромождение. Торжество страсти. Темный багрово – оранжевый цвет. – Лев и Скорпион, меньше Стрелец.

З – злость и пронзительность, резкость и разрыв. Сила анализа. Сине – зеленый цвет. С металлическим отливом. – Дева, Скорпион, в меньшей степени Овен и Близнецы.

И – отстраненность и идеальность, замирание и удаление. Сублимация вдохновения. Сине – голубой цвет. – Стрелец, Водолей, меньше Рак.
Й – легкость и неуловимость, связь и полет. Энергия мысли. Пепельно – сиреневый цвет. – Водолей и Близнецы, меньше Овен.

К – краткость и подвижность, очерчённость и конкретность. Быстрота определения. Бежево – коричневый цвет. – Весы и Близнецы, а также Дева.

Л – плавность и гладкость, чистота и прохлада. Гармония идеала. Матово – белый цвет. – Водолей и Рак, в меньшей степени Весы.

М – мягкость и пассивность. Умеренность и медлительность. Растворение в природном. Матово – зеленый цвет. – Рыбы и Телец, а также Рак и Весы.

Н – нейтральность и уравновешенность, достоинство и уверенность. Внутренний уровень. Матово – бежевый цвет. – Лев и Весы, в меньшей степени Телец и Рыбы.

О – простота и обаяние, округлость и полнота. Охват целого. Желтый цвет. Телец и Лев, меньше Весы.

П – приглушенность и спокойствие, покровительство и приятие. Покой порядка. Пастельно – болотный цвет. – Весы и Дева, в меньшей степени Козерог.

Р – напор и преодоление, угроза и могущество. Утверждение силой. Рубиново – красный цвет. – Овен, Лев и Козерог, меньше Скорпион.

С – острота и восприимчивость, устремленность и эстетизм. Интенсивность поиска. Искристо – синий цвет. – Стрелец и Рак, в меньшей степени Близнецы.

Т – требовательность и определенность, строгость и контроль. Точка опоры. Темно – серый цвет. – Дева, Козерог.

У – глубина и длительность, погружение и сожаление. Мудрость смирения. Глубокий зеленый цвет. – Рыбы и Телец.

Ф – вывертывание и смещение, непонятность и одурманивание. Трансформация форм. Темно-изумрудный цвет. – Рыбы, Скорпион.

Х – сухость и глухота, затаенность и погашенность. Сохранение энергии. Охристый цвет. – Дева и Скорпион.

Ц – дистанция и холодность, трезвость и строгость. Оценочный принцип. Серебристый серо-голубой цвет. – Дева, в меньшей степени Скорпион и Стрелец.

Ч – чуткость и восприимчивость, членение и переключение. Причастность к отвлеченному. Насыщенный сине-фиолетовый цвет. – Стрелец и Рак.

Ш – широта и устрашение, тяжесть и притяжение. Ощутимость материи. Черный цвет. – Козерог, меньше Лев.

Щ – напряженность и насыщенность, опасность и изощренность. Сублимация ощущений. Темный красно – фиолетовый цвет. – Скорпион, меньше Стрелец.

Ъ – твердость и отверженность, гордость и закрепление. Выделение значимого. Охристо-черный цвет. – Козерог.

Ы – тягучесть и массивность, слитность и погруженность. Тяжесть темноты. Черно-бурый цвет. – Козерог, Рыбы.
Ь – уменьшение и дробность, сближение и слабость. Зависимость части. Сине-сиреневый цвет. – Рак и Дева.

Э – указание и раскрытие, претензия и экстравагантность, эстетизм энергии. Светлый оранжево-желтый цвет. – Близнецы и Лев, меньше Весы и Водолей.

Ю – гибкость и ускользание, проникновение и перенимание. Непрерывность обновления. Светло-изумрудный цвет. – Рак и Водолей, в меньшей степени Рыбы.

Я – яркость и едкость, активность и чувствительность. Страстность энергии. Яркий розово-красный цвет. – Стрелец, Скорпион, меньше Овен.

Цветомузыка

"Я взвесил звук, измерил и расчислил, В загадку слова хитростью проник. 

И умное злодейство я замыслил - Предать железу свой живой язык... " (А.Журавлёв) Свойство звуков вызывать цветовые образы было замечено давно. Много писалось о цветовом слухе А. Скрябина, который музыкальные звуки видел в цвете. Целое направление в искусстве - цветомузыка - основано на этом свойстве звуков музыки. 

 Есть свидетельство о том, что звуки речи, особенно гласные, тоже могут восприниматься в цвете. А. Рембо написал даже сонет "Гласные", в котором так раскрасил звуки: А черный; белый - Е; И -красный; У - зелёный; О - синий: тайну их скажу я в свой черед... 

Но французский языковед К. Нироп приписывал гласным совсем другие цвета: он считал И - синим, У - ярко желтым, А - красным. Немецкий лингвист А, Шлегель писал, что для него И - небесно-голубой, А - красный, О - пурпурный. А вот русский поэт А. Белый утверждал, что ему А представляется белым, Е - желто-зелёным, И - синим, У - чёрным, О ярко-оранжевым. Если продолжать называть индивидуальные суждения о цвете гласных, то каждый звук окажется раскрашенным во все цвета радуги. 

Так существуют ли в таком случае вообще какие-либо определённые звукоцветовые соответствия? Не фантазии ли это? Или, может быть, случайно возникающие неустойчивые ассоциации между звуком и цветом? А возможно, что звуковые связи - следствие исключительно тонко устроенных механизмов восприятия отдельных людей? 

На эти вопросы давались разные ответы, но чаще всего сходились на том, что связь "звук речи - цвет" - редкий сугубо индивидуальный феномен. 

Современная наука признает явление существующим лишь тогда, когда оно либо непосредственно наблюдается, либо воспроизводимо проявляет себя в экспериментах, либо строго вычисляется. Причем в любом случае последнее слово остается за практикой: нужно, чтобы явление наблюдаемо функционировало или обнаруживались бы следы его действия. 

Но там, где речь идет о психике человека, все выглядит иначе. В эту область наука, как в зону "пикника на обочине", проникает пока ещё редко и с трудом, а проникнув, натыкается на непонятные "полные пустышки", которые вскрыть своими инструментами не может. Психические явления чаще всего непосредственно не наблюдаются, в экспериментах то проявляются, то нет, вычислению поддаются плохо, а следы их функционирования неопределенны, зыбки, нерегулярны. Особенно в области подсознания. Вот, скажем, интуиция. Каждый может припомнить случаи, когда, как нам кажется, правильное решение или поступок были подсказаны нам интуицией. Более того, как выяснилось в процессе работ над искусственным интеллектом, человек в сложных ситуациях принимает решение не путем перебора всех возможных вариантов, а эвристически, подсознательно, интуитивно находит нужный путь. Но с другой стороны, интуиция ведь и подводит нередко. Как же понять, когда интуиция нашептывает нам правильное решение, а когда каверзно подталкивает нас в тупик? 

Вот так и со звукоцветовыми соответствиями. Если они существуют, то кто прав - А. Рембо или А. Белый? Чья интуиция вернее? 

Идея экспериментов проста: регистрируются реакции многих испытуемых на определённый стимул, а затем следует статистическая обработка полученного материала, чтобы выявить основные тенденции в реакциях. Техника регистрации разнообразна: испытуемым либо предъявляются звуки речи - требуется подобрать к ним цвета, либо предъявляются различные цветовые карточки - требуется написать на них звуки, либо даётся задание выстроить звуки по цвету, скажем, от "самого красного" и до "наименее красного", "самого синего" и до "наименее синего" и т.п. 

Многие такие эксперименты с тысячами информантов показало, что в подавляющем большинстве испытуемые окрашивают по крайней мере гласные вполне определённо. Особенно единодушны мнения относительно трёх гласных - А, Е, И. Звук и букву (звукобукву) А вполне согласованно называют красной, Е - чётко зелёная, а И - определённо синяя. Звукобукву О все считают светлой и яркой, но хотя большинство испытуемых называют её жёлтой, всё же довольно часто встречаются ответы: "белая". Получается, что она солнечная. 

Заметьте, что лингвисты считают гласные А, О, Е, И основными, опорными для речевого аппарата человека и главными во всех языках. А физики главными считают соответствующие этим гласным цвета, потому что их комбинации дают все другие цвета и оттенки. Чем и пользуется цветная фотография, цветное телевидение. Не удивительно ли, что и в языке соответствия именно главным цветам оказались наиболее четкими? 

Видимо, здесь проявляется "коллективная интуиция" людей: цветовое устройство мира отразилось в цветовом устройстве языка. Названия главных цветов встречаются в речи наиболее часто, и звуки О, А, Е, И наиболее частотны из гласных. А между названиями основных цветов и этими гласными, в свою очередь, прослеживается связь: название определённого цвета содержит соответственно "окрашенный" звук, причем он занимает в слове самую важную - ударную позицию: красный, синий. 

Остальные гласные имеют оттеночную окраску, как и цвета, с которыми они связываются, к тому же связь эта прослеживается менее четко - здесь больше разброс мнений испытуемых. Так, У - ассоциируется с тёмными оттенками синего цвета: тёмно-синим, тёмно-голубым, тёмным сине-зелёным, тёмно-лиловым. Звукобуква Ю тоже связывается с оттенками синего цвета, но со светлыми: голубым, светло-сиреневым. 

Интересно ведёт себя звукобуква Ё. По написанию она сходна с Е, а по звучанию с О. И в цветовом отношении она вполне определённо располагается между жёлтой О и зелёной ЕЖ примерно половина испытуемых называет её желтой, а половина зелёной. Так что Ё - светлая жёлто-зелёная. 

А вот Я окраской почти не отличается от А, разве что воспринимается как более светлая и яркая. 

Что касается Ы, то здесь следует говорить не о цвете, а скорее о световой характеристике. Если О - звукобуква света, то Ы - звукобуква мрака, тьмы. Она самая тёмная из всех гласных, и ей испытуемые единодушно дают самые тёмные характеристики - темно-коричневая, чёрная. 

Любопытно, что на восприятие, строго говоря, согласного звука Й явно повлияла графическая форма буквы Й, передающей этот звук. Сходство Й с И привело и к сходным цветовым оценкам - Й воспринимается как синяя звукобуква, хотя и с меньшей определенностью, чем И. 

Букву Э пришлось исключить из анализа. Хотя она передаёт почти тот же звук, который в большинстве случаев передаётся буквой Е, зелёной звукобуква Э по ответам испытуемых не получается: буквенная форма другая. И вообще никакой определённый цвет с Э не связывается. А поскольку и встречается Э в текстах крайне редко (гораздо реже всех других гласных) , то при дальнейшем анализе текстов её решено было не учитывать. 

Конечно, не у всех звукоцветовые соответствия одинаково прочно закреплены в подсознании. Есть испытуемые, которые во всех экспериментах показывают чёткие и единообразные результаты, совпадающие с "коллективным мнением" всех опрошенных, а есть и такие, чьи ответы в разных экспериментах разноречивы, неустойчивы, и по их ответам никакой определённой окраски звуков не прослеживается. Ну и что ж, ведь дальтоники не видят цвет предметов, но это не значит, что окраски предметов не существует. Важно, что большинство испытуемых в целом согласованно и достаточно единообразно устанавливают вполне определённые связи между звуком и цветом, хотя почти никто этого не осознаёт. 

Результаты эксперимента по звукоцветовым соответствиям

	Звукобуквы
	Цвета  

	А
	густо-красный

	Я
	ярко-красный 

	О
	светло-жёлтый или белый

	Е
	зелёный

	Ё
	жёлто-зелёный

	И
	синий

	Й
	синеватый

	У
	тёмно-синий, тёмный сине-зелёный, тёмно-лиловый

	Ю
	голубоватый

	Ы
	мрачный тёмно-коричневый или чёрный


Если соответствия звуков речи определённым цветам существуют, пусть даже в подсознании, то они должны где-то проявляться, звукоцвет должен как-то функционировать в речи. И пожалуй, прежде всего нужно искать проявления звукоцветовых ореолов в поэзии: там, где звуковая сторона особенно важна. Эффект звукоцвета может сыграть свою роль в том случае, когда в стихотворении создается определённая цветовая картина, и рисунок гласных стиха должен бы поддержать, "подсветить" эту картину звуками соответствующего цвета. 

Если это так, то естественно ожидать, что при описании, например, красных предметов и явлений в тексте будет подчёркнута роль красных А и Я; они будут встречаться чаще, чем обычно, особенно в наиболее важных, наиболее заметных позициях (скажем, в ударных) . Описание чего-либо синего будет сопровождаться нагнетанием синих И, У, Ю; зелёного - нагнетанием Е, Ё и т.д. 

Стоило начать проверку этой гипотезы, как в сухих статистических подсчётах стала на глазах проявляется живая игра звукоцветовых ореолов поэтического языка, поражающая своей неожиданностью, своим разнообразием и точным соответствием понятийному смыслу и общему экспрессивно-образному строю произведений. Судите сами. 

У А. Блока есть стихотворение, которое он написал под впечатлением от картины В. Васнецова "Гамаюн, птица вещая". Стихотворение о грозных пророчествах передаёт трагический колорит картины - мрачно-багровый цвет казней, пожаров, крови. 

На гладях бесконечных вод, Закатом в пурпур облечённых... 

...... 

Вещает иго злых татар, Вещает казней ряд кровавых И трус, и голод, и пожар, Злодеев силу, гибель правых... 

........ 

И вещей правдою звучат Уста, запекшиеся кровью!.. 

Если исходная гипотеза верна, то в звукобуквенной ткани стихотворения должны встречаться чаще, чем положено по норме, красные А, Я и тёмные, мрачные У, Ы. Не так ли? 

Поскольку и сама проблема звукоцвета, и анализ стихотворений с этой точки зрения уж очень необычны, то одного утверждения, что это действительно так, будет наверняка недостаточно. Обычная реакция любого, кто впервые слышит о звукоцвете в поэзии: "Этого не может быть! " А на машинные расчеты чаще всего смотрят с тайной уверенностью в подвохе. Поэтому опишем хотя бы кратко методику компьютерного анализа этого и других стихотворений, о которых здесь будет идти речь. 

В тексте стихотворения (включая заголовок) подсчитывается количество каждой из 10 звукобукв, перечисленных в таблице. Чтобы учесть особую роль ударных гласных, они при счёте удваиваются. Так как Ё, Я, Ю, Й связываются лишь с оттенками основных цветов и ещё потому, что встречаются они сравнительно редко, самостоятельного значения в звукоцветовой картине стиха они не имеют. Поэтому приплюсовываются к основным гласным. Поскольку звукобуква Ё оказалась двухцветной, то её количество разделяется поровну между О и Е. Синева Й выражена слабо, поэтому количество Й сокращается наполовину и только затем приплюсовывается к И. Подсчитывается также количество всех букв с удвоением ударных (величина N) . 

Затем определяются доля (частотность) каждой гласной в тексте стихотворения ( ) и единицы размаха колебаний для данного текста: Полученные частности сопоставляются с нормальными (среднестатистическими для языка), и вычисляются нормированные разности этих частотностей, чтобы установить, случайно или нет наблюдаемые в стихотворении частотности отличаются от нормальных и как именно отличаются: Звукоцвет в стихотворении "Гамаюн, птица вещая"

	Звукобуквы
	n
	
	
	
	Z
	Цвет

	О+0.5Ё
	28
	0.089
	0.126
	0.019
	-1.95
	 

	А+Я
	50
	0.159
	0.116
	0.018
	2.39
	красный

	Е+0.5Ё
	31
	0.098
	0.102
	0.017
	-0.24
	 

	И+0.5Й
	20.5
	0.065
	0.077
	0.015
	-0.80
	 

	У+Ю
	16
	0.051
	0.040
	0.011
	1.00
	тёмный сине-зелёный

	Ы
	11
	0.035
	0.024
	0.009
	1.22
	чёрный, коричневый

	Всего звукобукв в стихотворении 315  


Как видим, звуков А и Я в обычной речи должно было бы встретиться 116 на тысячу, а в стихотворении их гораздо больше ( ) . При такое отклонение частности (0.159 - 0.116 = 0.044) превышает случайное в 2.39 раза, то есть едва ли может быть случайным. Значит, поэт интуитивно нагнетал красные А и Я, чаще обеспечивая им ударные позиции (вещает казней ряд кровавых) . Вторым по превышению нормы идет Ы, придавая красному тону мрачное, трагическое звучание. Наконец, У (также с превышением частотности над нормой) добавляет звукоцветовой картине тёмные сине-зелёные и лиловые оттенки. Частотность всех остальных гласных ниже нормы. 

Если теперь изобразить в цвете игру доминирующих в стихотворении гласных, то получится картина в красно-багровой и чёрно-синей гамме, кое-где с тёмной прозеленью. А это и есть цветовая гамма картины В. Васнецова. Остаётся только поражаться, насколько точно талант поэта подсказал ему выбор и пропорции доминантных звуков. 

ЦВЕТНАЯ МУЗЫКА СТИХА

Семь вкусов спектра пробует язык.
Б. Ахмадуллина
 Мы решили провести немудреный пробный эксперимент. На доске в строчку пишутся шесть гласных Е, О, Ы, У, И, А. Сбоку в столбик - названия шести цветов: красный, черный, синий, желтый, зеленый, белый. Задание информантам: напишите, в какой из шести цветов, по вашему мнению, окрашен каждый из гласных; если не можете решить, - пишите наугад.

Экспериментатор не должен ничего объяснять и, конечно, ни в коем случае не приводить никаких примеров, доказательств или собственных соображений в пользу тех или иных решений. Информанты работают самостоятельно и безымянно.

Уже первые результаты нас просто ошеломили: против А почти все написали "красный", И для большинства "синий", О - "желтый" или "белый", Ы - "черный".

Стоит ли говорить, что вся наша группа немедленно переключилась на звуко-цветовые эксперименты. Мы проводили их во множестве, применяя разные методики, опрашивая все новых и новых информантов. Проверяли и перепроверяли результаты. Пока наконец окончательно не убедились в том, что гласные звуки речи в нашем восприятии вполне определенно и в основном для всех одинаково окрашены, хотя мы этого не осознаем.

Если учесть еще и результаты измерения значимости гласных по "световым" шкалам ("светлый - темный" и "яркий - тусклый"), то для гласных звуко-цветовые соответствия можно охарактеризовать так:

А - ярко-красный,

О - яркий светло-белый или белый,

И - светло-синий,

Е - светлый желто-зеленый,

У - темный сине-зеленый,

Ы - тусклый темно-коричневый или черный.

Цвета гласных получились, правда, совсем не такими, как у Рембо, но мы забыли пока про сонет - ведь нам открылось новое и невероятно интересное свойство гласных.

С согласными дело обстоит сложнее - много звуков, и работа очень усложняется. Пока можно только вполне определенно сказать, что Р четко воспринимается как "темно-красный".

Трудно сказать, от чего зависят эти "цветные" свойства звуков. Возможно, что А и Р ассоциируются с красным цветом потому, что входят в слово красный. Причем звук А в этом слове ударный, так же как И в слове синий, а О в слове желтый. Но почему тогда У - "сине-зеленый", а Ы - "коричневый"? Может быть потому, что У и Ы - самые "темные" из гласных, и для них выбираются цвета потемнее?

А возможно, и наоборот - слово красный стало обозначать цвет, потому что в нем был ударный "красный" А? Ведь когда-то это слово не имело никакого отношения к цвету, а означало "красивый". Тогда соответствующий цвет назывался "червонный", и в этом слове нет ни одного А. Слово синий тоже когда-то не обозначало "небесный цвет", его значением было - "блестящий". Не "синий" ли И придал этому слову цветовое значение?

Но тогда откуда взялись первоначально цвета звуков? Может, А потому "красный", что это самый громкий, самый сильный, а следовательно, и самый "яркий" звук? Он и ассоциируется с самым броским, самым ярким цветом.

Заметьте еще, что особенно четко, в чистые цвета окрашены только три звука - А, И, О. Но ведь и все богатство цветов и их оттенков можно получить смешением в разных пропорциях трех цветов - красного, синего и желтого. Нет ли здесь удивительного соответствия между природой цвета и звуковым устройством языка?

Вопросы, вопросы... И пока нет ответов. Но одно ясно: звуко-цветовые соответствия существуют. А раз существуют, значит, должны где-то использоваться, проявляться. И конечно, прежде всего, эта интересная особенность звуков должна проявиться в поэзии.

Например, поэт пишет о синем небе. Поэтический талант, чувство языка помогают ему отобрать наиболее выразительные языковые средства, чтобы картина получилась яркой, зримой. Тут бы и заставить речь самим звучанием своим вызывать в глубинах сознания (или подсознания?) читателя синий цвет. Для этого в стихотворении должны быть подобраны такие слова, в которых много звуков соответствующего цвета, т.е. звуков И. Поэт, конечно, может не осознавать этих звуко-цветовых соответствий, но тонкое чутье художника подскажет ему, что подбор именно таких гласных усиливает нужное эмоционально-образное впечатление.

Как проверить эти предположения, мы уже знаем. Нужно подсчитать частотность звуков в интересующем нас стихотворении и посмотреть, каких гласных будет больше нормы, а каких меньше.

Очень выразительно окрашена звуковая мелодия многих произведений Блока. Есть у него стихотворение, написанное под впечатлением от картины В. Васнецова "Гамаюн, птица вещая". Картина выдержана художником в темных фиолетово-синих и багрово-красных тонах. В той же гамме написано стихотворение:

На гладях бесконечных вод,
Закатом в пурпур облеченных,
Она вещает и поет,
Не в силах крыл поднять смятенных...
Вещает иго злых татар,
Вещает казней ряд кровавых,
И трус, и голод, и пожар,
Злодеев силу, гибель правых...
Предвечным ужасом объят,
Прекрасный лик горит любовью,
Но вещей правдою звучат
Уста, запекшиеся кровью!..
И ту же цветовую картину создают доминирующие гласные: самый "темный" из них Ы (превышение нормальной частотности в 2 раза), "красный" А (в 1,5 раза) и "темный сине-зеленый" У (в 1,5 раза).

Вдумайтесь в это взаимопроникновение разных видов творчества - музыки звуков, поэзии слов и красок живописи, почувствуйте гармонию их слияния, и вы постигнете единый смысл искусства!

А как же все-таки быть с сонетом Рембо? Почему он "окрасил" звуки так странно? Этот вопрос сидел как заноза, покоя не давал. Конечно, заниматься выяснением звуко-цветовых соответствий во французском языке было для нас слишком сложной задачей, но ведь перевод-то русский. Навязал ли Рембо переводчице свои цвета гласных? Это нетрудно проверить.

Будем рассуждать так. Цвета гласных в сонете названы дважды - один раз прямо, а второй раз косвенно - в "расшифровках" цветовой содержательности каждого звука. Если на подсознание переводчицы оказали давление прямые названия цветов гласных, то в строчках-расшифровках она должна нагнетать именно те гласные, которые расшифровывает.

Например, в строчках

А - бархатный корсет на теле насекомых,
Которые жужжат над смрадом нечистот...
должен доминировать по частотности звук А. Тогда мы поверим, что для переводчицы А - черный.

Считаем. И что же? Доминирует вовсе не А. Резко доминирует Ы, превышая нормальную частотность почти в 2,5 раза! Невероятно! Сознательно переводчица пишет: А - черный, а подсознательно - нагнетает в строчках действительно "черный" Ы.

Значит, А должен быть и у нее "нормального" - красного - цвета? Проверим "красную" расшифровку:

И - пурпурная кровь, сочащаяся рана
Иль алые уста средь гнева и похвал.
Пожалуй, и считать нечего. Здесь почти нет И, зато строчки явно перенасыщены А: чего стоит хотя бы сочащаяся рана. Но все же посчитаем. Так и есть - доминирует, конечно, А. Его частотность превышает норму в 2,3 раза, тогда как И гораздо меньше нормы. Все правильно: А - "красный".

Что же касается И, то его частотность, как и "положено", выше всего именно в "синей" расшифровке:

О - звонкий рев трубы, пронзительный и странный,
Полеты ангелов в тиши небес пространной -
О - дивных глаз ее лиловые лучи.
Поразительно прочно закреплены у нас в подсознании звуко-цветовые соответствия! Переводчицу не сбили "неправильные" подсказки оригинала, она организовала звучание "цветных" строк в точном соответствии с действительной "окраской" звуков.

Кстати сказать, по наблюдениям французских психологов, А и для французов "красный". Так что Рембо в сонете или продемонстрировал свои сугубо индивидуальные ассоциации, или просто соригинальничал. Говорят, что поэт сам смеялся над теми, кто всерьез принимал эти стихи.
Заключение 

    Огромен личный мир Блока и полон отзвуков его времени. Душа поэта- самый чуткий сейсмограф, способный в мгновенном впечатлении уловить малейшее колебание исторической почвы. Сквозь личный мир Блока прошли все бури, катастрофы, вся вера и все отчаянье его сложного и трудного века.

     Виктор Васнецов на одном из своих полотен изобразил Гамаюна- птицу черного пера с мрачно- прекрасным человеческим лицом, воспетую в древнерусских сказаниях как существо, пророчествующее о грядущих судьбах. Александру Блоку шел девятнадцатый год, когда, под впечатлением этой картины, он написал стихотворение «Гамаюн- птица вещая». Это как бы заставка ко всему его творчеству: в незримых юношеских стихах уже звучала та нота безумной тревоги и мятежной страсти, которая составляет самое сущноство великой поэзии Блока.
    Предвечным ужасом обьят,

   Прекрасный лик горит любовью,
  Но вещей правдою звучат

 Уста, запекшиеся кровью!..

    Прошло несколько лет- и Блок сам стал Гамаюном России,ее вещим поэтом, предсказавшим «неслыханные перемены», изменившие весь облик нашего мира.
    Нужно умереть, чтобы жизнь стала судьбой. Блок 

умер на сорок первом году . Это не так мало для гения.

    Каждому известно, что слова состоят из звуков. Определенное сочетание звуков выражает определенный смысл. Такое единство звучания и значения и является словом. В чем мы еще раз убедились, изучив рождение слова и звука. Психолингвисты также пришли к выводу о том, что носители языка обладают способностью оценивать частоты элементов текста меньших, чем слово - букв, двухбуквенных и трехбуквенных сочетаний. Итак, проанализировав работу поэта, мы в своей работе пришли к выводу, что тема исследования цветового и музыкального оформления рассматривавшегося произведения данного поэта неисчерпаема, требует более подробного рассмотрения с членением ее на под тему для получения более научного результата. Этого можно достигнуть, при сотрудничестве с психологами, искусствоведами, проводя фоносемантический и фонетические анализы различных произведений. Хочется надеяться, что данная работа послужит началом к произведению последующих исследований по данной теме.
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