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Вступление

 Виктор Петрович родился 1 мая 1924 года в селе Овсянка, Красноярского края. Отец - Астафьев Петр Павлович (1901 г.рожд.). Мать - Потылицина Лидия Ильинична (1901 г.рожд.). Жена - Корякина Мария Семеновна - участница Великой Отечественной войны, литератор, автор 12 книг, в том числе "Отец", "Пешком с войны", "Липа вековая". Дети: Ирина Викторовна (1948 г.р.), Андрей Викторович (род. 1950 г.). 
В нашей работе мы рассмотрим один сборник Астафьева «Затеси»

Это циклы малых полухудожественных жанров, объединенных темой благодарной памяти (жизни, людям, помогшим духовно укрепиться автору и герою, «малой родине», и просветленного, но не изжитого страдания).

Я решила обратиться к творчеству Астафьева после прочтения его произведений «Людочка», «Живи и помни».

Новаторство данной работы в том, что критического материала о «Затясях» практически не существует.

В работе я опиралась на материалы сайта: http://www.fro 196.narod.ru/library/astafiev/astafiev.htm
И на статью: Е.Ю. Гейнбух «Лирические миниатюры В. Астафьева//Русский язык в школе,№2.2004 год.

Цели данной работы:

-определить жанровое своеобразие «коротких рассказов», входящих в сборник;

-рассмотреть лирические прозаические миниатюры;

-определить тематику рассказов.

Для анализа взят сборник «Затесей» - Том 7. Красноярск, "Офсет", 1997 г.

Глава I
В.П. Астафьев. Жизнь и творчество.

[image: image1.jpg]


1 мая 1924 года в селе Овсянка, что на берегу Енисея, недалеко от Красноярска, в семье Петра Павловича и Лидии Ильиничны Астафьевых родился сын 
Виктор. В семь лет мальчик потерял мать - она утонула в реке, зацепившись косой за основание боны. В. П. Астафьев никогда не привыкнет к этой потере. Все ему "не верится, что мамы нет и никогда не будет". Заступницей и кормилицей мальчика становится его бабушка - Екатерина 
Петровна. С отцом и мачехой Виктор переезжает в Игарку - сюда выслан с семьей раскулаченный дед Павел. "Диких заработков", на которые рассчитывал отец, не оказалось, отношения с мачехой не сложились, она спихивает обузу в лице ребенка с плеч. Мальчик лишается крова и средств к существованию, бродяжничает, затем попадает в детдом- интернат. "Самостоятельную жизнь я начал сразу, безо всякой подготовки", - напишет впоследствии Астафьев. Учитель школы-интерната сибирский поэт Игнатий Дмитриевич Рождественский замечает в Викторе склонность к литературе и развивает ее. Сочинение о любимом озере, напечатанное в школьном журнале, развернется позднее в 
рассказ 
"Васюткино озеро". Окончив школу-интернат, подросток зарабатывает себе на хлеб в станке Курейка. "Детство мое осталось в далеком Заполярье, - напишет спустя годы В. П. Астафьев. - Дитя, по выражению деда Павла, "не рожено, не прошено, папой с мамой брошено", тоже куда-то девалось, точнее - откатилось от меня. Чужой себе и всем, подросток или юноша вступал во взрослую 
трудовую 
жизнь военной 
поры". Собрав денег на билет. Виктор уезжает в Красноярск, поступает и ФЗО. "Группу и профессию в ФЗО я не выбирал - они сами меня выбрали", расскажет впоследствии писатель. Окончив учебу, он работает составителем поездов на станции Базаиха под 
Красноярском. Осенью 1942 года Виктор Астафьев добровольцем уходит в армию, а весной 1943 года попадает на фронт. Воюет на Брянском. Воронежском и Степном фронтах, объединившихся затем в Первый Украинский. Фронтовая биография солдата Астафьева отмечена орденом Красной Звезды, медалями "За отвагу", "За победу над Германией" и "За освобождение Польши".  Несколько раз он 
был 
тяжело 
ранен. Осенью 1945 года В. П. Астафьев демобилизуется из армии в вместе со своей женой - рядовой Марией Семеновной Корякиной приезжает на ее родину - город Чусовой на западном 
Урале. По состоянию здоровья Виктор уже не может вернуться к своей специальности и, чтобы кормить семью, работает слесарем, чернорабочим, грузчиком, плотником, мойщиком мясных 
туш, вахтером мясокомбината. В марте 1947 года в молодой семье родилась дочка. В начале сентября девочка умерла от тяжелой диспепсии - время было голодное, у матери не хватало молока, а продовольственных 
карточек взять 
было неоткуда. В мае 1948 года у Астафьевых родилась дочь Ирина, а в марте 1950 
года 
- сын 
Андрей. В 1951 году, попав как-то на занятие литературного кружка при газете "Чусовской рабочий", Виктор Петрович за одну ночь написал рассказ "Гражданский человек"; впоследствии он назовет его "Сибиряк". С 1951 по 1955 год Астафьев работает литературным сотрудником газеты  "Чусовской рабочий. В 1953 году в Перми выходит его первая книжка рассказов - "До будущей весны", а в 1955 году вторая - "Огоньки". Это рассказы для детей. В 1955-1957 годах он пишет роман "Тают снега", издает еще две книги для детей: "Васюткино озеро" (1956) и "Дядя Кузя, куры, лиса и кот" (1957), печатает очерки и рассказы в альманахе "Прикамье" , журнале "Смена", сборниках "Охотничьи 
были" и "Приметы 
времени". С апреля 1957 года Астафьев - спецкор Пермского областного радио. В 1958 году увидел свет его роман "Тают снега". В. П. Астафьева принимают в Союз писателей РСФСР.
В 1959 году его направляют на Высшие литературные курсы при Литературном институте имени М. Горького. Два года он 
учится в Москве. Конец 50-х годов отмечен расцветом лирической прозы В. П. Астафьева. Повести "Перевал" (1958-1959) и "Стародуб" (1960), повесть "Звездопад", написанная на одном дыхании всего за несколько дней (1960), приносят ему широкую 
известность. В 1962 году семья переехала в Пермь, а в 
1969 
году 
- в 
Вологду. 60-е годы чрезвычайно плодотворны для писателя: написана повесть "Кража" (1961-1965), новеллы, составившие впоследствии повесть в рассказах "Последний поклон": "Зорькина песня" (1960), "Гуси в полынье" (1961), "Запах сена" (1963), "Деревья растут для всех" (1964), "Дядя Филипп - судовой механик" (1965), "Монах в новых штанах" (1966), "Осенние грусти и радости" (1966), "Ночь темная- темная" (1967), "Последний поклон" (1967), "Где-то гремит война" (1967), "Фотография, на которой меня нет" (1968), "Бабушкин праздник" (1968). В 1968 году повесть "Последний поклон" выходит 
в Перми отдельной 
книгой. В вологодский период жизни В. П. Астафьевым созданы две пьесы: "Черемуха" и "Прости меня". Спектакли, поставленные по этим пьесам, шли на сцене 
ряда
 российских театров. Еще в 1954 году Астафьев задумал повесть "Пастух и пастушка. Современная пастораль" - "любимое свое детище". А осуществил свой замысел почти через 15 лет - в три дня, "совершенно обалделый и счастливый", написав "черновик в сто двадцать страниц" и затем шлифуя текст. Написанная в 1967 году, повесть трудно проходила в печати и впервые была опубликована в журнале "Наш современник", № 8, 1971 г. Писатель возвращался к тексту повести в 1971 и 1989 годах, восстановив снятое по соображениям 
цензуры. В 1975 году за повести "Перевал", "Последний поклон", "Кража", "Пастух и пастушка" В. П. Астафьеву была присуждена Государственная премия РСФСР имени М.Горького. В 60-е же годы B. П. Астафьевым были написаны рассказы "Старая лошадь" (1960), "О чем ты плачешь, ель" (1961). "Руки жены" (1961), "Сашка Лебедев" (1961), "Тревожный сон" (1964), "Индия" (1965), "Митяй с землечерпалки" (1967), "Яшка-лось" (1967), "Синие сумерки" (1967), "Бери да помни" (1967), "Ясным ли днем" (1967), "Русский алмаз"(1968),"Без последнего"(1968). К 1965 году начал складываться цикл затесей - лирических миниатюр, раздумий о жизни, заметок для себя. Они печатаются в центральных и периферийных журналах. В 1972 году "Затеси" выходят отдельной книгой в издательстве "Советский писатель" - "Деревенское приключение". "Песнопевица", "Как лечили богиню", "Звезды и елочки", "Тура", "Родные березы", "Весенний остров", "Хлебозары", "Чтобы боль каждого...", "Кладбище", "И прахом своим". "Домский собор", "Видение", "Ягодка", "Вздох". К жанру затесей писатель постоянно обращается в своем творчестве.
В 1972 году В. П. Астафьев пишет свое "радостное детище" - "Оду русскому огороду". С 1973 года в печати появляются рассказы, составившие впоследствии знаменитое повествование в рассказах "Царь-рыба": "Бойе", "Капля", "У золотой карги", "Рыбак Грохотало", "Царь-рыба", "Летит черное перо", "Уха на Боганиде", "Поминки", "Туруханская лилия", "Сон о белых горах", "Нет мне ответа". Публикация глав в периодике - журнале "Наш современник" - шла с такими потерями в тексте, что автор от огорчений слег в больницу и с тех нор больше никогда не возвращался к повести, не восстанавливал и не делал новых редакций. Лишь много лет спустя, обнаружив в своем архиве пожелтевшие от времени страницы снятой цензурой главы "Норильцы", опубликовал ее в 1990 году в том же журнале под названием "Не хватает сердца". Впервые "Царь-рыба" была опубликована в книге "Мальчик в белой рубахе", вышедшей в издательстве "Молодая 
гвардия" 
в 
1977 
году. В 1978 году за повествование в рассказах "Царь-рыба" В. П. Астафьев был удостоен 
Государственной премии СССР. В 70-е годы писатель вновь обращается к теме своего детства - рождаются новые главы к "Последнему поклону": опубликованы "Пир после победы" (1974), "Бурундук на кресте" (1974), "Карасиная погибель" (1974), "Без приюта" (1974), "Сорока" (1978), "Приворотное зелье" (1978), "Гори, гори ясно" (1978), "Соевые конфеты" (1978). Повесть о детстве - уже в двух книгах - выходит в 1978 году в издательстве "Современник". С 1978 по 1982 год В. П. Астафьев работает над повестью "Зрячий посох", изданной только в 1988 году. В 1991 году за эту повесть писатель был удостоен Государственной 
премии СССР. В 1980 году Астафьев переехал жить на родину - в Красноярск. Начался новый, чрезвычайно плодотворный период его творчества. В Красноярске и в Овсянке - деревне его детства - им написаны роман "Печальный детектив" (1985) и такие рассказы, как "Медвежья кровь" (1984), "Жизнь прожить" (1985), "Вимба" (1985), "Светопреставление" (1986), "Слепой рыбак" (1986), "Ловля пескарей в Грузии" (1986), "Тельняшка с Тихого океана" (1986), "Голубое поле под голубыми небесами" (1987), "Улыбка волчицы" (1989), "Мною рожденный" (1989), "Людочка" (1989), "Разговор со старым ружьем" (1997). В 1989 году В. П. Астафьеву присвоено звание Героя Социалистического 
Труда. 17 августа 1987 года скоропостижно умирает дочь Астафьевых Ирина. Ее привозят из Вологды и хоронят на кладбище в Овсянке. Виктор Петрович и Мария Семеновна забирают к себе маленьких внуков Витю и Полю. Жизнь на родине всколыхнула воспоминания и подарила читателям новые рассказы о детстве - рождаются главы: "Предчувствие ледохода", "За берега", "Стряпухина радость", "Пеструха", "Легенда о стеклянной кринке", "Кончина", и в 1989 году "Последний поклон" выходит в издательстве "Молодая гвардия" уже в трех книгах. В 1992 году появляются еще две главы - "Забубенная головушка" и "Вечерние раздумья". "Животворящий свет детства" потребовал от писателя более тридцати лет творческого 
труда. На родине В. П. Астафьевым создана и его главная книга о войне - роман "Прокляты и убиты": часть первая "Чертова яма" (1990-1992) и часть вторая "Плацдарм" (1992-1994), отнявшая у писателя немало сил и здоровья и вызвавшая 
бурную 
читательскую 
полемику. В 1994 году "за выдающийся вклад в отечественную литературу" писателю была присуждена Российская независимая премия "Триумф". В 1995 году за роман "Прокляты и убиты" В. П. Астафьев был удостоен Государственной премии 
России. С сентября 1994-го по январь 1995-го мастер слова работает над новой повестью о войне "Так хочется жить", а в 1995-1996 годах пишет - тоже "военную" - повесть "Обертон", в 1997 году он завершает повесть "Веселый солдат", начатую в 1987 году, - война не оставляет писателя, тревожит память. Веселый солдат - это он, израненный молодой солдат Астафьев, возвращающийся с фронта и примеривающийся к мирной 
гражданской 
жизни. В 1997-1998 годах в Красноярске осуществлено издание Собрания сочинений В. П. Астафьева в 15 томах, 
с 
подробными 
комментариями 
автора. В 1997 году писателю присуждена Международная Пушкинская премия, а в 1998 году он удостоен премии "За честь и достоинство таланта" Международного литфонда.
В конце 1998 года В. П. Астафьеву присуждена премия имени Аполлона Григорьева 
Академии 
русской 
современной словесности. "Ни дня без строчки" - это девиз неутомимого труженика, истинно народного писателя.

         Умер Астафьев в с. Овсянка у себя на родине 29 ноября 2001 года.

Глава II
 «Затеси» В.П. Астафьев

Название сборника рассказов

В творчестве Астафьева книга «Затеси» занимает своеобразное, можно сказать, уникальное место. Во «Вступлении» автор дает характеристику своему циклу, включает его в ряд однотипных произведений других писателей, объясняет характер жанра своеобразием времени - личного и общественного: «…жажда исповеди, в особенности у пожилых писателей, острее чувствующих одиночество, в наш суетный век томит их, заставляет искать новые пути к собеседнику, и не случайно в последнее время очень разные писатели начали общаться с читателем посредством коротких записей-миниатюр – таким образом можно скорее «настичь» бегущего, занятого работой, затурканного бытом современного читателя.

Вот как обясняет само  название  автор:

"Затесь - сама по себе вещь древняя и всем ведомая - это мет, сделанный на дереве топором или другим каким острым предметом. Делали его первопроходцы и таежники для того, чтобы белеющая на стволе дерева мета была видна издалека, и ходили по тайге от меты к мете, часто здесь получалась тропа, затем и дорога, и где-то в конце ее возникало зимовье, заимка, затем село и город. В разных концах России название мет варьируется: "зарубы", "затесины", "затески", "затесы", по-сибирски - "затеси".

Таким образом, «Затеси»-  короткие записи- миниатюры, тематика которых разнообразна.

Затеси – целостное произведение несмотря на фрагментарность. Произведение отражает личный, индивидуальный опыт автора. 

Жанровое своеобразие «коротких рассказов»

Астафьев писал : «Рассказов как таковых было мало, остальные – миниатюры – не «тянули» на рассказ, они были бы вне жанра, не скованные устоявшимися формами литературы». Не смотря на то, что сам автор акцентирует внимание на специфике новой книги в своём творчестве, полностью согласиться с ним трудно. Конечно «Затеси» отличаются от многих произведений прежде всего тем, что лирические размышления, пронизывающие повести и романы Астафьева и являющиеся частью панорамного изображения жизни, в новой книге становятся самостоятельными произведениями. Однако стремление к сопереживанию, сочувствию всему миру роднит миниатюры с более ранними произведениями других жанров. И даже смысл названия можно, на наш взгляд, связать не только с характером изображения бытия в книге «Затеси» , но и с творчеством в целом: из разных жанров складывается стержневая линия творчества так же, как из отдельных затесей – меток на дереве.

В книгу вошли «короткие рассказы – воспоминания(Поход по метам, Хлебозары, Богатые за бедных и т.д.), лирико-философские размышления о жизни, о природе, о любви, бытовые зарисовки». Записки, составившие книгу, разнообразны по жанрам(рассказы, новеллы, стихотворения в прозе. Мы рассмотрим лишь те, которые можно отнести к «стихотворениям в прозе».

Тематика рассказов, входящих в цикл «Затеси»

Затеси Астафьева можно отнести к множеству тем, ведь автор старался передать нам-читателям как можно больше, научить нас жизни и умению выживать в наше нелёгкое время. Так же он хотел передать красоту других городов, в которых он успел побывать за свою жизнь.

К теме современности мы можем отнести такие затеси, как «Жуткая правда жизни», «Показуха», «Богатые за бедных», «Ужасная дыра», «Современные украшения», «Тот самый Комаров», «Записка». 

Не мало Астафьев пишет и о природе «Герань на снегу», «Зелёные звёзды», «Родные берёзы», «Сильный колос», «Ах ты, ноченька!», «Земля просыпается», «Летняя гроза», «Видение», «Хвостик», «Марьины коренья», «Пустая изба…», «И пальмы, пальмы», «Весенний остров».

Ещё он затрагивает одну из важнейших тем, тему войны, военного времени… « И прахом своим», «Раньше здесь звонил колокол», «Тоска по вальсу», «Одинокий парус», «Печаль веков».

На фоне увиденного он показывает нам настоящую жизнь и передает нам свои впечатления, чтобы показать нам пример, как надо поступать: «Приветное слово»,«Гимн жизни», «Лунный блик», «Хрустальный звон», «Герань на снегу», «Рассказ деревенской женщины».

Его бытовые зарисовки показывают некоторые моменты его жизни: «Костер возле речки», «Окно», «Отмщение», «Предел», «Из далёкого сна»

Конечно же Астафьев много пишет о своих воспоминаниях: «Поход по метам», «Темнеет», «Как лечили богиню», «Божий промысел», «11 октября 1990 год. Роттердам. Утро», «Манская грива», «Монблан», «Ужас», «Тура», «Старое кино». 

Глава III Лирическая прозаическая миниатюра В.П. Астафьева 
М.Л. Гаспаров определяет стихотворение в прозе как лирическое произведение в прозаической форме, обладающее следующими признаками лирического стихотворения: небольшой объём, повышенная эмоциональность, ярко выраженное субъективное впечатление или переживание автора, обычно бессюжетная композиция. В стихотворении в прозе, как правило, не используются такие средства выразительности, как метр, рифма, ритм. Поэтому этот жанр не следует путать с формами, промежуточными между прозой и поэзией именно по метрическим признакам, - со свободным стихом (верлибром) и ритмической прозой.

Что преобладает в миниатюрах: проза или поэзия? Споры об этом велись и ведутся по сей день. Например В.Я. Брюсов писал в целом об этом жанре следующее: «Не помню, кто сравнил «стихотворения в прозе» с гермафродитом. Во всяком случае, это одна из несноснейших форм литературы. Большею частью это проза, которой придана некоторая ритмичность, т.е. которая скрашена чисто внешним приёмом. Говоря так, я имею в виду не принципы, а существующие образцы. Мне представляется, что стихотворение в прозе есть сложный лиро-эпический жанр, синтезирующий в своих недрах прозу и поэзию.

Единство эпического и лирического родовых начал, специфика пространственно-временной и субъектной структур, ассоциативные связи – это свойства лирической прозаической миниатюры как жанра. Такое качество художественного текста, как ассоциативность, характерно не только для отдельного «стихотворения в прозе»; оно находит отражение и в цикле в целом, в частности в его заглавии. Как и в лирике, субъект речи не представлен в пластических, зримых формах, хотя читатель может составить себе представление о духовной сущности лирического героя. Как в эпосе, толчком к размышлению,  выражению своего внутреннего «я» для автора становится какое-либо событие внешнего мира. Лирическая прозаическая миниатюра вбирает в себя достижения литературы нового времени: она многосубъектна, лирический герой не всегда выражает единственную точку зрения на происходящее. Позиция лирического героя на протяжении повествования может меняться: из субъекта письма он6 иногда становится объектом оценки. Многосубъектность лирической и прозаической миниатюры и возможность «расщепления» образа автора связаны с одним из определяющих признаков жанра: напряжённой диалогичностью, когда «собеседником» лирического героя становится вся мировая культура или собственное alter ego. Именно  такого рода диалогичность ярко проявляется в миниатюрах В.П. Астафьева.  

Своеобразие лирических прозаических миниатюр.

Включая в себя элементы эпического и лирического, «стихотворения в прозе» представляют их, создавая новый, своеобразный жанр. Остановимся на нескольких «стихотворениях в прозе» и рассмотрим их в аспекте родовой и жанровой специфике: «Домский собор», «На кого беда падет», «И милосердия…». О возвышенной эмоциональности двух последних миниатюр говорят прежде всего их заглавия. Вместе с последним предложением они составляют единое целое, обрамляя стихотворение: На кого беда падёт, того нужда не оставит; Боже, милосердия ми воздаждь… В миниатюре «Домский собор» эмоциональная доминанта обозначена не в заглавии, а в эпиграфе.

Однако при несомненной эмоциональности произведений в основе каждого лежит какой-то реальный факт, повествование о котором составляет сюжетный стержень миниатюры: получение письма ( «На кого беда падёт»), бытовая зарисовка ( «И милосердия…»), органный концерт ( «Домский собор»). Миниатюра «На кого беда падёт» состоит всего из нескольких строк: Пришло письмо от любимой певицы. Где-то в пути оно попало в «переплет», измазанное, рваное, истолченное, моченое. Еще было несколько писем в тот же день. Все они в полном порядке. И, зная, как тяжела жизнь певицы, сколько бед и страданий выпало на ее долю, я подумал: «На кого беда падет, того нужда не оставит...» 

С первого взгляда, это произведение кажется обычной зарисовкой, частным фактом, который значим только для автора и который напоминает дневниковую запись. Однако при анализе его пространственно-временной и субъектной структур произведение поворачивается другой стороной. Хотя событие и его оценка практически совпадают во времени:

 Пришло письмо…я подумал,

Стихотворение имеет несколько временных срезов. Наиболее близкая перспектива – «судьба» письма:

   Где-то  пути оно попало в «переплёт»…

Более далёкая – судьба любимой певицы в воспоминаниях лирического героя:

           И, зная, как тяжела жизнь певицы, сколько бед и страданий выпало на её        долю…

Самый глубокий временной пласт не представлен сюжетно – ни в нарушении хронологии событий, ни в воспоминаниях о них. Мысли лирического героя выражаются пословицей: На кого беда падёт, того нужда не оставит… Только в этом предложении глаголы употребляются не в прошедшем, а в будущем времени, которое в пословицах и поговорках обозначает «неизбежность процессов» безотносительно ко времени их протекания. Таким образом, оказывается, что не рассуждения лирического героя, облечённые в форму народной мудрости, являются следствием реального факта, а само жизненное событие становится иллюстрацией к сконцентрированному в образном выражении закону бытия, как бы заранее предсказанной судьбе человека. Временную перспективу произведения представляет собой не все более удаляющееся от лирического героя прошлое (настоящее время – «я и письмо»; прошедшее, результаты которого остаются и в настоящем, - «она, её беды и страдания»; давнопрошедшее – древнее народное изречение). Напротив, пословица как бы преодолевает, отведённое ей  в реальном историческом времени место: она становится символом вечного, непреходящего закона всеобщего бытия, который вбирает в себя жизнь одного человека и заставляет другого – лирического героя – переживать и сочувствовать. «Встреча» в одной точке пространства событий разных времён и составляет источник эмоциональности, экспрессивности текста, выражению которых способствуют и прямая авторская характеристика (любимая), и ассоциативные связи (вид письма – жизнь человека), и стилистические фигуры: нагнетание (письмо измазанное, рваное, истолченное, моченое; жизнь певицы тяжела, состоит из бед и страданий), антитеза ( одно письмо попавшее в переплет, - несколько писем в полном порядке).

Таким образом, лежащее в основе сюжета событие является важным не само по себе, а только в связи с общей значимостью тех эмоций, которые оно вызывает у лирического героя. Эпическое в результате тесно переплетается с лирическим, что и составляет специфику лирической прозаической миниатюры как жанра.

Структура миниатюры «На кого беда падет» повторяется в миниатюре «И милосердия…» с той разницей, что обрамление текста (заглавие, повторяющееся в более полном виде в последней строке) представляет с собой уже не народную мудрость, а фрагмент молитвы. И здесь лирический герой для выражения собственного душевного состояния использует слова, которые тысячи лет повторяются людьми, но не теряют своего эмоционального накала: Боже, милосердия ми воздаждь…  

«Домский собор» построен более сложно: здесь важны и временная перспектива, и специфика субъектной структуры, определяющая характер соотношения внешнего мира и внутреннего состояния человека.

Модель мира в двух рассмотренных ранее стихотворениях примерно одинакова: «На кого беда падет»: «я»(герой-поветвователь, лирический герой) – «она» (конкретная личность) и «все» (всеобщий закон бытия, выраженный в пословице); «И милосердия…»: «я» - «они» (обобщенный образ «беззаботных и жестоких» людей) - «все» ( морально – нравственные законы жизни, данные человеку Богом). Здесь структура текста направлена на выражение позиции автора-наблюдателя, однако голос лирического героя непосредственно звучит только в заключительных фразах текста, сливаясь с голосом человечества в целом (пословица, молитва).

Определение соотношения категорий «я» – «люди» – «мир» в миниатюре «Домский собор» сложнее. Лирический герой теряет свою внутреннюю цельность, проспективное и ретроспективное движение постоянно сменяют друг друга. 

Сюжетным стержнем миниатюры является сообщение в том, как лирический герой слушал орган в Риге, какие образы вставали перед ним, какие мысли и чувства охватывали его. нО смысл произведения не исчерпывается только сюжетом. Необычна сама структура повествования, в котором условно можно выделить несколько типов. Во-первых, это повествование от 3-го лица. К какому типу относятся первые абзацы текста, в них дается как бы объективная картина «пения органа»: от первых звуков (Дом…Дом…Дом…) до ощущения, что «все замерло, остановилось». Та же функция объективации переживаний – и в предпоследнем абзаце, где еще ярче, чем в начале миниатюры, реализуется специфика повествования от 3-го лица и прежде всего – полнота знаний о мире, не только о внешнем, но и о внутренней состоянии каждого человека в отдельности и всех вместе:

 Здесь не рукоплещут. Здесь люди плачут от ошеломившей их нежности. Плачет каждый о своем. Но вместе все плачут о том, что кончается, спадает прекрасный сон и кратковечно волшебство, обманчива сладкое забытье. 

Однако в тексте есть и иные формы проявления автора. В утверждении Есть мир и я… непосредственно проявляется специфическая модель соотношения человека и мира, свойственная лирической прозаической миниатюре: «я» – «все». «Я» – это субъект переживания, основным предметом рефлексии которого является музыка, «я» противостоит окружающему миру с его «душевной смутой, вздорностью суетной жизни, мелкими страстями, будничными заботами».

Но это «я» не является цельным. Внутри него выделяется еще одна эпостась, составляющая глубинную сущность «я» – присмирелая, бесплотная душа.    

По отношению к этой «очищающейся» душе, которая «сочится непонятной болью и слезами тихого восторга», авторское «я» сближается с «грозным миром», и становится понятным существование в тексте местоимения мы:

Зачем так напряженно и трудно живем мы на земле нашей?..; …и чудится мне, весь мир затаил дыхание…готовый вместе со мною припасть иссохшим ртом к святому источнику добра…

Однако иллюзии единства человека и мира, «я» и «всего» не суждено долго продлиться, и после перелома в сюжете, ознаменованного традиционным и вдруг, 
«все» разделяется на «мы» и «они». «Они» – это те, которые «целят в этот собор, в эту великую музыку…пушками, бомбами, ракетами…». 

Итак, структура мира с полюсами «я» – «все» распадается на ряд субъектов восприятия с динамическими, подвижными отношениями в системе: «я» заключает в себе «бесплотную душу», является частью «мы»; «все» – это мир, распадающийся на «мы» и «они»: «мы» готовы унести в «иной мир» музыку гения, «они» – те, кто «целят человеческую душу пушками…».Но и эта достаточно сложная система не будет полной, если не учитывать, что между «мы» и «они» нет непреодолимой границы. Среди «нас» есть люди, за спиной которых – «злые дела и пороки», «кровавый, преступно сложенный путь».

Оказывается, что для описания модели мира недостаточно понятий «соотношение» и/или «противопоставление». Два полюса «я» и «все» – как бы перетекают друг в друга. «Я» вбирает в себя все окружающее, «все» состоит из бесчисленных и разнообразных субъектов переживаний, внутренний мир которых открыт всезнающему автору. Структура текста этого «стихотворения в прозе» одна из самых сложных. Она строится на ассоциативных связях, свойственных лирике, но и включает в себя и элементы повествовательной структуры эпоса. 

Заключение.

Слово затеси у Астафьева имеет не только прямое значение. На глазах у читателя оно приобретает дополнительный смысл, из мира предметно-вещного переходит в область духовного. Отдельные стихотворения, как «затеси», указывают дорогу к вечным, вневременным ценностям. Вехами на этом пути становится опыт как отдельного человека – лирического героя, так и человечества  целом, отражённый в пословицах, поговорках, цитатах из произведений мировой литературы, сакральных текстов. Символические иносказательные миниатюры Астафьева с их повышенным субъективизмом обладают, на мой взгляд, глубокой лиричностью, что сближает эту искреннюю и прекрасную прозу с поэзией. Не случайно стихотворения в прозе называют лирическими медитациями в прозе. В заключение, перефразируя А.Блока, хочется сказать: «Сколько не говорите о жанровой сути, сколько не размышляйте об устойчивости и неустойчивости жанра, помните о том, что только искреннее и выстраданное сначала в жизни, а затем и за письменным столом произведение имеет право на слово Литература. Произведения Астафьева такое право имеют.

