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Введение


Целью представленной работы являются проблемы энтропии, существующие в современной литературе. Актуальность проблем представлена исследованиями Ролана Барта, в которых он подтверждает развивающийся в литературе хаос и вынужденное стремление современных писателей заполнить пространство новыми произведениями. Объекты моего исследования – произведения Татьяны Толстой, Людмилы Петрушевской, Виктора Пелевина, Андрея Платонова. В качестве основы выступает рассказ Томаса Пинчона «Энтропия». Использованные общенаучные методы исследования работы – анализ, синтез, индукция, дедукция полученного теоретического материала. 

Теория

 В современном мире проблемы, возникающие в сфере естественных наук, приобретают общезначимый вес и оказывают влияние на процессы в гуманитарной области, в первую очередь, в философии и литературе. Одна из таких проблем – энтропия и порождаемый ею хаос.

    
Проблема энтропийного барьера, рассматриваемая с точки зрения современных писателей, представляет реальную угрозу для общества и литературы.
    
С точки зрения термодинамики энтропия выступает в качестве функции состояния системы, характеризующей ту часть внутренней энергии, которая не может быть превращена в работу. Согласно второму закону термодинамики, энтропия замкнутой системы возрастает, т. е. система стремится к вырабатыванию температуры и установлению необратимого термодинамического равновесия. В этом состоянии она уже не способна совершать работу, и теплообмен прекращается. Особый драматизм этому закону придает статистическая  интерпретация, согласно которой энтропия выступает, как мера беспорядка в системе». Такое определение энтропии дает Сергей Кузнецов в своей статье «Обучение хаосу».
     
Основываясь на исследованиях Р. Барта, который полагает, что «мысль не способна существовать помимо языка, что форма есть первая и последняя инстанция литературной ответственности и что в обществе отсутствует гармония» (присутствует энтропия – хаос). «Именно поэтому язык – это воплощение необходимости и необходимого принуждения – как раз и создает ту ситуацию мучительного разлада, в которой оказывается писатель», можно действительно утверждать, что творчество современных писателей направлено на « поставление потребителям литературы, которую те сумеют распознать даже на расстоянии». Такова была миссия Людмилы Петрушевской, произведения которой я беру для анализа. «Для нее оказалось приготовлено большое место в литературе – и это место следовало заполнить если не новыми сюжетами, то, по крайней мере, новыми текстами. Писательская работа Петрушевской на глазах превратилась в борьбу с пустотой. » (О. Славникова «Вопросы литературы» 2, 2000).

Р. Барт рассматривает  «письмо – вовсе не как орудие общения между людьми, не как свободную дорогу, по которой могла бы устремиться языковая интенция. Обычная речь извергается как хаотический поток, ей свойственно безоглядное, навеки незавершимое движение вперед». Как в процессах энтропии: «время течет в одном направлении: из прошлого в будущее. Бесконечно высокий энтропийный барьер отделяет разрешенные начальные состояния от запрещенных. Барьер этот никогда не будет преодолен техническим процессом, он бесконечно высок», - И. Пригожин, И. Стенгерс («Порядок из хаоса»). «В противоположность этому письмо представляет собой отвердевший язык, - считает Барт. – Письмо и обычная речь противостоят друг другу в том отношении, что письмо явлено как некое символическое, обращенное вовнутрь самого себя, преднамеренно нацеленное на скрытую изнанку языка образование, тогда как обычная речь представляет собой лишь последовательность пустых знаков, имеющих смысл лишь благодаря своему движению вперед».
     
Но не только хаос и беспорядок, как отражение сиюминутной действительности, присуще писательской работе современников. «Для всего современного искусства характерен разрушительный и созидательный одновременно механизм. Объектом разрушения является длительность – эта невыразимая связующая нить существования: самый акт упорядочения есть акт предумышленного убийства. Однако, в конце концов, длительность вновь подчиняет себе писателя, ибо процесс отрицания, будучи развернут во времени, оборачивается  созданием позитивного искусства – той самой упорядоченности, которая как раз и подлежит разрушению».- Р. Барт.
     
Исследуя проблемы энтропии, я обращалась к  литературным произведениям Томаса Пинчона, Виктора Пелевина, Татьяны Толстой, Людмилы Петрушевской. Современные исследователи дают подтверждения присутствия энтропийных особенностей в их творчестве. «Спутанность пластов сознания, когда все они функционируют одновременно – характерная особенность произведений Пелевина». Он первый  в отечественной литературе показал внутренний кризис не как нравственную коллизию, а как 
психологическую, даже психофизическую проблему смены режима функционирования, которая выражается в «наложении», смешении «реальностей». В переживании нелокальности личности и заключается открытие Пелевина. В поисках смысла полноты существования Пелевин обращался именно к мифологическому родовому сознанию (Е. Пронина) «У Пелевина на первооснове – освобождение, уход от  связанности. Смерть у него – как у Пушкина – всюду: то самое «упоение… бездны мрачной на краю». На этой границе и есть чувство свободы, читай – покоя и воли (Л. Филиппов). Общие черты с творчеством Пелевина имеют и произведения Т.Толстой. «Главная тема Толстой – бегство в замкнутый мир, отгороженный от пошлой будничности прекрасными метафорическими деталями. Метафора – главное  оружие Толстой» (А. Генис).
Анализ произведений

При  анализе проблем энтропии в произведениях современной литературы, за основу мною был взят рассказ Томаса Пинчона «Энтропия», определивший восприятие всего его творчества. Действие разворачивается на двух этажах, это было начало февраля 1957г., «когда в Вашингтоне ошивалось множество потенциальных эмигрантов». На 5 этаже Каллисто создал оранжерею и добился экологического равновесия, Обад, полуфранцуженка-полуаннамитка, помогла ему достичь художественной гармонии. Этажом ниже Митболл Маллиган съезжал с квартиры: «пьянка длилась уже 40-вой час». В описанных автором событиях отражаются практически все проблемы, характеризующие энтропию. На этом основывается и анализ Сергея Кузнецова в статье «обучение хаосу». «Наверху Каллисто говорит о термодинамической энтропии, внизу Саул, один из участников вечеринки,  – о коммуникационной». 

Каллисто пытается избежать энтропийного равновесия, хотя  «вот уже 3 дня, несмотря на изменчивую погоду, ртуть застыла на 37t0  по Фаренгейту». Он согревает умирающую птичку своим теплом, но она погибает, давая тем самым понять, что тепло уже больше не передается. Это главная характеристика энтропийного равновесия, т. е. тепловой смерти - «финального исчезновения всякого движения». Слова Саула о шуме, который глушит «сигнал» - то же явление, что и невозможность передачи тепла, только в рамках коммуникационной энтропии. «Верхний и нижний этажи – интеллектуальная и чувствительная составляющие человеческой психики. Действие делится на 2 части: наверху – поэтическая драма, внизу – комедия глупцов. Идея Митболла запереться в туалете от бушующего в его квартире хаоса звучит пародией на Каллисто и Обад, затворившихся в своей оранжерее». (Сергей  Кузнецов).

    
Обращаясь к творчеству русских писателей в поисках особенностей изображения энтропии, следует оттолкнуться от романа Ф. М. Достоевского «Бесы». Автор вводит в середине романа героя Петра Степановича Верховенского, цель которого – создать хаос, что он и делает своими, казалось бы, положительными действиями. Весь праздник, устроенный 
губернатором города фон Лембке и его женой Юлией Михайловной, превращается в сплошной хаос.

    
Тема романа А.Платонова «Чевенгур» - создание идеальной социальной модели. Герои произведения – простые люди – пытаются собственными силами преобразовать условия жизни общества, в результате чего, как они полагают, наступит коммунизм. «Теперь жди любого блага, - объясняет всем Чепурный (глава чевенгурцев).-  Тут тебе и звезды полетят к нам, и товарищи оттуда спустятся, и птицы могут заговорить, как отживевшие дети – коммунизм дело нешуточное, он же светопреставление». Название романа – название города, где идет создание той самой идеальной модели. Действуя, герои задумываются над главной проблемой: «Что необходимо для реализации их мечты?» Саша Дванов, Копенкин, Чепурный и другие персонажи полагают, что Чевенгур – идеальное место для создания коммунизма. Здесь нет сопротивления среды, человеческой природы, даже будущих жителей города специально подбирают. Это «прочие» - нищие, обездоленные люди, на которых невозможно смотреть без жалости. Их тела представляют собой остатки, «протравленные трудом и едким горем».

    
 Роман проникнут «идеей жизни», как сам определял ее Платонов. Завязка произведения – смерть отца Саши Дванова, который «созерцая озеро годами…думал все об одном и том же – об интересе смерти», «он хотел посмотреть, что там есть». В результате Саша остается сиротой, но его усыновляет Захар Павлович, который воспитывает его, как своего собственного. Сын утонувшего рыбака, сирота, которого приютил многодетный крестьянин, он понимает, что должен отыскать ошибку в существовании людей и устроить мир по-иному. Когда Саша вступает в партию, Захар Павлович напутствует его: «Помни, у тебя отец утонул, мать неизвестно кто, миллионы людей без души живут, - тут великое дело… Большевик должен иметь пустое сердце, чтобы туда все могло поместиться…» Так Саше поручается понять и унять «сердечную нужду» всех «круглых сирот». Вдумчивый и чуткий юноша, «в своем ясном чувстве Александр уже имел тот новый свет, но его можно лишь сделать, а не рассказать». Знакомство Саши с Чепурным, а потом и Копенкиным «командиром полевых большевиков», приводит Дванова в Чевенгур, где все они и начинают осуществлять свои идеи. Кульминация – ожидание коммунизма с «тревогой неуверенности», «беззащитной печалью». Но никакого «светопреставления» не случается. Одной веры недостаточно, чтобы победить болезнь, горе, смерть. Нападение вражеского отряда – завершение работы коммунизма и смерть города. Никакие действия, изображаемые автором карикатурно, не помогли. Представленная антиутопия рушится. Сатира чувствуется во всем, вплоть до образов героев. Копенкин и его конь Пролетарская Сила – наиболее колоритные персонажи романа. В связи с их образами возникает цепь ассоциаций, уходящая в богатый мир мифологии, начиная от средневековых рыцарей – паломников ко гробу господню, искателей Грааля, до Дон-Кихота с Росинантом. Как Дон-Кихот сражался с ветряными мельницами, так и Копенкин сечет саблями «вредный воздух». Он рубит придорожные кусты за то, что они недостаточно тоскуют по Розе Люксембург, к могиле которой так стремится Копенкин. Большая часть романа представляет собой движение героев, влекущее главный пространственный образ – образ дороги. Движение в романе – это жизнь, но труд, как последствие капитализма, запрещен в Чевенгуре. Разрешены только субботники, когда рвутся сады и дома, идет «добровольная порча мелкобуржуазного наследства». Ведь основной конфликт – это социальный конфликт между простым народом и буржуями. Героями уничтожается все – собственность, личное имущество. По их мнению, не должно быть никакого преобладания человека над человеком – ни умственного, ни материального. Только разрушив все, возможно создать идеальную модель – полагают чевенгурцы.

    
Роман «Кысь» Т.Толстой являет собой историю создания нового общества. В результате взрыва погибла прежняя цивилизация, и людям приходится заново выстраивать процесс существования. Тема произведения – создание модели человеческого общества; испытание ее. Акцент сделан на просвещение этого общества. Главный герой, Бенедикт, находит счастье в жизни – чтение «старопечатных книг». В заключении романа ему приходится делать выбор между своим счастьем и жизнью близкого человека – «прежнего», выжившего после взрыва. Бенедикт выбирает книги. На протяжении романа происходит формирование его личности. Тема народа и власти присутствует в произведении, но народ и власть конфликтуют. Высшие социальные слои формируемого общества преобладают над низшими. Бенедикт вступает в конфликт со всеми, кто не понимает и не разделяет его счастье. Ради книги он убивает человека, хотя преступление не до конца осознано. Мучает Бенедикта и внутренний конфликт. На него часто нападает тоска – «ФЕЛОСОФИЯ», как выражается Никита Иванович «прежний». Название романа – имя существа, отнимающего у людей разум, «пьющего их кровь». Кысем называют Бенедикта члены его семьи, когда он полностью уходит жить в мир книг. Завязка романа – работа Бенедикта переписчиком литературы, «написанной» Федором Кузьмичом – «набольшим мурзой», правящим городом; проявление любви к Оленьке – дочери «главного санитара». Кульминационный момент – женитьба главного героя на Оленьке, становление «санитаром», спасающим драгоценные книги. Развязка – свержение «набольшего мурзы»; пожар, сжигающий все. Главный пространственный образ – образ огня. Огня, как символа просвещения, искры жизни. Огонь – самое ценное в доме, если его не сберечь, наступит холод, темнота. Но большинство персонажей и так пребывают в темноте мыслей. Им чужды «ИЛИМЕНТАРНЫЕ ОСНОВЫ МАРАЛИ», как выражается Никита Иванович. Сам он награжден особым «последствием» взрыва – он является носителем огня в прямом и переносном значении – «главный истопник». Он жил в прежней цивилизации. Никита Иванович «ЭНТЕЛЕГЕНТ». Образ огня существует на протяжении всего романа. На костре пытаются сжечь Никиту Ивановича, но он остается жив. В романе наблюдается пространственная вертикаль, как восхождение общества на вершину просвещения, и, одновременно, как костер для сожжения представителя просвещения. Семья, в которой живет Бенедикт, уделяет большое внимание пище. Эта пища материальна, в отличие от «духовной пищи» Бенедикта. Но чтобы стать полноценным цивилизованным человеком, недостаточно одной любви к чтению, «главный истопник» призывает Бенедикта учить «азбуку жизни». Только тогда главный герой обретет себя и поймет смысл существования, и его уже больше не будет преследовать «голодная» кысь. Простонародная речь, примитивность описываемого общества, нереальность событий (будущее) использованы автором не с целью обратить роман в сказку. Т.Толстая обращает внимание читателя такими приемами на глубокий смысл поставленной проблемы – проблемы формирования моральных ценностей человека и общества в целом.     

    Особенности проявления энтропии в произведениях

Персонажи романа «Чевенгур» А. Платонова пытаются создать утопический город с идеальной коммунистической структурой. Не зная, что такое коммунизм, а точнее, понимая этот термин по-своему, они доводят свои действия до безрассудных, порой нелепых, поступков. Платонов сатирически изображает старания персонажей добиться желаемого. Люди пытаются обрести гармонию, а в итоге живут в хаосе. Как в макроскопической теории, где перетекание тепла от теплого предмета к холодному невозможно, так и в романе государство не в состоянии помочь народу, хотя и пытается сделать это с помощью коммунизма. Подобно героям Платонова, главный герой Бенедикт в романе Т.Толстой «Кысь» создает для себя особый мир, в котором живет счастливой жизнью - это мир книг и чтения, отражающий просветительскую тематику романа. Он прочитывает бесконечное множество раз книги, сохранившиеся после катастрофы. В окружающем его хаосе Бенедикт остается равнодушным ко всем. Его безразличие, отсутствие уважения к людям приводят к смерти его личности. Тема формирования личности не обретает своего логического завершения.


В рассказах Л.Петрушевской энтропия проявляется в качестве «меры беспорядка в системе», но в финале произведений наступает «выравнивание температур», как к обретению некоего равновесия.

 
Виктор Пелевин, автор романа «Чапаев и Пустота», анализируемого мною с точки зрения характеристик энтропии, доводит своего главного героя до помешательства, в результате чего Петр Пустота попадает в психбольницу. Его помешательство связанно с тем, что он «отрицает существование своей личности, заменив ее совершенно другой, выдуманной от начала до конца», обуславливается это его фамилией. Однако Петр совсем не считает себя сумасшедшим. Пустота говорит, что «в голове у него существует торжественный хор многих «я», ведущих спор между собой». Ему «трудно разобраться в вихре гам и красок внутренней противоречивой жизни». Обитатели палаты пытаются разобраться со своим внутренним «я» и обрести гармонию. Тема   формирования личности развивается в произведении. Сюжетная линия  столь запутана и непоследовательна, что становится непонятно, где настоящее, а где фантазии П.Пустоты. Он воображает себя Петькой, воюющим вместе с Чапаевым и Анкой против «белых». Проблема, представленная автором, – это обретение гармонии («Внутренней Монголии»). По принципу энтропийного процесса (выравнивания температур),  внутреннее «я» должно совпадать с внешним. Но в физике этот процесс ведет к гибели, а у Плевина к «настоящей» жизни, к гармонии, к счастью.         

Выводы


Из проведенного мною исследования можно сделать вывод, что особенности энтропии действительно присутствуют в произведениях современников  и современной литературы в целом, но проявления, характеризующие энтропию, не всегда ведут к гибели и разрушению, как в физических процессах. В литературе «выравнивание температур» - это не смерть, а обретение гармонии. В большинстве случаев энтропия являет собой безразличие – невозможность «перетекания тепла от теплого предмета к холодному». Безразличие между личностями, между государством и народом, между человеком и обществом, которое предопределяет главную характеристику энтропии - всеобщий хаос.
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