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Введение
Борис Пастернак – один из наиболее часто исследуемых в России и за рубежом авторов. Д. С. Лихачёв, В. С. Баевский, В. Эрлих, Л. Флейшман – далеко не полный список учёных, обращавшихся к произведениям Пастернака. И всё же сугубо научные исследования не могут объяснить нам загадку таланта  Пастернака, загадку его всеохватывающего мышления, его способности связать воедино причины и следствия, начала и концы. В воспоминаниях Пастернак  представляется нам не только как обыкновенный человек, но и как великий Художник. Именно  Художник – творец, которому подвластны все искусства, который соединяет искусство и науку, временное и вечное. И потому в последнее время появляется интерес не только к Пастернаку - поэту, но и к Пастернаку - музыканту. 
Обращают на себя внимание интересные работы  Б. Гаспарова («Временной контрапункт как формообразующий принцип романа Пастернака «Доктор Живаго»») и В.С. Баевского, который в своей книге «Пастернак – лирик» выделяет главу «Музыка как живое чудо» (один из разделов этой главы носит подзаголовок «Фуга»). Невозможно раскрыть облик поэзии Пастернака, не ощущая в ней присутствие музыканта.  
Актуальность исследования продиктована недостаточной изученностью музыкальной терминологии в стихах Б.Пастернака с точки зрения  лингвистической характеристики,  структурных, семантических, грамматических свойств. Кроме того, изучение музыкальных терминов позволит глубже понять особенности произведений Пастернака, его мировоззрения и мировосприятия.
Объектом нашего исследования является музыкальная терминология, используемая в стихах Пастернака, предметом исследования – являются  структурно-семантические, грамматические особенности музыкальных терминов.
Цель работы – выявление корпуса  музыкальных терминов в стихотворениях поэта, описание их структуры, семантических и грамматических свойств, значение музыкальной гармонии в раскрытии сложного творческого мира автора. 
Задачи работы:   
1) определить языковое пространство музыкальной терминологии как совокупность неоднородных в структурно-семантическом отношении языковых единиц;
2) описать семантическую структуру музыкальных  терминов как фактор художественного мышления; 

3) выявить синтаксическую организацию исследуемых единиц;
4) описать грамматические особенности музыкальных терминов. 
В соответствии с характером поставленных задач был произведен отбор фактического материала. Изучению подвергнуты языковые единицы: 100 ед.

Научная новизна настоящей работы состоит в том, что в ней:
- представлено комплексное исследование языковых средств, передающих музыкальные особенности поэзии Б.Пастернака;
- анализируемый материал распределен по четырем значимым семантическим сферам;
- описаны грамматические особенности музыкальных терминов.
Практическая ценность исследования заключается в том, что наблюдения и выводы могут быть использованы на уроках русского языка при изучении разделов «Лексика» и «Морфология» и уроков литературы при изучении лингвистического анализа поэтического текста.
Структура работы обусловлена целями и задачами, которые мы ставим перед собой. Наше исследование состоит из введения, трех глав, заключения и списка используемой литературы.
Глава 1
Семантическая организация музыкальной терминологии в поэзии Пастернака
1.1.Жизнь и судьба Пастернака в музыке

Бессмертье – тихий светлый брег.

Наш путь к нему стремленье.

Покойся, кто свой кончил бег!

В. А. Жуковский

Пожалуй, эти строки достойны, быть эпиграфом к жизни поэта Пастернака. Жизнь Б.Л.Пастернака – это фуга (ведь в переводе с латинского «фуга» ─ значит «бег»), полифоническое сочетание поэзии (темы) и музыки.
Уже с 10 февраля 1890 года – с момента своего рождения – Пастернак был обречён на постоянное «искушение» музыкой. Ведь мать будущего поэта – Роза Кауфман – прославилась как пианистка ещё в детстве. На «домашних концертах» юный Пастернак впервые познакомился с произведениями Баха, Бетховена, Моцарта, Генделя, Шопена (любимого композитора Пастернака, о котором поэт напишет эссе). И, конечно же, частым гостем в доме Пастернаков был Александр Николаевич Скрябин – кумир будущего поэта.
…Раздаётся звонок,

Голоса приближаются ─
Скрябин.

О, куда мне бежать

От шагов моего божества!

Близость праздничных дней,

Четвертные.

Конец полугодья.

Искрясь струнным нутром,

Дни и ночи

Открыт инструмент.
Сочиняй хоть с утра.

(из поэмы «Девятьсот пятый год», 1925-26, глава «Детство»)

В наследство Пастернаку достались не только способности к музыке, но и талант художника (ведь отец поэта – Л. С. Пастернак – был одним из первых русских художников - импрессионистов; академиком, профессором Училища живописи, ваяния и зодчества). И всё же призвание матери победило. Во время обучения в гимназии Борис брал уроки у профессоров консерватории. 
«Музыкант до мозга костей», ─ так назвал Пастернака его друг, знаменитый пианист Генрих Нейгауз. Никто не сомневался, что Бориса ждёт блестящая композиторская карьера, тем более что Скрябин – «божество» Пастернака – не просто одобрил талант юного автора (он представил Александру Николаевичу свои композиторские опусы – 2 прелюдии и сонату). Скрябин напрямую заявил о том, что Пастернак вполне способен стать ещё одной звездой в плеяде выдающихся русских композиторов. И тем неожиданнее оказался отказ Пастернака от музыкальной карьеры.
Так проявилась оригинальная черта характера Пастернака – развиваться и идти в будущее через «потери», а не через «накопление» опыта. Будущий поэт рисковал своей будущностью, но этот риск обеспечивал новизну и остроту художественных впечатлений и открытий. «Зерно не даст всхода, если не умрёт», ─ писал поэт в конце жизни. Универсальное дарование Пастернака должно было отторгнуть от себя «зёрна» философии и музыки, чтобы «взрастить» великий поэтический талант. И всё же, хотя Пастернак не стал профессиональным философом или музыкантом, без этих возможных перспектив невозможно было бы становление поэта. Связь с музыкой, почти мистическая, проявляется и в частной жизни Пастернака (отношение с Зинаидой Нейгауз, позже Пастернак), и в поэзии (постоянные музыкальные «переклички», реминисценции, ассоциации), и даже в том факте, что современные композиторы не рискуют обращаться к стихам Пастернака. Наиболее известные образцы воплощения поэзии Пастернака в музыке – это хор «Снег идёт» Г. Свиридова, романс «Никого не будет в доме» ( из музыки к к/ф «Ирония судьбы») М. Таривердиева, и порой появляются варианты «Зимней ночи» (Из цикла «Стихи Ю. Живаго») в виде романса или эстрадной песни. Такую осторожность композиторов можно объяснить тем, что стихи Пастернака самодостаточны с музыкальной точки зрения. Каждое стихотворение поэта – это одновременно и особый звуковой, особый музыкальный мир. И поэтому немногие композиторы способны уловить и не нарушить музыку стихов Б. Л. Пастернака.
1.2. Семантические организация терминологии в поэзии Б. Пастернака
По данным популярного энциклопедического словаря терминология – совокупность терминов какой-либо науки, области, техники, вида искусства и т.п.
Термин - слово или сочетание слов, обозначающих спец. понятие, употребляемое в науке, искусстве и т.д. 

В работе считаем целесообразным использовать в нашей работе понятие музыкальная терминология (термин), которое включает как понятия музыкальной теории, название музыкальных инструментов, так и музыкальных жанров, певческих голосов.
Музыкальные терминологические словосочетания обладают совокупностью специфических признаков, 

а) аналитическим специальным значением;

б) компоненты сохраняют свою семантическую самостоятельность;

в) терминологические словосочетания связаны с системой терминов той или иной науки, техники, области производства;

г) термины не способны быть членами синонимических рядов.
Музыкальная терминология, использованная в названиях стихотворений - это слова иноязычного происхождения. Всего нами было обработано 50 языковых единиц из 100. В систему подсчета не вошли слова, обозначающие музыкантов-профессионалов с суффиксами –ист-. Так из латинского языка 21ед. (прелюдия, дискант, месса), из греческого (гармоника, гитара, хор) и итальянского (альт, соната, пианино) языков по 12 ед., из французского языка – 7 ед. (аккордеон, пассаж, рояль), немецкий язык – 6 ед.(вальс, дека, клавиатура) русский язык – 2 ед (частушка, баян), тюркский (барабан), чешский яз (полька) – по одной. 
Полный перечень музыкальных терминов с профессиональным толкованием помещен в приложении нашей работы. Музыкальная лексика обладает смысловой и психологической нагрузкой, рисует конкретную обстановку, определяют специфику стихотворения, заставляет обратить внимание на детали текста.
Для Бориса Пастернака музыка не только любимый вид искусства, но и способ поэтического мышления. Он и чувствует, и мыслит, и творит великую поэзию именно в связи с музыкой. Музыка у Пастернака неотделима от любви к женщине:
Красавица моя, вся стать,

Вся суть твоя мне по сердцу,
Вся рвется музыкою стать,
И вся на рифмы просится;
Родина манит музыкой зовущей:
И родина, как голос пущи,
Как зов в лесу и грохот отзыва,
Манила музыкой зовущей
И пахла почкою березовой.

Музыка была для Бориса Пастернака той неодолимой силой, которая постоянно притягивала его к себе, заставляла рыдать и плакать, страдать тосковать, радоваться и восторгаться, искать и пробуждаться, терзаться волноваться, петь и восхищаться.
Как музыка: века в слезах
Но песнь не смеет плакать
Годами когда-нибудь в зале концертной
Мне Брамса сыграют, — тоской изойду...
И сразу же буду слезами увлажен;
Так музыки же вновь и вновь!
Пускай в твоем стихе с разгону
Блеснут в  дали преображенной
Другое небо и любовь.

Вся разнообразная палитра человеческих чувств, страстей, мыслей, переживаний, настроений отражена в уникальном поэтическом творчестве Бориса Пастернака. Оно насквозь пронизано музыкальными звуками и сложными метрами, ритмами и размерами, темпами, интервалами и тембрами, мелодиями, созвучиями, аккордами и гармонией, ладами - мажором и минором, знаками нотного письма, музыкальными терминами, наименованиями музыкальных жанров, именами композиторов и названиями музыкальных произведений, упоминаниями о филармонических концертах и консерваторских залах. Весь этот музыкальный язык, его огромный диапазон лучами яркого света струится во всем гениальном творчестве поэта.
Я люблю тебя черной от сажи
Сожиганья пассажей, в золе
Отпылавших андант и адажий
С белым пеплом баллад на челе.
Музыкальное искусство для Бориса Пастернака было действительно тем родником, тем источником, к которому он припадал постоянно. 
К первому семантическому объединению мы отнесли названия стихотворений, в которых прослеживается связь с музыкальной терминологией, сюда же отнесены известные стихотворения по первым строчкам. Это объединение включает 23 единицы. 
«Импровизация на рояле», «Апассионата», «Скрипка  Паганини», «Пианисту понятно шнырянье ветошниц...», «Рояль,  дрожащий пену с губ оближет…», «Вторая баллада», «Опять Шопен не ищет выгод...», «Скрябин», «Раскованный голос», «Хор», «Бетховен мостовых» и др. Существует множество факторов, обуславливающих музыкальность произведений Б.Л.Пастернака. И есть одна особенность в его поэзии - это широкое использование  профессиональной музыкальной лексики. Обращают на себя внимание уже названия стихотворений:  «Импровизация», «Баллада» (1915), цикл «Темы и вариации»  (1916 – 1922), «Вальс с чертовщиной», «Вальс со слезой» (из цикла «На ранних поездах», 1936-1944), «Музыка» (из цикла «Когда разгуляется», 1956-59) и так далее. Это доказывает, что на протяжении всей жизни Пастернак декларирует свою связь с музыкой, не отрекаясь от детских впечатлений и композиторского прошлого. К этому же объединению мы отнесли переводы стихотворений, сделанные Б. Пастернаком в разные годы. Среди них:  «Музыка» В. Шекспира, «Индийская серенада» П. Шелли,  «Арфист» и   «Вечерняя песня» В. Гете,  «Реквием» Э. Рильке,  «Песнопение» Словацкого, «Лира» А. Церетели и др. 
Данное семантическое объединение по своей структуре строго организовано и представлено следующими типами:  
-слово-термин - 11 единиц («аппассионата, импровизация, песнопение,  хор»);
-терминологические сочетания – 10 единиц («Индийская серенада», «Вторая баллада», «Вечерняя песня»);

-сочетания однородных членов предложения - 2ед. («Темы и вариации»);

Большую смысловую нагрузку в поэзии Б. Пастернака несут имена его любимых композиторов и названия их произведений, поэтому целесообразным считаем образование второго семантического объединения с языковыми единицами, называющими композиторов и их произведения (10 единиц).
 Упоминания имён композиторов сразу же дают представление о музыкальных пристрастиях Пастернака. Это проникновенная и глубокая лирика Ф.Шопена, пафос симфоний Бетховена, эмоциональный порыв П. И.Чайковского, скорбная философская мудрость И.-С. Баха, утончённость и яркий артистический темперамент А. Н. Скрябина.

Разметав отвороты рубашки,

Волосато, как торс у Бетховена,
Накрывает ладонью, как шашки,

Сон и совесть, и ночь, и любовь оно.

(«Определение творчества». Из сб. «Сестра моя – жизнь» 1917).

На мессе б и сводов посыпалась стенопись,

Потрясшись игрой на губах Себастьяна.
(«Разрыв», 6-е стихотворение; 1919)

Опять депешею Шопен
К балладе страждущей отозван.

(«Сон в летнюю ночь», 1918; из цикла «Нескучный сад»)

Опять Шопен не ищет выгод,

Но, окрыляясь на лету,

Один прокладывает выход

Из вероятья в правоту.

(1931 г., сб. «Второе рождение»)

Так некогда Шопен вложил

Живое чудо

Фольварков, парков, рощ, могил

В свои этюды

(«Во всём мне хочется дойти…», 1956; из цикла «Когда разгуляется»).
Гремит Шопен, из окон грянув,
А снизу, под его эффект
Прямя подсвечники каштанов,
На звезды смотрит прошлый век 
Так ночью, при свечах, взамен

Былой наивности нехитрой,

Свой сон записывал Шопен
На чёрной выпилке пюпитра.
Годами когда-нибудь в зале концертной

Мне Брамса сыграют,- тоской изойду.

(1931 г.; сб. «Второе рождение»). 

Осенние сумерки Чехова,

Чайковского и Левитана.

(«Зима приближается», 1943; Из цикла «Стихи о войне»). 

Или консерваторский зал

При а грохоте и треске

До слёз Чайковский потрясал

Судьбой Паоло и Франчески.

(«Музыка», 1956 г.;из цикла «Когда разгуляется»).
Июли толпы. И был певучим гром.
И человеку Бог был двойником.
Так Скрябина я видел за роялью

Следует подчеркнуть, что более всех композиторов Б. Пастернак  любил Александра Скрябина. Он был его кумиром, ему он поклонялся, боготворил:
Раздается звонок,
Голоса приближаются:
Скрябин.
О, куда мне бежать
От шагов моего божества!.
Мощный творческий дар Скрябина, его яркая личность, а главное - атмосфера, окружавшая музыкального гения и поддерживаемая его друзьями, приводили в восторг Б. Пастернака. Скрябин для поэта был в прямом смысле слова и учителем, и кумиром. 
Третье семантическое объединение представлено музыкальной терминологией, обозначающей названия музыкальных инструментов - всего 44 единицы. Среди них мы выделили 3 группы: 

1группа: клавишные инструменты: рояль (фортепиано, фисгармония, пианино) и отдельные его части: крышка, клавиши, клавиатура, пюпитр. (27 ед.);

2 группа: струнные инструменты: альт, скрипка, лира, арфа, гитара (10 ед.) 
3 группа: духовые и ударные инструменты (7 ед.).
В поэзии Пастернака неоднократно упоминаются или изображаются многие музыкальные инструменты, включая, любимый им рояль - как символ высокой культуры и интеллигентности:
Было поздно, когда я вернулся домой.
Вот окно, и табак, и рояль. Все в порядке;
Дом высился как каланча.
По тесной лестнице угольной
Как колокол на колокольню.
Рояль  дрожащий пену с губ оближет.

Искрясь струнным нутром,
Дни и ночи
Открыт инструмент  
(Поэма 1905, гл. «Детство», 1925-1926г.).

Из клавишных музыкальных инструментов Б. Пастернак называет не только рояль, но и фортепьяно и фисгармонию, которые представляют синонимический ряд:
Внизу толпится гольтепа,
Пыхтит ноябрь в седой попоне.
При первой пробе фортепьян
Все это я тебе напомню.
И по движенью рук
Он понял: так на фисгармонии
Берут в басах забытый звук.
Упоминание о рояле довольно часто в поэтических строчках Б. Пастернака. При этом автор неоднократно обращает внимание не только на сам рояль, но и на отдельные его части: крышку, клавиши, клавиатуру, пюпитр:
Я клавишей стаю кормил с руки
Под хлопанье крыльев, плеск и гогот;
Окно, пюпитр и, как овраги эхом, -
Полны ковры всем игранным. В них есть
Невысказанностъ. 
Так трепетно относиться к клавишам, клавиатуре рояля, пюпитру, на который ставятся ноты, воплощаемые затем в звуки, мог только настоящий музыкант. Пастернак был сыном превосходной пианистки Р. И. Кауфман, получил блестящее музыкальное образование, сам прекрасно играл на рояле, даже сочинял классическую музыку (прелюдии, сонаты и др.), так что не случайно Пастернак достаточно часто употребляет в своей поэзии магические слова клавиши, пюпитр:
 Ты дома подымешь пюпитр,

 И, только коснешься до клавиш,

 Попытка тебя ослепит,

 И ты ей все крылья расправишь.
2 группа. Не менее поэтично в его стихах звучат струнные инструменты: альт, скрипка, лира, арфа, гитара (10 ед.):
Утончаются извитые скрепы,
Струною высится стонущий альт;

Не накатом стократного склепа,

Парусиною вздулся асфальт;
Попытка душу разлучить

С тобой, как жалоба смычка;
Похож он на тень гитары,
С которой, тешась, струны рвут;
Когда за лиры лабиринт 

Поэты взор вперят;
Сумерки. Словно оруженосцы роз,

На которых их копья и шарфы,
Или сумерки их менестрель, что врос

Что врос с плечами в свою печаль – в арфу;
Одно из своих стихотворений поэт прямо называет «Скрипка Паганини». Вместе с тем в творчестве Пастернака мы находим и названия отдельных частей струнных смычковых музыкальных инструментов: сурдина, дека.
Щебечет птичка под сурдинку;
И этот альт — только дек поднебесий.
3 группа: духовые и ударные инструменты (7 ед.).
Среди деревянных духовых музыкальных инструментов поэт называет фагот и флейту:
Это — с пультов и флейт — Figaro
Низвергается градом на грядку.
Ревет фагот, гудит набат
На даче спят под шум без плоти.

Не менее ярко в поэзии Пастернака звучат баян и аккордеон:
А зарею, в самый сон
Только спать и спать бы,
Вновь запел аккордеон,

Уходя со свадьбы.
И рассыпал гармонист

Снова на баяне
Плеск ладоней, плеск монист,

Шум и гам гулянья…

В группе ударных инструментов поэт отдает предпочтение барабану.

У него барабанная дробь 
заглушает сигналы чугунки 
Упав, как лямки с барабана,
Пылили дьяволовы ноги... 
По ней барабанили нервы
Как сетка из бечевы;
Не обходит вниманием Б. Пастернак колокола и трубу, т. е. те музыкальные инструменты, которые относятся к медным духовым и ударным:
Раскачивать колокола
И вторить с воли певчим;
Степь, как архангел трубила в трубу, 
Ветер горланил протяжно и властно;
Вокзал загадкою сверкал 
И стонет в сетях, как стенает в сонатах
Стальной гладиатор органа 
И вздох мой — мехи у органа —
Лихой нагнетают фальцет 
Четвертое семантическое объединение включает названия различных музыкальных, танцевальных, хоровых жанров: этюды, баллады, сонаты, марши, импровизации, прелюдии, экспромты, скрипичное каприччо; хорал, месса, реквием, хор,  полька, вальс. (18 ед.)
Один из циклов его стихотворений так и называется «Тема с вариациями», а одно из стихотворений 1918-1919гг, «Apassionata»:
Едва касаясь пальцами рояля,

Он плел своих экспромтов канитель;
И вдруг... сонаты кандалы
Повлек по площади Бетховен;

И марш похоронный роптал,
И снег у ворот был раскидан;
Так некогда Шопен вложил
Живое чудо
Фольварков, парков, рощ, могил
В свои этюды;

Раскат импровизаций нес

Ночь, пламя, гром пожарных бочек;
Родит скрипичное каприччо
Талантов много, духу нет;
Седой малинник, а за ним
Лиловый грунт его прелюдий.
Однако из всех музыкальных инструментальных жанров ближе всего Пастернаку была баллада; упоминания о ней и использование слова баллада в качестве названия стихотворений («Баллада», «Вторая баллада») не так уж редки:
Опять депешею Шопен
К балладе страждущей отозван;
Затем, что ропот стволов — баллада,
Затем, что, дыханья не переводя,
Мутясь, мятется ночь измлада,
Затем, наконец, что — баллада, баллада,
Монетный двор дождя.

Из танцевальных жанров Пастернак обращается к польке и вальсу (есть стихотворения «Вальс с чертовщиной» и «Вальс со слезой»).

И опоясанный люстрой, позади, за горизонт,
Зал, испариной вальса запахнет опять;
Только заслышу польку вдали
Поэт активно включает в свои произведения наименования хоровых жанров (хорал, месса, реквием, хор):
Твой заброшенный прах в реквиеме
Из Елабуги перенесли;
Но собственную мысль, хорал,
Гуденье мессы, шелест леса...
Ты вышла из церкви так рано,
Твой чистый хорал недопет;
Уступами восходит хор,
Хребтами канделябр.

Пятое семантическое объединение включает единицы, передающие человеческий голос и все то, что с ним связано, - песня, пение, певческие голоса, марии, частушки и др. 
Опять в сырую ночь в мальпосте
Проездом в гости из гостей
Подслушать пенье на погосте
Колес, и листьев, и костей;

Когда случилось петь Дездемоне,
А жить так мало оставалось,
Не по любви, своей звезде, она,
По иве, иве разрыдалась;

В саду — табак, на тротуаре —
Толпа, в толпе — гуденье пчел.
Разрывы туч, обрывки арий,
Недвижный Днепр, ночной Подол;

Из глубин сокровенных природы
Разольется поток голосов.
Я услышу летящий под своды
Гул и плеск дискантов и басов;
И опять, опять, опять
Говорок частушки
Прямо к спящим на кровать
Ворвался с пирушки;

Но будут певчие молчать,
Как станет звать дитя,
Сорвется хоровая рать,
Главою очертя.
В русской поэзии до появления Б. Пастернака не было лирического героя, который воспринимал бы мир  просто музыкально. Не случайно Пастернак замечал, что частота оконного переплета соответствует определенному тактовому размеру: 
Окно не на две створки alla breve,
Но шире, - на три: в ритме трех вторых, 
А колер штукатурки — определенной тональности:
Лепные хоры и верхи
Оштукатурены це-дуром.
Последнее на языке музыки обозначает гамму до-мажор.

Лирические герои других поэтов при всей своей музыкальности оставались все же слушателями, но не собственно музыкантами. Они не знали, например, что «пианисту понятно шнырянье ветошниц», не знали, как
Снимают с ближних бремя их вериг,
Чтоб разбросать их по клавиатуре.
Они вслушивались в звучание мира, может быть, не менее чутко, чем герой пастернаковской лирики. Но, пожалуй, один Б.Пастернак называл эти звуки профессионально, точно определяя их тембры и способы звукоизвлечения. Только он мог заметить, что, скажем, «у некой женщины Страдальчества затравленная рана изобличалась музыкой прямой богатого гаремного сопрано».
Только он мог так просто и четко указать инструментальный эквивалент птичьего пения («Щебечет птичка под сурдинку...») или ладовую окраску  звучания морских волн: «Они шумят в миноре».
Известный российский ученый, доктор философских наук В.Ф. Асмус справедливо писал о Борисе Леонидовиче Пастернаке: «Музыка, поэзия, живопись были для него не вавилонским смешением языков, не разными языками, а единым языком искусства, в котором все слова равно ему доступны и равно понятны».
Выводы по первой главе
В поэзии  с появлением музыкальных терминов закрепляется определённая семантика интонационных и гармонических оборотов.
К первому семантическому объединению мы отнесли названия стихотворений, в которых прослеживается связь с музыкальной терминологией, сюда же отнесены известные стихотворения по первым строчкам. Это объединение включает 23 единицы. 

Второе семантическое  объединение с языковыми единицами, называющими композиторов и их произведения (10единиц).
Третье семантическое объединение представлено музыкальной терминологией, обозначающей названия музыкальных инструментов - всего 44 единицы. Среди них мы выделили несколько групп: 

1 группа: клавишные инструменты: рояль (фортепиано, фисгармония и отдельные его части: крышка, клавиши, клавиатура, пюпитр (27 ед.);

2 группа: струнные инструменты: альт, скрипка, лира, арфа, гитара (10 ед.) 

3 группа: духовые и ударные инструменты (7 ед.).

Четвертое семантическое объединение представлено названиями различных музыкальных, танцевальных, хоровых жанров: этюды, баллады, сонаты, марши, импровизации, прелюдии, экспромты, скрипичное каприччо; хорал, месса, реквием, хор, полька, вальс (18 единиц).

Пятое объединение - человеческий голос и все то, что с ним связано: песня, пение, певческие голоса, марш, частушки и др.(7ед.) 
Таким образом, наиболее представленным объединением является  третье, обозначающее музыкальные инструменты. 
Пастернак преобразовывает старые формы, с одной стороны, и с другой стороны – предлагает оригинальные формы организации материала.

Глава 2
Особенности синтаксической организации музыкальных терминов 
в поэтическом контексте Б.Пастернака

Несмотря на свою специфичность, музыкальная терминология активно и гармонично вживляется в стихотворную строку, создавая неповторимую экспрессивность. Музыкальные термины, обозначающие различные инструменты, в контексте стихотворной строки могут участвовать в организации разных типов синтаксической связи: согласование, управление и примыкание; по данным нашей картотеки по типу согласования мы можем выделить 15 единиц, построенных по модели «сущ. + согласуемый компонент (прилагательное, причастие, местоимение).

Модель сущ. + прилагательное: «Орган немой отливал серебром, как в руках ювелира»; «клавиатур, бродячих, черных и грустящих, Готовят месть за клевету», «барабанная дробь».(6 единиц). 

Модель сущ. + причастие: «Рояль дрожащий пену с губ оближет……  « И крышки раскрытых роялей влачат», «Что вдавленных сухих костяшек Помешанных клавиатур», « стонущий альт»; (9единиц).

Широко представлена структурная модель, построенная по  типу синтаксической связи управление, которой соответствует 33 единицы. Наиболее продуктивной оказалась подмодель сущ. + сущ. Р.п. (19 единиц), например: 

«И, посвятив соцветьям Рояля гулкий ритуал»,
«…И крышки раскрытых роялей влачат»;
«…Свой сон записывал Шопен

На черной выпилке пюпитра»;

«... Что вдавленных сухих костяшек клавиатур…».
«Я клавишей стаю кормил с руки…»,

 «тень гитары».

Менее продуктивна подмодель «сущ. + глаг.»(10 ед.), например:
«Несли рояль два силача...»;

«Они тащили вверх рояль…»;

«По пианино в огне пробежится и вскочит 
От розеток, костяшек, от роз  и костей»;

« подымешь пюпитр».
Можно отметить также подмодель «гл.+ предлог + сущ.» (4ед.): «коснешься до клавиш», «рассыпал… на баяне», «трубила в трубу», «разбросать по клавиатуре».
Семантическое объединение, называющее композиторов и их произведения, в основном представлены именами собственными, которые  в контексте стихотворения вступают в синтаксические связи, построенные  по типу  управления (10 единиц.): «Скрябина  видел»,«сумерки Чайковского», «на губах Себастьяна», « торс у Бетховена» .
Имена собственные в предложении выступают чаще всего в роли дополнения (сумерки Чайковского,  на губах Себастьяна. торс у Бетховена), а также входят в состав грамматической основы, выступают в роли  подлежащего (До слёз Чайковский потрясал судьбой Паоло и Франчески», «Гремит Шопен, из окон грянул», «Свой сон записывал Шопен»).
Анализ языковых единиц с точки зрения воплощения в нем музыкального искусства показывает, что поэт достаточно часто использует названия различных музыкальных, танцевальных, хоровых жанров. Контекст стихотворной строки с музыкальным термином может быть организован разными типами синтаксической связи: согласование, управление и примыкание. По данным нашей картотеки анализу были подвергнуты 18 единиц. 

Продуктивной оказалась структурная модель, построенная по типу согласование - 6 единиц, модель «сущ. + согласуемый компонент (прилагательное, причастие, местоимение):  «марш похоронный», « свои этюды», «скрипичное каприччо».
Широко представлена структурная модель, построенная по типу синтаксической связи управление, которой соответствует 12 единиц. 
Наиболее продуктивной оказалась подмодель сущ. + сущ. Р.п. (9 единиц), например: «экспромтов канитель», «сонаты кандалы», «раскат импровизаций»,  «грунт  прелюдий», « обрывки арий», «говорок частушки». 

Менее продуктивна подмодель «сущ. + глаг.» (3ед.), например: «Заслышу польку», «вложил в этюды».
Выводы по второй главе
Таким образом, анализу синтаксических связей подвергнуто 76 единиц. Ведущим типом связи оказалось управление: 45 единиц, особенно модель «сущ.+ сущ», согласование – 31 единица модель «сущ.+ прич.»,. Проведенный анализ свидетельствует о воздействующей функции музыкальной терминологии в контексте поэзии Б.Пастернака.
Глава3

Грамматические особенности в поэзии Б.Пастернака

Музыкальной терминологии соответствует значение предметности, морфологически это значение выражается в категориях рода, числа, падежа.

По мнению Кубряковой Е.С. «морфологические категории являются своеобразными выделительными признаками, они развивают и конкретизируют семантику».

Морфологические категории рода, числа, падежа характеризуют языковую единицу с разных сторон.

Категория рода является ведущей, формирует значение качественной определенности. Языковые единицы, обозначающие человека, по данным нашей картотеки, имеют форму мужского рода и выражаются флексией, чаще всего это имена и фамилии великих музыкантов: Баха, Бетховена, Шопена, Брамса, Скрябина и т.д. Имена собственные обозначают лиц мужского пола  в единственном числе. Музыкальные термины были распределены  в соответствии  с традиционной классификацией: мужской, средний, женский роды.  По данным нашей картотеки  к м.р. относится 22 единицы (альт, баян, аккордеон, барабан, колокол), к ж.р. – 20 ед. (арфа, ария , флейта, скрипка, клавиатура), к ср.р. – 5 единиц (анданте, адажио, фортепьяно, каприччо). В семантическом объединении термины, обозначающие инструменты, относятся к м.р. и ж.р. и составляют 12 единиц (фисгармония, скрипка, орган). Род выражается морфологически, т.е. с помощью окончания. У музыкальных терминов, являющихся иноязычными, родовое значение выражается синтаксически, т.е. окончанием согласуемого прилагательного (тихое анданте, скрипичное каприччо)
Категория числа придает языковой единице и музыкальному термину в том числе, значение количества. Категория числа у исследованных единиц  выражается флективным способом, т.е. изменением окончания, например: рояль - рояли,  фортепьяно – фортепьян, клавиатура – клавиатур: « и чудом сдерживая прыть, впотьмах приставших горлопанов, распятьем фортепьян застыть», «крышки раскрытых роялей влачат» - «рояль дрожащий пену с губ оближет». 
Семантическое объединение, в котором рассмотрены музыкальные жанры соотносительных форм отмечено немного: баллада – баллады: «К балладе страждущей отозван» - «дыханье переводя, мечутся баллады». 
Таким образом, терминологические сочетание могут образовывать полную числовую парадигму (ед. ч. и мн.ч.). Другие функционируют только  в форме одного числа – только единственного: «окно, пюпитр и, как овраги эхом», «орган отливал серебром», «по пианино в огне пробежится и вскочит» или только множественного: «Это – с пультов и флейт – Figaro низвергается градом…».
В семантическом объединении – жанры музыкальных произведений – было отмечено характерное вытеснение форм множественного числа формами единственного: в форме ед.ч.12 ед.: «прах в реквиеме»,  «Заслышу польку, послушать польку, к балладе страждущей отозван, гуденье  мессы, испариной вальса запахнет опять, .в форме мн.ч. 7ед.: «экспромтов канитель, раскат импровизаций,  грунт  прелюдий обрывки арий, вложил в этюды». Род музыкальных терминов может выражаться морфологически и синтаксически. 
Третьей морфологической категорией является словоизменительная категория падежа, которая выражает отношение музыкального термина к другим словам в предложении. Основным средством выражения категории падежа является флексия (окончание). Как у имен существительных, так и у музыкальных терминов категория падежа представлена шестью формами.
В падежную парадигму музыкальных терминов входят как высокочастотные так и низкочастотные падежи (термин А.М.Чепасовой). К высокочастотным относятся Р.п. – 23 ед.; И.п. – 14 ед., к низкочастотным – Т.п. и П.п. В нашей картотеке было выявлено, что такие термины, как рояль, музыка и орган имеют полную падежную парадигму («Вот окно, и табак, и рояль.» (И.п.); «Рояля гулкий ритуал…» (Р.п.); «И тянется как за походною флягой…к роялю…» (Д.п.); «Несли рояль два силача.» (В.п.); «…Вздыхая над роялем…» (Т.п.); «…На рояле берут в басах забытый звук.» (П.п.).). Семантическое своеобразие категории падежа проявляется в господстве объектных значений (заслышу польку; канитель экспромтов; несли рояль; сонаты кандалы; обрывки арий.) и субъектных значений (Рояль дрожащий пену с губ оближет; открыт инструмент; ревет фагот.)
 Активность падежной формы связана со значением термина. Семантика определяет функционирование того или иного падежа. 

Ярко выраженный, экспрессивный характер поэзии Б. Пастернака связан с семантической структурой музыкальной терминологии и их грамматическими категориями. 
Выводы по третьей главе
Морфологические категории рода, числа, падежа характеризуют языковую единицу с разных сторон. Категория рода формирует значение качественной определенности. Музыкальные термины были распределены  в соответствии с традиционной классификацией: мужской, женский, средний, роды. По данным нашей картотеки к м.р. относится 22 единицы (альт, баян, аккордеон, барабан, колокол), к ж.р. – 20 ед. (арфа, ария , флейта, скрипка, клавиатура), к ср.р. – 5 ед.
Категория числа придает языковой единице значение количества. По данным нашей картотеки, терминологические сочетание могут образовывать полную числовую парадигму (ед. ч. и мн.ч.), другие функционируют только в форме одного числа – только единственного («окно, пюпитр и, как овраги эхом», «орган отливал серебром», «по пианино в огне пробежится и вскочит») или только множественного (Это – с пультов и флейт – Figaro низвергается градом…). Отмечено характерное вытеснение форм множественного числа формами единственного:

Третьей морфологической категорией является категория падежа. Основное средство выражения категории падежа - флексия (окончание).
К высокочастотным относятся Р.п. – 23 ед.; И.п. – 14 ед., к низкочастотным – Т.п. и П.п. Семантическое своеобразие категории падежа проявляется в господстве объектных (заслышу польку; канитель экспромтов; несли рояль; сонаты кандалы; обрывки арий.) и субъектных значений (Рояль дрожащий пену с губ оближет; открыт инструмент; ревет фагот.)
Заключение
В заключении обобщаются теоретические и практические результаты нашего исследования, намечаются перспективы дальнейшего научного поиска 

Перспективным мы считаем следующее: изучение роли музыкальных терминов в создании лингвистической фигуры или художественного тропа.

В поэзии с появлением музыкальных терминов закрепляется определённая семантика интонационных и гармонических оборотов.
К первому семантическому объединению мы отнесли названия стихотворений, в которых прослеживается связь с музыкальной терминологией, сюда же отнесены известные стихотворения по первым строчкам. Это объединение включает 23 единицы. Второе семантическое объединение с языковыми единицами, называющими композиторов и их произведения (10единиц). Третье семантическое объединение представлено музыкальной терминологией, обозначающей названия музыкальных инструментов - всего 44 единицы. Среди них мы выделили несколько групп. Наиболее представлена 1-ая группа – клавишные инструменты.(27ед.) Четвертое семантическое объединение представлено названиями различных музыкальных, танцевальных, хоровых жанров: (18 единиц). Пятое объединение - человеческий голос и все то, что с ним связано, -.(7ед.) 
Таким образом, наиболее представленным объединением является третье, обозначающее музыкальные инструменты. 
 Пастернак преобразовывает старые формы, с одной стороны, и с другой стороны – предлагает оригинальные формы организации материала.

Музыкальные терминологические словосочетания утрачивают свои специфические признаки. Они характеризуются новыми, собственными признаками, к числу которых относятся следующие:

а) цельность наименования;

б) принадлежность к художественному стилю;

в) вступают в формирование лингвистических фигур и художественных тропов;
г) вносят в текст стихотворения экспрессивную окраску.

Контекст способствует различению музыкальных терминологических словосочетаний и омонимичных словосочетаний, использованных в поэзии Б.Пастернака.
Было исследовано 76 единиц. Ведущим типом синтаксической связи оказалось управление: 45 единиц, затем согласование – 31 единица.

Морфологические категории рода, числа, падежа характеризуют языковую единицу с разных сторон. Музыкальные термины были распределены в соответствии с традиционной классификацией: мужской, женский, средний, роды. По данным нашей картотеки к м.р. относится 22 единицы (альт, баян, аккордеон, барабан, колокол), к ж.р. – 20 ед. (арфа, ария , флейта, скрипка, клавиатура)
Категория числа придает языковой единице значение количества. По данным нашей картотеки терминологические сочетание могут образовывать полную числовую парадигму (ед. ч. и мн.ч.), другие функционируют только в форме одного числа – только единственного («окно, пюпитр и или только множественного (Это – с пультов и флейт …) Отмечено характерное вытеснение форм множественного числа формами единственного:

Третьей морфологической категорией является категория падежа. Основным средством выражения категории падежа является флексия (окончание).
К высокочастотным относятся И.п. – 14 ед., Р.п. – 23 ед.; к низкочастотным – Т.п. и П.п. Семантическое своеобразие категории падежа проявляется в господстве объектных (заслышу польку; канитель экспромтов) и субъектных значений (открыт инструмент; ревет фагот.) 

Язык поэта полифоничен. Эта полифоничность проявляется во всём: и во взаимоотношениях (взаимодействии) элементов стихотворной речи, и в непрерывном взаимодействии мира высшего, мира духовного (связанного с поэзией, музыкой, философией) и мира быта. 
Путь Пастернака можно охарактеризовать как путь Художника, для которого музыка – это не только смысл искусства, образ мыслей, но и стилистический элемент творческого существования.

И образ мира, в слове явленный, 

И творчество, и чудотворство.
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Приложение № 1

Индекс музыкальных терминов

АДАЖИО – медленный, протяжный темп исполнения музыкальных произведений

АККОРДЕОН (франц. accordeon) — 1) в рус. терминологии — назв. хроматической гармоники с правой клавиатурой фортепьянного. типа (обыч​но несколько тембровых регист​ров). Строение левой клавиатуры такое же, как у баяна.

АЛЬТ– разновидность инструмента (итал., viola, франц., alto, нем., Bratsche)  скрипичного семейства, предназначенного для исполнения альтовой (или теноровой) партии. По размеру несколько больше скрипки.

АНДАНТЕ (andante, итал, в букв смысле – идущий шагом) – см. Темп

АРИЯ (итал. aria, англ. и франц. air, букв. — воздух) — композиция для солирующего голоса с инструментальным сопровождением в опере, кантате, оратории, с сер. 19 в. и в оперетте; реже самостоятельное произведение. Иногда арией называется также инструментальная пьеса певучего характера. Термин известен с 15 в. 

АРФА – (итал. arpa, франц. harpe, нем. Harfe, англ. harp) – тип многострунного многощипкового инструмента. Состоит из резонансного корпуса и шейки, между которыми натянуты струны.

БАЛЛАДА (нем. Ballade, франц. ballade, провале, balada, от поздне-лат. ballo —танцую) — 1) в средние века у романских народов — одноголосая. танцевальная песня. 2) В 13—15 вв. во Франции — полифоническая песня с рефреном  4) В нар. искусствеве Англии, Шотландии, Ирландии — сюжетно-повествоват. песня на фвн-тастич., легенд» рно-историч., бытовом материале, часто с авантюр я ым элементом (англ. ballad); характерны краткость в изложении событий и наличие драм, развязки. Аналогичные сюжеты встречаются и в фоль​клоре др. народов (напр., эст., рус. Б.), в т. ч. в эпич. песнях (молд., южно-слав. и др.). Англ. (шотл., ирл.) Б. оказала существ, влияние на раввитие жанра Б. в европ. проф. поэзии и музыке. 

БАРАБАН (вероятно, тюрк.) (итал. tamburo, испан. tambor, франц. tambour, ьнгл. drum, нем. Trommel) — ударный мембранофон. Состоит из полого цилиндрич. деревянного (реже металлич.) корпуса-резонатора, 2 кожаных мембран (относит, высота звука может регулироваться путём их натяжения), по к-рым ударяют деревянной колотушкой с мягким наконечником (у орк. Б.), палкой или руками. С древности использовался как сигнальный инстр. для сопр. ритуаль​ных танцев, воен. шествий, в религ. обрядах. 

БАС (от итал. basso, букв. — низкий) — 1) самый низкий муж. голос. Различают высокий (певучий) Б. (итал. basso cantante) и низкий (глубокий) Б. (итал. basso prof undo), в опере также характерный, комич. буффонный Б. (итал. basso buffo). Высокий Б. бывает лирическим (диапазон G—f1) и драматическим (F—е1). 

БАЯН (по имени легендарного др.-рус. певца-сказителя Баяна или Бояна) — рус. хроматич. гармоника. Имеет на правой клавиатуре хроматич. звукоряд (чаще всего диапазон 4—5 октав), на ле​вой — басы (звукоряд одной ок​тавы дублируется в 3—4 октавах) и готовый аккордовый аккомпа​немент (мажорное и минорное трезвучия, септаккорды). На ле​вой клавиатуре 5—6, на пра​вой 3—5 (3 — основные, 1—2 вспомогательные) рядов кнопок. С 1910-х гг. изготовляются Б. «выборные» (каждая кноп​ка левой клавиатуры даёт от​дельный   звук).   В   1929   маете-

ВАЛЬС (франц. valse, нем. Walzer, от walzen — кружиться в танце) — парный танец, осн. на плавном кружении в сочетании с постулат, дви​жением; один из самых распространённых бытовых муз. жанров. Муз. размер обычно 3/<> темп умеренно быстрый. В 70-х гг. 18 в. словом «В.» называли крестьянский танец нек-рых областей Юж. Германии и Австрии (см. Лендлер), к-рый с нач. 19 в. стал популярен во всех слоях общества этих стран, а также утвердился в проф. музыке др. ев-роп. стран. Особенно интенсивно развивался в Вене сначала в творчест​ве Й. Ланнера, затем Штрауса-отца, а позднее его сыновей Йозефа и особенно Иоганна, прозванного «королём вальсов» («На прекрасном голубом Дунае», «Сказки Венского леса», «Весенние голоса» и др.). Были также распространены разл. варианты франц. В., состоявшего из

ГАРМОНИКА (от греч, άζμονιχός— созвучный, стройный, гармо​ничный), гармонь, —клавишно-пневматич. инструмент. Источ​ник звука — свободно проскакивающие металлич. язычки, закреплён​ные над прорезями металлич. рамок. В колебат. движение их приводит струя воздуха, возникающая при сжатии и растяжении меха. Прототи​пом Г. был инстр., сконструированный в 1822 в Берлине Ф. Бушманом. Известны 3 вида Г.: ручные (в т. ч. аккордеон, баян), ножные (в т. ч. фисгармония), губные. В России были наиб, распространены ручные Г.— мехи соединяют в них правую и левую части корпуса, в к-рых крепятся все детали (массовое производство с 1830 в Туле).

ГИТАРА   (исп.  guitarra,  от  греч.  χιζάζα— кифара;  итал.   chiiarra; франц. guitare; англ. guitar) — струнный щипковый инструмент лютне-Инструменты, называемые Г., известны в Испании с 13 в., отличались большим разнообразием конструкции. На нек-рых, в т. ч. цыганских, Г. имеются внегрифовые басовые струны, а иногда дополнит, шейхи, головки и грифы. В нач. 19 в. в Центр. России (отчасти и в Польше) получила распространение 7-струн. Г. квартово-терцовой настройки: D-G-H-d-g-h-d (т.н. русская). Нар. исполнители используют строй D-G-d-g-h-d'. В Лат. Америке, на Филиппинах распространены разл. модификации Г., на Гавайских о-вах — маленькая Г. у к у л е-л е (т. н. гавайская Г.). Т. н. англ., или португ., Г. (была распростране​на в Великобритании во 2-й пол. 18 в.; в Португалии — до наст, време​ни) представляет собой цистру — инстр. с грушевидными очертаниями корпуса (игра плектром). Ныне в джазе и эстр. музыке применяются электрогитары с неск. звукоснимателями и т. н. темброблоком. Среди известных гитаристов: А. Сеговия, М. Л. Анидо, А. М. Иванов-Крам​ской.

ДЕКА – (нем., Decke -  крышка) часть корпуса нек-рых струнных инструментов, служащая для усиления и отражения звука.

ДИСКАНТ – (лат. discantus – букв. раздельное пение) вид многоголосия в музыке.

КАПРИЧЧО (итал. capriccio; франц. cap​rice, букв. — прихоть, каприз), — общее название инстр. соч., ха​рактер к-рых был различен в разные историч. эпохи. К. — инстр. пьеса свободного строения, основанная на имитации и близкая фантазии, ричеркару; один из истоков фуги. 

КЛАВИАТУРА (нем. Klaviatur, от лат. clavis — ключ) — система расположенных в определенном порядке клавиш — пластин, приводящих в действие рычажный механизм или электронное управление для извлечения звуков различной высоты на клавишных инструментов разного типа (струнных, пневматических, идиофонах, электронных). Клавиатура — одна из основных частей клавишного механизма

КОЛОКОЛ (ср.-лат. cloca; франц. cloche; нем. Glocke) — древнейший ударный самознучащий инструмент (см. Идиофоны). Образцы бронзо​вых К. эпохи неолита обнаружены археологами на территории стран Юго-Вост. Азии, заруб. Дальнего Востока. Совр. европ. К. имеет форму полой,   срезанной   снизу   груши.   Звук   извлекается   раскачиванием т. н. языка, ударяющего в края К. (характерно для рус. звона), раска​чиванием   самого   К.,   ударяющего о    язык,    или    ударом    молоточка о К. С древности был ритуальным сигнальным инстр. С 4 в.  в Европе большие К. применялись в празднич​ных шествиях, для созыва населения, сбора   войск  и  объявления  тревоги (набат) и т. п. В церк. обиходе ис​пользуются    колокола    церковные. Осн. средства выразительности коло​кольного    звона — ритм    и    тембр. См. также Карийон, Куранты. ф Лит. см. при ст. Колокола церковные.

ЛИРА (греч. Voqo) — 1) в инструментоведении — обозначение струн​ных инструментов, струны к-рых натягиваются параллельно поверхно​сти резонансного корпуса, прикрепляясь сверху к т. н. ярму. Распро​странены с древнейших времён. 2) Др.-греч. струнный щипковый инструмент. Согласно мифу, изготовлена Гермесом из панциря черепа​хи (отсюда поэтич. назв. древней Л. xe^ug — «черепаха») и подарена Аполлону (связывалась с его культом в противоположность «диокисий-скому» авлосу). Имела плоский, округлый корпус с кожаной мембра​ной, от 3 до 11 жильных, кишечных, льняных или конопляных струн. С 5 в. до н. э. для натяжения струи использовались деревянные, костя​ные, позднее металлич. колки. При игре Л. держали наклонно, поддер​живая кожаной перевязью. Согласно изображениям на одних антич​ных вазах звукоизвлечение осуществлялось пальцами правой руки, на других — левой. Игрой на Л. сопро-

МЕССА (позднелат. missa, от лат. mitto — посылаю, отпускаю; итал. messa; франц. messc; нем. Messe; англ. mass) — центральный обряд суточного богослужебного цикла католич. церкви, в к-ром, как правило, важная роль отводится музыке. М.-служба аналогична пра-восл. литургии (прототип обряда — евангельский эпизод Тайной вече​ри). М. состоит из ординария (разделы, текст к-рых должен звучать ежедневно) и проприя (разделы, текст к-рых меняется в течение года в зависимости от праздника; см. схему). Текст М. обычно поётся (Missa solemnis, или cantata, высокая, торжественная М.), но в некоторых случаях читается (Missa bassa, или lecta, — низкая М.). Осн. разно​видности М. — реквием (заупокойная служба — missa pro defunctis), краткая М. (missa brevis; включает только Kyrie и Gloria; принята в нем. протестантской церкви), «хоральная» М. (использует в качестве cant us firmus нем. гимны в протестантской службе). Муз. оформление М. складывалось в практике григорианского пения. В ср.-век. М. пред​ставлены все виды григорианского хорала: речитатив и псалмодия, антифонное (интроит и коммунио) и респонсориальное (градуал, аллилуйя, офферторий) пение.

МУЗЫКА (от греч. μουσιχή — иск-во муз) — искусство интонации, художеств, отражение действительности в звучании. Художеств, дея​тельность в М. направлена на звуковой материал (см. Звук музыкаль​ный), организуемый в высотном, временном, тембровом, громкостном и др. отношениях (в отличие от словесной речи, в к-рой звуки органи​зованы гл. обр. в артикуляц. отношении) с целью воплощения особой образной мысли, ассоциирующей состояния и процессы внешнего мира, внутр. переживаний человека со слуховыми впечатлениями (см. Худо​жественный образ). В историч. плане развитие М. неотделимо от деятельного развития чувственных способностей самого человека (см. Эстетика музыкальная); ход слухового освоения человеком звуко​вого материала в изменяющихся культурных условиях составляет наиб, фундаментальный уровень истории М. В рамках первобытно​го синкретич. праискусства. содержавшего также начатки танца и по-

ОРГАН (лат. organum, от греч. όζγανον— орудие, инструмент) — швишно-духовой инструмент. Состоит из труб, вотдухонагнетат. ме​ханизма и аппарата управления. Трубы — металлические и дере​вянные, разные по форме (от неё зависит тембр) и размерим (от них зависит высота звука); различаются т. н. лабиальные (лат. labium — губа) и язычковые трубы. Звучание лабиальных труб возникает в результате вибрации воздушного столба, включённого в корпусе трубы; у язычковых вибрацию мсталлич. язычка вызывает воздушная струя, к-рая поступает под определ. давлением из мехоч. До сер. 19 в. воздух в мехи нагнетали вручн\ м, ныне — с помощью электромо​тора. Группа труб одного тембра, но с разл. высотой звука низ. ре-жтром; существуют 8-футовые регистры (звучат соответственно нотной записи), 4-, 2- и I-футовые (звучат на 1, 2 и 3 октавы выше чаписи), 16- и 32-футовые (звучат на 1 и 2 октавы ниже записи). Все измеряемые футами регистры — основные. Каждая труба осн. регист​ра издаёт 1 звук неизменной высоты, тембра и силы. Аликвоты и микстуры, создающие искусств, обертоновый звукоряд, — вспомогат. пгги.тпы. ппименяются в сочетаниях с одним или неск. основными.

ПАССАЖ (франц. passage, букв. — переход) — 1) в широком смысле — отрывок произведения (музыкального, литературного), обладающий внутр. единством в связи с применением определ. приёма изложения. П. не обязательно совпадает с разделом формы произв. 2) Последовательность звуков в быстром движении (с 16 в.). Различают П. гаммообразные, аккордовые и смешанные. В виртуозных пьесах П. обычно тематически нейтральны, однако в про-1зв. крупнейших композиторов (напр., в фп. этюдах Ф. Листа, Ф.Шопена) они наполнены значительным мелодичным содержанием.

ПИАНИНО (итал. pianino, букв. — маленькое фортепьяно) — вид фортепьяно. В П. дека, механика фортепьянная и струны расположены иртикально. Изобретено американцем Дж. И. Хокинсом (дек. 1800) ■ австрийцем М. Мюллером (янв. 1801) независимо друг от друга. Keep. 19 в. приобрело совр. форму и конструкцию. Ныне выпускаются П. кабинетные (наиб, распространены в домашнем музицировании; •ысота 825—1400 мм, диапазон 7 октав) и концертные (высота до 1600мм, диапазон 71 /4 октавы). Звучность П. по сравнению со звучно​стью рояля менее яркая и сильная.

ПОЛЬКА (чеш. polka) — один из наиб, популярных чеш. нац. танцев. Др. назв. П. — к и м р а, м а д е р а. 3. Неедлы предполагает, что слово «polka» связано с возросшим интересом к Польше во время Польск. восстания 1830—31. Согласно др. точке зрения, назв. происхо​дит    от    чеш.    pulka'— «полшага».    П.    обобщила    типич.    Черты

ПРЕЛЮДИЯ, прелюд (ср.-век. лат. praeludium, от лат. praeludo — играю предварительно, делаю вступление), — небольшая инстр. пьеса. Первоначально представляла собой импровиэац. характера вступление к осн. пьесе (обычно фуге) 2-частного цикла (П. и фуги Д. Букстехуде, «ХТК» И. С. Баха) или к многочастному циклич. произв. (см. Сюита). В16—18 вв. складывается жанр П. как самостоят, пьесы, по характеру и типу изложения близкой фантазии. В 19 в. П. становится одним из наиб, распространённых жанров малых форм в творчестве (преим. фп.) композиторов-романтиков (циклы прелюдий Ф. Шопена, А. Н. Скряби​на и др.). В творчестве композиторов 20 в. жанр П. трактуется многопланово: П. может выполнять вступит, функцию (П. и фуги Д. Д. Шостаковича, Р. К. Щедрина), являться самостоят, пьесой (у С. В. Рахманинова, Шостаковича) или развёрнутой композицией (Prelude op. 44 Шёнберга, «Прелюды» для орк. Дебюсси).

ПЮПИТР - подставка для нот или книг в виде наклонной доски на ножке.

РЕКВИЕМ (от лат. requies — покой, отдых, успокоение) — траурная заупокойная месса (messa pro defunctis — месса о мёртвых). Название происходит от начальных слов интроита (см. схему в ст. Месса) «Requiem aeternam dona eis, Domine» («Вечный покой даруй им, Господи»). Порядок муз. частей установился в 14 в. в рим. ритуале: интроит «Requiem aeternam», «Kyrie», градуал «rRequiem aeternam», вместо аллилуйи — трактус «Absolve Domine» и секвенция Dies irae, офферторий «Domine Jesu Christe», «Sanctus», «Agnus Dei», коммунио #Lux aeterna» («Вечный свет»), респонсорий «Libera me, Domine». Структура Р. соответствует мессе, за исключением отсутствующих «Gloria» и «Credo» и замены аллилуйи трактусом с секвенцией Dies irae. Первые многогол. циклы Р. принадлежат Г. Дюфаи (не сохранился) и Й. Окегему (ок. 1470). Реквиемы Окегема, Пьера де ла Рю, Ле Жена, Сертона, Клеменса-не-Папы, Лассо не соответствуют рим. традиции и содержат интроит, «Kyrie», градуал, трактус, офферторий. В соответ​ствии с римским ритуалом написаны Реквиемы Брюмеля, Анерио, Моралеса, Палестрины. В дальнейшем Р. претерпел эволюцию, аналогичную др. канонич. церк. жанрам (см. Церковная музыка): в 17 — нач. 18 вв. в сторону концертности, многохорности, сближения с оперой, обогащения инстр. номерами (X. Библер, И. К. Керль, М. А. Шарпантье, Н. Йоммелли, И. А. Хассе), затем — симфонизации (Реквием Моцарта, законченный Ф. К. Зюсмайром). В кон. 18— 19 вв. Р. — монументальное симф.-ораториальное произв. (Ф. Ж. Гос-

РОЯЛЬ (от франц. royal — королевский, царственный) - одна из разновидностей фортепьяно. У Р. дека, механика и струны расположе​ны горизонтально. Имеет крыловидный корпус, к-рый изготовляется из склеенных слоев древесины (до 22 слоев в Р. фирмы «Стейнуэй и сыновья»). У совр. Р.— перекрёстное расположение струн (сила их натяжения до 20 тонн), чугунная рама, ме​ханизм двойной репетиции. Р. различаются размерами и объёмом клавиатуры: диапа​зон Р. «миньон» и кабинетно​го — 7 октав, салонных и кон​цертных — 7 /ч, накб. диапазон у Р. австр. фирмы «Бёзендор-фер» — 8 октав. Впервые слово «Р.» (в качестве эпитета) -было применено к инструменту, со​зданному в 1774 дрезденским мастером И. Вагнером («clave​cin royale»). Крупнейшие фир​мы Р. 20 в. — «Стейнуэй и сыновья» (США), «Бехштеин» (Зал, Берлин), «Блютнер» (ГДР), «Бёзендорфер» (Австрия), «Петро» (ЧССР), «Ямаха» (Япония). В СССР Р. выпускает фабрика «Эстонил и др.

 • G г о v e r   D.   S., The piano: its story from zither to grand, L., 1976.
СОНАТА (итал. sonata, от sonare — звучать) — один из осн. жанров инстр. музыки. В 16 в. утвердилось понятие С. как соч., предназначенного для инстр. ис​полнения, в отличие от кантаты — соч. для вок. испол​нения. Классич. С. формировалась в течение 18 в. в процессе длит, преобразования предшествовав​ших ей трио-сонаты и переходных жанровых форм С. Одна из них—клавирная С. с партиями струнных ad libitum (1-я пол. 18 в.), к-рая постепенно (во 2-й пол. 18 в.) разделилась на сольную клавирную и ансамблевую (скр., влч., фл.—с фп. сопровождени​ем obligate) С. Одновременно с нач. 18 в. развивалась самостоятельная сольная клавирная С. в творчестве И. Кунау (Frische Klavier-Fruchte, 1696; Biblische Historien, 1700), Б. Паскуини (Sonate per gravicemba-lo, 1702), Д. Парадизи, Ф. Дуранте и др. Фп. Сонаты

СУРДИНА– (франц. sourdine; итал., sordina; от лат. surdus – глухой, глухо звучащий), приспособление служащее для уменьшения силы звука муз. инструмента, для смягчения звука и изменения тембра. 

ТЕМП (итал. tempo, от лат. tempus — время) — скорость движения в музыке, определяемая числом метрических долей в единице времени. В музыке нового времени темп - это средняя скорость движения, оставляющая широкие возможности для эмоциональной выразительности отклонений от ровного темпа.

ТРУБА (от древневерхненемецкого trumba; итал. tromba) — духовой медный мундштучный (см. Мундштук) инструмент. Состоит из металлич. трубки (ствола), дважды свёрнутой в форме вытянутого овала. Дл. ствола ок. 1500 мм, диаметр ок. 11 мм. Общая дл. Т. от края раструба до мундштука ок. 470 мм. 2/з канала ствола — цилиндрич. се​чения; '/з> постепенно расширяясь, переходит в раструб. На совр. Т. с помощью вентилей (3 из них — помповые или вращающиеся) извлекают 33—35 звуков хроматич. гаммы. По звучанию Т. — самый высокий из медных дух.  инструментов.  Среди разновидностей Т.:

ФАГОТ– (итал. fagotto – связка, узел; нем., Fagott) деревянный духовой язычковый инструмент. 

ФИСГАРМОНИЯ     (нем.    Physharmonika,    от    греч.    српаа — мехи и 'aQjxovia — гармония),  гармониум   (нем. Harmonium), — кла​вишный пневматич. инструмент. Звук возникает в результате вибрации свободно проскакивающих металлич. язычков под воздействием струи воздуха, нагнетаемого меха​ми. Мехи приводятся в дви​жение   ногами   исполнителя, нажимающего     попеременно 2 широкие педали. Ф. имеет 1—2  мануала,  6—20   регис​тров,   по   звучанию   немного напоминающих   нек-рые   ре​гистры органа. Диапазон: до 5 октав. Внешне Ф. похожа на пианино. Создателем Ф. счи​тается Г. Ж. Гренье (Париж, 1810). Назв. «Ф.» ввёл  вен​ский мастер А. Хекль в 1818, усовершенствовавшийинстру-мент.

ФЛЕЙТА  (от нем. Flote; итал. flauto; франц. flute; англ. flute) — 1) дерев, духовой инструмент. Совр. Ф. имеет прямой цилиндрич. ка​нал. Состоит из головки (верх, часть) с подвижной (для регулирования строя) пробкой и дульцем и 2 осн. колен с пальцевыми отверстиями и клапанами. Изготовлялась из дерева, ныне — из металла (условно и совр. Ф. причисляется к деревян​ным из-за общего с ними способа звукоизвлечения и характера зву​чания).   Звук   извлекается   с   по​мощью вдувания струи воздуха по касательной   к   дульцу.   Звукоряд хроматический. Обладает высоки-

ФОРТЕПЬЯНО (нем. Hammerklavier, Klavier; франц. и англ. piano; итал. pianoforte) — собирательное   название клавишно-струнных молоточко-вых инструментов — роялей и пианино. 

ХОР (греч. χοζός— хороводная пляска с пением)—1)| др.-греч. трагедии обязательный коллективный участник действия, олицетворявший голос народа или выступавший одноврем. в качестве действующего лица. 2) Певч. коллектив. Различают однородные X. (только женские или только мужские, X. мальчиков) и смешанные. Обычный смешанный X. (состав от 12 чел. — по 3 в каждой партии и более) включает 4 партии: сопрано, альты, тенора и басы. Числен​ность участников больших X. ок. 120 чел. Каждая партия X. может делиться на неск. относительно самостоят, партий (I и II сопрано и т.п.). Ныне на праздниках песни участвуют т.н. сводные X., состоящие из отд. хор. коллективов (неск. тысяч участников). 3) Номер в опере и кантатно-ораториальных сочинениях. 4) Групп» струн одного муз. инструмента, настроенных в унисон (парные, утроенные). В органе — группа труб микстуры, управляемых одной , клавишей. 5) В оркестре — звучание группы однородных инструменте! (X. влч. и др.). 6) Место для певчих в христ. храмах (в рус. — «хоры»),

ХОРАЛ (нем. Choral, ср.-век. лат. cantus choralis — хор. песноп ние) — 1) традиционное (канонизированное) одногол. песнопем исполнявшееся в зап.-христ. церкви и являвшееся частью богослуж ния. X., сформировавшийся в римско-католич. церкви, наз. григориа ским (см. Григорианское пение), в нем. реформац. церкви протестантским хоралом. Став предметом разнообразных обработ (см. Cantus firmus, Cantus planus, Mecca, Мотет, Хоральная с работка), X. составлял тематич. и конструктивную основу произве; ний проф. муз. иск-ва вплоть до эпохи классицизма. 2) Вокальн многогол. (хоровая) обработка X.-песнопения, имеющая аккордо! гармонич. склад. Часто является составной частью (номеро ораторий, кантат, «страстей» (напр., в «Страстях по Матфею» Бах,

ЧАСТУШКА, припевка, коротушка, — жанр рус. фольклора, сложившийся к 70-м гг. 19 в. Термин ввёл в лит-ру Г. И. Успенский. Истоки Ч. — игровые и плясовые припевки, «сборные» хороводные песни, скоморошьи прибаутки, юмористич. канты и гор. песни. Ч. свойственны злободневность тематики, афористичность, неожидан​ность метафор и рифм, напевно-речитативный тип мелодики, импрови​зация на основе устойчивых метрич. и мелодич. формул. Существует много разновидностей Ч.; наиб, распространённая — страдания. Тра-диц. лирико-бытовая тематика, как правило, связана с конкретным нсторич. временем. Социально-политич. мотивы пронизывают Ч. революц. времени. Характерная поэтич. форма Ч. — монострофа из двух 15-слоговых стихов (строк), к-рым в мелодии соответствуют 2 предложения. Ч. поются соло, чаще диалогически (в сопр. бала​лайки, жалейки, гармони, под пляску), двух- или многогол. хором. Применяется подражание звучанию инструмента   («Ч. под язык»):

ЭТЮД (от франц. etude — букв, учение, изучение) — инструктивная муз. пьеса, первоначально предназначенная только для совершенство​вания технич. навыков игры на инструменте. Развитие жанра связано прежде всего с расцветом в нач. 19 в. виртуозного исполнительства на фп. О. для фп. И. Б. Крамера, М. Клементи, М. Шиманооской, И. Мошелеса, К. Черни). Позднее появляются Э. для скр. (Р. Крейце​ра, П. Роде), для влч. (Д. Поппера) и др. инструментов. У композито​ров-романтиков (Н. Паганини, Ф. Лист, Ф. Шопен, Р. Шуман, Ф. Мендельсон, И. Брамс и .др.) Э. становится художественно значит, произв., трактованным либо как яркая комц. пьеса, либо как миниатюра типа прелюдии. В дальнейшем в творчестве русских (А. К. Лядова, А. С. Аренского, С. В. Рахманинова, А. Н. Скрябина, И. Ф. Стравинского), сов. (С. С. Прокофьева, Д. Д. Шостаковича, Н. П. Ракова, Д. Д. Кабалевского и др.) и заруб, композиторов (К. Дебюсси, О. Мессиана, Б. Бартока, К. Шимановского и др.) Э., развивая определ. исполнит, навык, сохраняет значение художеств, со​чинения.

ЭКСПРОМТ (от лат. expromptus — готовый, имеющийся под ру-кой)—инструментальная, преим. фп., пьеса импровизац. характера. Жанр Э. сформировался в фп. иск-ве в нач. 19 в. (Я. В. Воржишек, Г. А. Маршнер), став характерным для творчества композиторов-романтиков. Классич. образцы — у Ф. Шуберта (8 Э., 1827), Ф. Шопена, Ф. Листа (Вальс-экспромт, 1852). К жанру Э. обращались Р. Шуман, А. Дворжак, Г. Форе, Н. А. Римский-Корсаков, П. И. Чай​ковский, А. К. Лядов, А. Н. Скрябин. Э. допускает свободный выбор формы (сонатная, сложная 3-частная форма, вариации и др.).

Приложение № 2
Грамматические особенности музыкальных терминов (число, падеж)

	Термин
	мн. ч.
	ед. ч.
	И. п.
	Р. п.
	Д. п.
	В. п.
	Т. п.
	П. п.

	Аккордеон
	
	+
	+
	
	
	
	
	

	Альт
	
	+
	+
	
	
	
	
	

	Арфа
	
	+
	
	+
	
	
	
	

	Барабан
	
	+
	
	+
	
	
	
	

	Баян
	
	+
	
	
	
	
	
	+

	Гармонист
	
	+
	+
	
	
	
	
	

	Гитара
	
	+
	
	+
	
	
	
	

	Дека
	+
	
	
	+
	
	
	
	

	Инструмент
	
	+
	+
	
	
	
	
	

	Клавиатура
	+
	
	
	+
	
	+
	
	

	Клавиша
	+
	+
	
	+
	
	
	+
	

	Колокол
	
	+
	+
	
	
	
	
	

	Крышка
	+
	
	
	
	
	+
	
	

	Лира
	
	+
	
	+
	
	
	
	

	Орган
	
	+
	+
	+
	
	
	+
	

	Пианино 
	
	+
	
	
	+
	
	
	

	Пианист
	
	+
	
	
	+
	
	
	

	Пюпитр
	
	+
	+
	
	+
	
	
	+

	Рояль 
	+
	+
	+
	+
	+
	+
	
	

	Смычок
	
	+
	
	+
	
	
	
	

	Струны
	+
	
	
	
	
	+
	
	

	Сурдинка
	
	+
	
	
	
	+
	
	

	Труба
	
	+
	
	
	
	+
	
	

	Фагот
	
	+
	+
	
	
	
	
	

	Фисгармония
	
	+
	
	
	
	
	
	+

	Флейта
	+
	
	
	+
	
	
	
	

	Фортепьяно
	+
	
	
	+
	
	
	
	


	Термин
	мн. ч.
	ед. ч.
	И. п.
	Р. п.
	Д. п.
	В. п.
	Т. п.
	П. п.

	Адажио
	+
	
	
	+
	
	
	
	

	Анданте
	+
	
	
	+
	
	
	
	

	Ария
	+
	
	
	+
	
	
	
	

	Баллада
	
	+
	+
	
	+
	
	
	

	Бас
	+
	
	
	+
	
	
	
	

	Вальс
	
	+
	
	+
	
	
	
	

	Дискант
	+
	
	
	+
	
	
	
	

	Каприччо
	
	+
	
	
	+
	
	
	

	Марш 
	
	+
	+
	
	
	
	
	

	Месса
	
	+
	
	+
	
	
	
	

	Музыка
	
	+
	+
	+
	
	
	+
	

	Пассаж
	+
	
	
	+
	
	
	
	

	Пение
	
	+
	
	
	
	+
	
	

	Полька
	
	+
	
	
	
	+
	
	

	Прелюдия
	+
	
	
	+
	
	
	
	

	Реквием
	
	+
	
	
	
	
	
	+

	Соната
	
	+
	
	+
	
	
	
	

	Хор
	
	+
	+
	
	
	
	
	

	Хорал
	
	+
	+
	
	
	
	
	

	Частушки
	
	+
	
	+
	
	
	
	

	Экспромт
	+
	
	
	+
	
	
	
	

	Этюд
	+
	
	
	
	
	+
	
	


