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Символика образов в романе
 «Мастер и Маргарита».
Введение.
Одно из самых загадочных, ярких, фееричных произведений 20 века – роман М.А.Булгакова «Мастер и Маргарита». Оно привлекает внимание своей необычностью, философской глубиной, необыкновенно гармоничным сочетанием реальности и фантастики.
Однако роман «Мастер и Маргарита» - произведение не только философское и фантастическое, но и сатирическое. Оно принадлежит к тем произведениям, которые нужно перечитывать, чтобы глубже понять подтекст, увидеть новые детали. Ведь зашифрованные в нем символы при первом прочтении можно и не заметить. Мне кажется, использование символики - это один из способов Булгакова донести до читателя свои мысли, видение мира.  Символика образов в произведении часто носит характер политический. Михаилу Афанасьевичу приходилось тщательно маскировать политические аллюзии, убирать их с поверхности в глубь текста, делать так, что опасные прототипы обнаруживались только при знакомстве с конкретными литературными источниками. Булгаковское творчество было остроактуальным, затрагивающим самые болевые точки современной жизни. В этом и заключалась причина неприятия Булгакова официальной советской критикой и коммунистической властью. В романе «Мастер и Маргарита» Булгаков продемонстрировал умение просто и с минимумом словесных средств говорить о вещах сложных, будь то  история и нравственная доктрина христианства или последние  открытия  биологии или физики.
  В своей работе я остановлюсь на особенностях символики романа, которая, несомненно, поможет лучше понять произведение, осмыслить мастерство и талант писателя.  

Воланд.

Известный исследователь творчества М.А.Булгакова, доктор филологических наук Б.Соколов, расшифровывая тайны «Мастера и Маргариты», определяет, что свой роман Булгаков «скрытым образом полемизировал»1 и за основу своих литературных героев взял деятелей Советского Союза. А политических вождей запечатлел не в самых положительных  персонажах. 
Основной «отрицательный» персонаж романа – Воланд. Москвичи-обыватели принимают его за гипнотизёра, а живёт он никак не менее 19 веков, раз присутствовал на допросе Понтием Пилатом Иешуа Га-Ноцри. Сила и власть Воланда не знают границ. Он повелитель тьмы, он распоряжается судьбами людей, он вызывает из ада мёртвых.
	1 - Б.Соколов, «Тайны «Мастера и Маргариты»», М., Яуза, 2006г., стр5.


По мнению Б. Соколова, одним из прототипов сатаны, то есть самого Воланда, послужил главный творец Октябрьской революции - Владимир Ильич Ленин. В качестве примера, доказывающего этот факт, исследователь приводит эпизод, когда знаменитый полицейский пес Тузбубен безуспешно ищет сатану и его свиту после скандала в Театре Варьете. 
   В булгаковском архиве сохранилась вырезка из газеты «Правда», где описывалось, как Ленин и его ближние соратники скрывались от временного правительства. Там указывалось что «не только контрразведка и уголовные сыщики были подняты, но даже собаки, в том числе знаменитая ищейка Треф». Это очень напоминает атмосферу поисков Воланда после сеанса черной магии в Театре Варьете, а также в эпилоге романа, когда обезумевшие обыватели задерживают десятки и сотни подозрительных людей и котов (тут еще намек на массовые репрессии 20х-30х годов). Имя полицейской собаки Тузбубен - пародия на кличку Треф, весьма распространенную среди полицейских собак в то время. Пародия – это, возможно, отображение булгаковского отношения к революционерам, если вспомнить, что  Блок в поэме «Двенадцать» определил «бубновый туз»  как нашивку на уголовных преступниках.
Воланд дарует Мастеру вечный приют, где он  может вечно творить, но так,  что плоды труда его в земной жизни никто не сможет увидеть, пока они не сольются с вечностью .
Еще одним прототипом  Воланда является Сталин. Как и Сталин, по отношению к Булгакову, Воланд дарует Мастеру вечный покой. Сталин испугался, что Булгаков покинет родину и станет невозвращенцем. Иосифа Виссарионовича не могли убедить ни какие клятвы, а тут еще Булгаков просил разрешения выехать с женой. Но Сталин привык никому не верить. Воланд  - глава потусторонних сил. Его редкое имя было нужно для того, чтобы читатель не сразу догадался, кем является прибывший на Патриаршие. Позже устами Мастера автор заявляет, что это сатана. Несомненно, Воланд обладает дьявольской внешностью: серый костюм, необычные черты лица, шрамы. «Он был в дорогом сером костюме», «серый берет он лихо заломил за ухо», под мышкой трость с черным набалдашником в виде головы пуделя. По виду лет «около сорока с лишним», «Рот какой-то кривой… Правый глаз черный, а левый зеленый.

Те, кто лишил Мастера  нормальной жизни в Москве, затравил, выгнал из жилища и вынудил искать пристанища у дьявола, действовали с благословения Сталина.
Воланд и его свита играют весьма оригинальную роль в романе. Они силой внедряют добро в обществе, погрязшем во зле, карают тех, кто обидел Мастера.   

Мастер.         

Мастер был безымянным историком, который стал писателем.  Это во многом автобиографический герой. Его возраст в момент действия  романа –в точности возраст Булгакова в 1929 году. Газетная кампания против Мастера напоминает газетную кампанию против Булгакова  в связи с повестью «Роковые яйца», пьесами «Дни Турбинных», «Бег», «Зойкина квартира» и романом  «Белая гвардия». Писатель также передал своему герою любовь к своей жене Е.С. Булгаковой, прототипу Маргариты. Вместе с тем у мастера много и других самых неожиданных прототипов. Его портрет: «бритый, темноволосый, с острым носом, встревоженными глазами и со свесившимся на лоб клоком волос» - выдает несомненное сходство с Гоголем. Сожжение Мастером своего романа ориентировано не только на сожжение Булгаковым ранней  редакции будущего «Мастера и Маргариты», но и на сожжение Гоголем второго тома «Мертвых душ». Мастер равнодушен к радостям семейной жизни. Он не помнит даже имени своей жены, не стремится иметь детей, а когда состоял в браке и работал историком в музее, то, по собственному признанию, жил «одиноко, не имея родных и почти не имея знакомых в Москве » (это скрытый намек на то, что Мастер родился не в Москве, как и сам Булгаков - уроженец Киева). Любовь Мастера к Маргарите - во многом неземная любовь, вечная. Она никак не направлена на создание семьи. Автор романа о Понтии Пилате не мог победить свой душевный недуг, эти страдания сломили его, и он так и не увидел свой роман напечатанным. Вновь обрести творение своих рук и соединиться со своей возлюбленной Мастер может только в вечном приюте. Мастеру уготован лимб, пространство между Адом и Раем. В целом можно констатировать, что  мастер от Воланда получает ту же награду, что и Булгаков от Сталина. Ведь он дал ему возможность существовать в писательской кооперативной квартире.

Маргарита.                             

С образом Маргариты в романе связан мотив милосердия. Это подтверждается её просьбой после бала у сатаны за несчастную Фриду. Булгаков подчеркивает также связь Маргариты с французскими королевами, носившими имя «Маргарита». Узнавший ее по дороге на бал толстяк называет ее «светлая королева Марго» и лопочет, «мешая русские фразы с французскими». Маргарита - символ вечной женственности. Она помогает Мастеру своей любовью, помогает ему обрести то, что он заслужил. Маргарита становится поводырем и хранителем своего возлюбленного.          
Дом Грибоедова. (МАССОЛИТ)

МАССОЛИТ  в романе стал пародией на организацию советских писателей (одна из предполагаемых расшифровок – Мастера советской (социалистической) литературы). МАССОЛИТ, возглавляемый Берлиозом, находился в Доме Грибоедова. Фамилия известного драматурга Александра Александровича указывает на главную страсть членов МАССОЛИТа – хорошо поесть. Столовая здесь превратилась в шикарный ресторан, а библиотека и вовсе отсутствует. В основном в Доме располагаются отделения, связанные исключительно с отдыхом и развлечениями: «рыбно-дачная секция», «однодневная творческая путевка», «Перелыгино», «касвопрос», «квартирный вопрос», «полнообъемные творческие отпуска от двух недель до одного года». Несомненно, большую часть времени литераторы проводят в ресторане, можно даже сказать, что это помещение является главным в Доме. Все озабочены отнюдь не созданием нетленных шедевров, а получением максимума материальных благ. Здесь все начинается с вкусной и недорогой еды – членам МАССОЛИТа деликатесы отпускаются пот льготным ценам. Единственное, чем занимаются в Доме Грибоедова, - это распределением благ в виде путевок, дач, командировок на курорты.

По мнению Б.Соколова, 12 членов руководства МАССОЛИТа,  напрасно ждущие своего председателя, уподоблены 12 апостолам, только не христианской, а новой коммунистической веры. Погибший Берлиоз повторяет судьбу Иисуса Христа, правда, смерть претерпевает, как Иоанн Креститель, от усекновения головы. Сцена, когда  Коровьева – Фагота и Бегемота не пускают в писательский ресторан из-за отсутствия писательских удостоверений, выражает мысль о том, что противоестественно считать человека способным к писательству только на основании его принадлежности к литературной организации. МАССОЛИТ - злая сатира на это общество, где человека определяют писателем только по наличию у него клочка картона в дорогой коже. Бегемот и Коровьев  смогли   проникнуть в грибоедовский ресторан, назвавшись именами известных писателей девятнадцатого века, но основательно забытых в двадцатом.  Булгаков показывает нам падение литературных нравов, особенно это усиливается сценой драки Ивана Бездомного с членами МАССОЛИТа.

Иван Бездомный.

Лишь один писатель МАССОЛИТа  оказывается не совсем безнадежным. В эпилоге он навсегда бросает занятие поэзией и превращается  в профессора Института  истории и философии. Одним из его прототипов был популярный в 20-е годы поэт Безыменский. Его псевдоним спародирован в псевдоним Бездомный. При встрече с Иваном Воланд сперва призывает поверить в дьявола, считая, что  тем самым Бездомный убедится в истинности истории о Понтии Пилате и Иешуа, затем поверит в существование Спасителя. 

Сам Иван к подлинному творчеству не способен ни в сфере поэзии, ни в сфере истории, а истинный творец, Мастер, вынужден искать защиты у Воланда в последнем приюте. Здесь виден скептицизм Булгакова относительно возможности перерождения к лучшему тех, кто был привнесен в культуру и общественную жизнь.  
Иван Бездомный был единственным учеником Мастера, но о своем учителе он забыл, став профессором, так же, как и о поэзии. Отметим, что Иван –ученик не только Мастера, но и Воланда, так как именно сатана рассказывает историю Понтия Пилата, заставляя поверить в нечистую силу. 
Есенин в «Мастере и Маргарите».            

Казалось бы, трудно представить себе более непохожих писателей, чем Есенин и Булгаков. Общим, пожалуй, у них было то, что длительное время  их творчество находилось под негласным запретом. Однако при внимательном рассмотрении  «Мастера и Маргариты» обнаруживаются неожиданные параллели с есенинской судьбой. Также  здесь можно привести зарисовку поэта Евгения Сокола в ночь с 22 на 23 декабря 1925года: «В клубе Дома Герцена сошлись мы часов около 11- Есенин, С.А.Поляков, К.А.Свирский, и я. Есенин нервничал, как нервничал всегда, когда он много пил – а он единственный из нас в этот день пил много, пил еще днем, в клубе. Днем он шумел, затевал скандал…» Не напоминает ли это вам скандал, устроенный Бездомным  в доме Грибоедова, в котором  современники так легко узнали дом Герцена? В речах Бездомного слышатся есенинские нотки.  

Рюхин.       
Рюхин является отрицательным «двойником» Бездомного, он тоже поэт и член МАССОЛИТа. Прототипом Рюхина послужил Маяковский. В «Мастер и Маргарита» ссора Бездомного и Рюхина пародирует действительные взаимоотношения Маяковского с поэтом Безыменским. Стихотворение Рюхина  посвященное Первомаю, на которое  нападает бездомный – это, скорее всего лозунговое обращение Маяковского к 1 мая 1924 года. В варианте 1929-1930 Булгаков иронически  давал понять, что Рюхин  именно «левый поэт», как и Маяковский : «Иванушка шел плача  и пытался укусить  за руку то правого Пантелея,  то левого  Рюхина…»

Берлиоз.
В образе председателя МАССОЛИТа Михаила Александровича Берлиоза, гибнущего в результате несчастного случая от рук комсомолки-вагоновожатой, а не по вине белогвардейцев или интервентов,  как он сам думал, как раз и спародирована безосновательная уверенность в грядущем всемогуществе социалистического «коллективного человека», в его способности познать и перестроить силы  природы, перестроить общество по заранее намеченному плану.

В «Мастере и Маргарите» голова Берлиоза воскресла лишь затем, чтобы  выслушать окончательное доказательство Воланда  о существовании Бога и  дьявола. Берлиозу не дано ни жизни, ни смерти, не столько из-за его неверия, сколько по причине того, что, в отличие от Мастера, он не оставил ничего нетленного. Для него жизнь заключена лишь в материальных благах, существование его тела без души теряет смысл. Булгаковский Воланд предупреждает Берлиоза о невозможности уйти от судьбы и от смерти. Так же он говорит, что «дочь ночи Мойра (древнегреческая богиня судьбы) допряла свою нить», прямо намекая на гибель. Но тот намека не понимает. На примере Берлиоза Воланд показывает бессилие человека перед судьбой.
Николай Иванович.           

Прообразом Николая Ивановича является Николай Иванович Бухарин. У них сходство не только по имени и отчеству. Николай Иванович наделен некоторым портретным сходством с незадачливым большевистским лидером. Совпадает и общая старомодность облика. Похотливость «нижнего жильца», пытающегося соблазнить служанку Маргариты – Наташу, наказывается превращением в борова – пародийный намек на известное донжуанство Бухарина. А он, как известно, был казнен по приговору несправедливого суда. Булгаков же в  сцене  перед началом бала только пародирует казнь Николая Ивановича, превращенного в транспортное средство для доставки на бал Наташи. Воланд отправляет борова на кухню к поварам, но Маргарита пугается, думая, что Николая Ивановича там зарежут; выясняется, что его там просто подержат до конца бала - чести быть приглашенным он так и не удостаивается. Николай Иванович не настоящий злодей, но также он не способен к подлинному полету мысли и любви. Не случайно  «нижний жилец» требует справки, что был на балу у сатаны, чтобы оправдаться перед  ревнивой женой. Воланд оказывается благороднее Сталина, не пощадившего своего прежнего любимца Бухарина. Возможно, Булгаков считал, что Бухарина постигло возмездие за то, что он слишком долго пребывал на балу у Сталина, помогая Кобе  укрепить свою единоличную диктатуру. 

Аркадий Аполлонович Сеимплеяров. 
Аркадий Аполлонович Семплеяров - председатель Акустической комиссии. Фамилия его образована от фамилии известного дирижера и композитора Александра Афанасьевича Спендиярова. В романе Семплеяров кажется постоянно озабоченным и «отсутствующим», особенно после скандала в Варьете, где были разоблачены его любовные похождения. По мнению Б. Соколова, одним из прототипов Семплеярова является Авель Сафронович Енукидзе, который был секретарем президиума ЦИК в 1927-1935 году, а так же  председателем Правительственной комиссии по руководству Большим  и Художественным театрами. Енукидзе тоже был неравнодушен к противоположному полу. Семплеяров фигурировал  еще в 1931 году в списке персонажей будущего романа. Автор «Мастера и Маргариты» существенно смягчил участь героя по сравнению с прототипом: Председателя Акустической комиссии всего лишь отправляют заведовать грибозаготовочным пунктом в Брянске, поскольку «не клеились у Аркадия Аполлоновича  дела с акустикой, и сколько ни старался он улучшить ее, она какая была, такая и осталась». Здесь возможен косвенный намек на бесплодность разрешительно-запретительной деятельности А.С. Енукидзе  в качестве правительственного руководителя  делом Большого театра и МХАТа. 

Барон Майгель.           
У этого персонажа был не один, а несколько прототипов, в том числе литературных. Главный же реальный прототип – бывший барон Борис Сергеевич Штейгер, уроженец Киева. Одновременно Штейгер являлся  штатным сотрудником ОГПУ-НКВД. Интересно, что в варианте «Мастера и Маргариты» сцена смерти барона уже присутствовала. А ведь в то время  прототип его был жив. Получается, что Булгаков предсказал его гибель за четыре года до того, как она произошла в действительности. В «Мастере и Маргарите» барон Майгель занимается ознакомлением иностранцев с достопримечательностями столицы, подобно тому, как его прототип Штейгер ведал внешними сношениями Наркомата просвещения. 

Валютчики.
В своем фантасмагорическом романе Булгаков заставлял офицеров ОГПУ организовывать концерт для «валютчиков», чтобы убедить их сдать валюту и драгоценности на дело индустриализации, он скорее следовал не полету фантазии, а суровой правде жизни. Самое поразительное, что такие концерты действительно устраивались! Так как в 20 годы каждый пятый частник был еврей, в ОГПУ убеждали расстаться с богатством под звуки национальных еврейских мелодий. Чекисты предполагали, что ценности национальной культуры должны облегчить расставание с ценностями материальными. И, как выяснилось, не ошиблись. По утверждению Шрейдера, музыкальное средство действовало безотказно, и было гораздо убедительнее душеспасительных бесед, в которых евреев убеждали отдать доллары, золото и т.д. для построения нового социалистического общества, где не будет места антисемитизму.

Марк Крысобой.  
Иешуа Га-Ноцри называет «добрым человеком» прокуратора Понтия Пилата, у которого репутация «свирепого чудовища» и хладнокровного палача центуриона Марка Крысобоя. Вольно или невольно Булгаков отразил в этом образе Троцкого. Автор убежден, что зачатки добра могут сохраняться и у самых жестоких на вид людей. Показательно, что Марк выполняет функции командира при верховном правителе Понтии Пилате - практически ту же роль, что играл Лев Давыдович при Ленине.

Бал Сатаны.

В «Мастере и Маргарите» в сцене Великого Бала отразился далеко не фарсовый эпизод, связанный с деятельностью подчиненных Ягоды. Речь идет о  так называемой «коммуне  Бокия». Бокий создал Дачную коммуну, ее существование скрывалось. Все выезжающие на дачу должны были следовать определенным правилам, которые сводились к следующему: участники, прибыв под выходной день, пьянствовали весь день и всю ночь до следующего рабочего дня. Пьяные оргии сопровождались драками, а также доходящими до дикости хулиганствами. Атмосфера чекистской коммуны очень напоминала атмосферу на Великом Балу у сатаны. Гости Воланда столь же пьяны, а женщины обнажены, как на даче у Бокия. На Балу у Воланда проходит целый ряд исторических персонажей, а перед Маргаритой проходят не только мнимые отравители и убийцы, но и подлинные злодеи всех времен и народов. Интересно, что если все мнимые отравители - мужчины, то истинные отравительницы – женщины. Маргарита видит знаменитых развратниц и сводниц прошлого и современности. Тут и Валерия Мессалина – третья жена римского императора Клавдия, и Гай Цезарь Калигула, и Малюта Скуратов. 
  На Балу Воланд  и его свита  оказывают покровительство  как  преступникам, так и замечательным личностям прошлого, которых неосновательно обвиняли в различных преступлениях. В натуре тех, кто предстает перед Маргаритой, добро и зло оказывается тесно переплетены между собой. Вереница убийц, отравительниц, развратниц объясняется тем, что Маргарита мучается за измену мужу и ставит свой поступок наряду с другими величайшими преступлениями прошлого и настоящего. Отметим, что на балу присутствуют великие музыкальные гении, а в оркестре играют лучшие музыканты мира. Маргарита встречает здесь Иоганна Штрауса, Анри Вьетана. Тем  самым Булгаков иллюстрирует идею, что всякий талант - в чем - то от дьявола. Обильно украсив бальные залы  розами, Булгаков учитывает многогранную символику, связанную с этим цветком. В культурной традиции западноевропейских народов роза олицетворяла как траур, так и любовь  и чистоту. Также роза напоминает нам о крови Спасителя.  Но скорее всего розы на балу Воланда рассматривались как любовь Маргариты к Мастеру и как предвестие их скорой смерти. Обилие роз – цветов, чуждых русской традиции, подчеркивает иноземное происхождение Воланда. 
Астрология.  

Предсказание Воландом гибели Берлиоза сделано в полном соответствии с канонами астрологии. Сатана отмечал наличие Меркурия во втором доме эклиптики. Это означало, что председатель счастлив в торговле – получение материальных благ в обмен на убеждения и отказ от свободы творчества. За это следует наказание. В редакции романа 1929 года Воланд применительно к судьбе Берлиоза подчёркивает, что «луна ушла из пятого дома». А это указывало на отсутствие и Михаила Александровича детей, то есть прямых наследников. «Несчастье в шестом доме» означает неудачу в браке. И действительно, как выясняется, супруга у Берлиоза сбежала в Харьков с балетмейстером. Седьмой дом, куда перемещается светило в связи с Берлиозом – это дом смерти, поэтому председатель МАССОЛИТа гибнет под колёсами трамвая после беседы с Воландом. Председатель, который отрицает существование Бога и Дьявола, не привык к необыкновенным явлениям, поэтому и обречён на гибель, поскольку самонадеянно вообразил, будто его поверхностные познания в области христианства даёт основания пренебрегать знанием судьбы. К тому же Берлиоз так и не понял, кто перед ним на Патриарших.  
Магия чисел.

Если исходить из предложения, что московские сцены «Мастера и Маргариты», как и ершалаимские, происходят на православной Страстной неделе,  то требуется определить, когда страстная среда в двадцатом веке приходится на май по григорианскому календарю. Именно в среду, в этот страшный майский вечер, Воланд и его свита прибыли в Москву. Выясняется, что только в 1918 и 1929г.г. Страстная среда падала на первое мая. Также скрытая датировка действия содержится и в возрасте автобиографического героя – Мастера. Это – «человек примерно лет 38», а именно столько исполнилось Булгакову 15 мая 1929 года. 
Из дневника Е.С.Булгаковой мы можем узнать, что автор «Мастера и Маргариты » приурочил окончание чтений романа близким друзьям к 15 мая – собственному дню рождения. Возможно, тем самым писатель стремился подчеркнуть не только автобиографичность, но и время действия московских сцен романа.  
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