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1. Введение

1.1 Обоснование выбора темы

Эпоха передвижников, к которой и относится Илья Ефимович Репин, сыграла большую роль в культурной жизни нашей страны. Но передвижничество, как явление искусства, недостаточно изучено в том плане, что многие члены «Товарищества по организации передвижных художественных выставок» сейчас незаслуженно забыты. И. Е. Репин известен в основном как автор «Бурлаков на Волге», «Ивана Грозного...» и «Запорожцев...». Также его знают как великолепного портретиста. Но этого мало, чтобы сказать: «Я знаю Репина».
Тему, которую я выбрала для своего исследования – «Сравнение психологических портретов Ивана Грозного и царевны Софьи». Может быть, я не права, но, по моему мнению, сравнивая такие произведения как «Иван Грозный и сын его Иван 16 ноября 1581 года» и «Царевна Софья Алексеевна через год после заключения её в Новодевичьем монастыре во время казни стрельцов и пытки всей её прислуги в 1698 году» можно судить о психологизме в творчестве Репина. 

1.2. Проблемы, выдвинутые другими авторами по данной теме
Александра Пистунова, автор книги «Богатырь русского искусства», развивает такую тему, как «имена, которые блистательный литератор Илья Репин даёт своим полотнам». А. Пистунова заметила такое занимательное сходство: обычно Репин даёт простые и точные названия своим произведениям. А полные названия «Ивана Грозного...» и «Царевны Софьи...» - целых три строки! Может быть, художник хотел подчеркнуть общность этих картин, их скорее психологическое, нежели историческое значение.
К.И. Чуковский выдвигает проблему изображения патетических чувств в полотнах Репина. С одной стороны – пафос, а с другой – простое, ненапыщенное, естественное изображение жестов и поз.

Я. Д. Минченков (Автор «Воспоминаний о передвижниках») высказал очень интересную мысль о том, что у Репина тенденция вытекает из картин, а не картина из тенденций.

Владислав Николаенко (автор стать о И. Е. Репине в энциклопедии для детей «Аванта +» касается проблемы изображения шекспировских чувств в исторических полотнах Репина и исследует их именно с этой точки зрения, а не исходя из масштабности исторического события.

1.3. Проблема, которую я выбираю для собственного исследования
Психологизм в картинах И. Е. Репина «Иван Грозный...» и «Царевна Софья...» - проблема, которую я выбираю для собственного исследования. Это, на мой взгляд, очень интересная тема, так как проблема истории у Репина как бы опирается на психологию, а Репин – довольно тонкий психолог.

1.4. Обзор литературы
Яков Данилович Минченков, автор «Воспоминаний о передвижниках», - член «Товарищества по организации передвижных художественных выставок». Это позволило ему быть глубоко осведомлённым в области художественной жизни современной ему эпохи. Ценность его «Воспоминаний...» Репин определил в письме к Якову Даниловичу: «Как хорошо, что Вы задумали вспомнить о передвижниках, вспомнить правдиво..., без лести, без выдумок...». Книга состоит из статей о художниках–передвижниках. Анализируя отдельные статьи, важно отметить, что каждый из реально существующих персонажей книги говорит своим, только себе присущим языком. О великих людях той эпохи читатели узнают не по масштабным событиям, а по повседневной жизни. Это важнее и представляет большую ценность, ведь как сказал Блез Паскаль: «О нравственных качествах человека нужно судить не по отдельным его усилиям, а по его повседневной жизни». Цель книги – раскрыть личность, душевные качества передвижников, а не создать длинную и скучную биографию «лишённую характерных черт, присущих данному лицу» (Я. Д. Минченков). Если более подробно проанализировать статью о И. Е. Репине, то нужно сказать, что автор отмечает двойственность натуры художника. С одной стороны – это гигант русского искусства, а с другой – маленький, не обладающий волей человек. Эта двойственность присуще и статье. В ней Репину не дана однозначная оценка, автор как бы даёт читателю возможность создать свой образ творца. При первой встрече Минченкова и Репина первый сразу почувствовал доброжелательное к себе отношение. Минченков относится к Репину с благоговением, преклоняясь перед гением великого русского художника. Но юношеское благоговение вскоре сменилось созерцанием психологического портрета И. Е. Репина. В каком–то особом случае, встрече, в любой обстановке Репин вёл себя по–разному, меняя свои манеры и даже взгляды. Через всю жизнь Репин пронёс неудовлетворённость своими творениями. Это доставляло ему страдания. И вот опять двойственность – даже самых заурядных своих коллег Репин характеризует: «Прекрасно!». Возникает вопрос: «Где же Репин – настоящий, правдивый, великий?». Зарядку Репин получал от литературы. В статье также говорится о том, что Репин оставил много воспоминаний в печати. Минченков считает, что в письме художник рисует образы и, как в живописи, впадает в противоречия. Образы эти гораздо слабее, чем в картинах. В статье также приводятся последние письма Репина к Минченкову. В них Репин описывает бедное своё существование и своё постепенное увядание. В 1930 году его не стало. Отдавая дань глубокого почтения памяти художников, их славе, борьбе с серым большинством, Минченков воскресил их в своих литературных воспоминаниях. «Они лишь ушли от нас, но никак не умерли» (Н. Н. Дубовский).
В «Избранных статьях о русской живописи» В. В. Стасов – выдающийся русский художественный критик, боровшийся за реализм в искусстве, рассматривает произведения Шишкина, Сурикова, Поленова, Гё, Верещагина, Репина и других художников XIX века. Он был яростным противником «искусства ради искусства». Стасов в своей критике как бы сравнивая произведения искусства с факторами, их породившими. Ранее, до Стасова, художественная критика была приспособлена лишь для узкого круга читателей, знатоков искусства. Заслуга Стасова состоит в том, что его критика была предназначена для широкого круга читателей. Но вместе с тем Стасов является как историком искусства, так и художественным критиком, умело сочетая в себе эти качества. Он искал в искусстве прежде всего правды и с этой точки зрения оценивал произведения. Большой заслугой Стасова является тот факт, что он приветствовал отражение народа в картинах передвижников. Причём не только народа угнетённого, но и великого по духу народа. Стасов – достаточно разносторонне развитый человек и, возможно, это позволило ему рассматривать не только живопись как отдельный вид искусства, но и музыку, литературу в связи  с живописью. Но я не со всем согласна в статьях Стасова. Например, он считал, что русское искусство конца XVIII–начала XIX – несамостоятельно и ненационально». По моему мнению, он недооценивал некоторых художников, например, Флавицкого или Гё (их посмотришь – и тотчас опять забудешь»). Не все картины Репина Стасов понимал правильно. Может быть, его суждения о Репине субъективны, так как Репин – друг Стасова. Может быть, Стасов консервативен в искусстве, не признавая ничего, кроме реализма. Но ведь не это для нас важно. Суждения Стасова сильны той темпераментностью, с которой он отстаивает свои убеждения. Ценность «Избранных статей о русской живописи» состоит в непосредственной, без предвзятостей оценке современника, увидевшего картины впервые.
Энциклопедия для детей «Архитектура, изобразительное и декоративно–прикладное искусство XVII–XX веков» рассказывает о развитии искусства, начиная возникновением барокко и заканчивая расцветом авангарда, в доступной для школьников форме – одно из достоинств книги. Но я не могу сказать, что в этой энциклопедии можно найти глубокий анализ произведений искусства или подробную обрисовку тех факторов, породивших тот или иной шедевр. Остановимся подробнее на статье Владислава Николаенко о Репине. В ней читатели могут познакомиться с краткой биографией художника. В этой статье поверхностно рассматриваются самые известные произведения Репина, такие как «Бурлаки на Волге», «Иван Грозный...» и «Запорожцы...». Но цель этой статьи – познакомить читателей с биографией и творчеством И. Е. Репина, а не разгадать все тайны его картин и души. Это объясняет поверхностность содержания.

Книга С. Иванова «Москва в жизни и творчестве И. Е. Репина» - один из самых важных источников информации для моей исследовательской работы. Хотя Репин из 86 лет своей жизни в Москве провёл всего 5 лет (1877–1882), если не считать его неоднократных временных приездов в Москву до 1877 г. и после 1882 г. Но эти годы имели большое значение в его жизни и творчестве. Именно в Москве сформировались его художественные и политические убеждения. Даже если рассмотреть тему любви к народу в творчестве И. Е. Репина, которая сформировалась в Петербурге в результате лицезрения картин притеснения и унижения простых людей, закрепилась она в Москве, под влиянием Стасова. Здесь, как нигде больше, он общался с простым народом, и именно в этом городе утвердилось его резко отрицательное отношение к самодержавной власти. В Москве состоялись знакомства Репина с художниками Поленовым, Суриковым, Васнецовым, знатоками и ценителями искусства – Третьяковым, Мамонтовым. Эти люди оказали плодотворное влияние на развитие таланта Репина. Здесь завязалась дружба Репина с Л. Н. Толстым, который играл большую роль в жизни художника. За 5 лет, проведённых в Москве, Репин создал всё самое значительное в своём творчестве. Почти все произведения, вошедшие в золотой фонд русского искусства, созданные Репиным, имели какое–либо отношение к Москве. Цель книги С. Иванова – показать, какое значение имела в жизни художника Москва, рассказать о людях, которые каким–либо образом повлияли на И. Е. Репина, об истории созданных в Москве картин. «Москва в жизни и творчестве И. Е. Репина», по моему мнению, заслуживает внимания знатоков искусства и людей, просто интересующихся творчеством великого русского художника.
Книга А. Пистуновой «Богатырь русского искусства» посвящена И. Г. Святову, близкому другу автора, с которыми они часто проводила время за беседами об искусстве. Название этой книге дал именно он, во время одной из бесед: «Только Репина можно назвать богатырём русского искусства. Богатырь может то, чего не могут другие...». «Богатырь русского искусства» - документальная повесть, знакомящая читателя с жизнью и творчеством И. Е. Репина. Одна из особенностей книги – повествование идёт не в хронологическом порядке. Автор будто случайно нарушает временные рамки, объясняя это тем, что «...богатырь русского искусства сам вольно двигался по эпохам и событиям к лицам и странам». Во время повествования автор ведёт диалог с читателем, что создаёт впечатление не чтения книги, а беседу, в которой равные роли играют оба собеседника. Цель создателя книги заключается в том, чтобы не просто показать, а действительно открыть перед читателем гений Репина. Это не просто известный художник. Это творец, создавший, выковавший себя сам и против этого никто не имеет прав спорить, именно поэтому его картины и вечны, как бы это банально ни звучало. Ценность этого художественного произведения и заслуга автора – А. Пистуновой заключается в осмыслении не только Репина, его полотен, жизни, но и репинской эпохи, условий, в которых Он творил – и это самое главное.
1.5. Цель и задачи работы

Цель работы: сравнить психологические портреты, состояние души в трагические минуты жизни Ивана Грозного и царевны Софьи в изображении Репина.

Задачи работы: 

1. Рассмотреть понятие психологизма в творчестве И. Е. Репина.

2. Дать характеристику как исторической личности царевне Софье и Ивану Грозному.

3. Сравнить внутреннее душевное состояние Софьи и Ивана Грозного путём анализа картин Репина.

1.6. Актуальность работы

Я считаю, что к Репину в полной мере относятся слова Н. Н. Дубовского: «Они лишь ушли от нас, но никак не умерли». Репин – создатель многих произведений, которыми гордится Россия. В наше время, когда происходит американизация общества особенно важно обращаться к истокам русской истории. Человеку, изучающему искусство, предоставляется прекрасная возможность обратиться к истории. И кому, как не Репину, удалось изобразить в отдельных своих полотнах целую историческую эпоху. Причём весьма нестандартным образом. Сравним, например, картину Сурикова «Утро стрелецкой казни» и «Царевну Софью...» Репина. Одна и та же эпоха, одно и то же историческое событие. Вроде и сюжет картины должен быть одинаков. Но Репин стремится не к изображению масштабных и громких явлений нашей истории, но к изображению ситуации, в которой наиболее полно раскрываются человеческие качества исторической личности. То есть при анализе произведения можно получить достоверные сведения об истории, изучение которой нам сейчас так необходимо.
2. Сравнение психологизма в картинах И. Е. Репина «Царевна Софья...» и «Иван Грозный...»
2.1. «Царевна Софья Алексеевна через год после заключения её в Новодевичьем монастыре во время казни стрельцов и пытки всей её прислуги в 1698 году»

Если заглянуть в словарь С. И. Ожегова, то там можно найти следующее определение: «Психологизм – углублённое изображение психических, душевных переживаний». Репин, как никто другой, умеет эти переживания перенести на холст. Состояние души в самый трагический момент жизни мастерски передал Репин в своих полотнах «Царевна Софья Алексеевна через год после заключения её в Новодевичьем монастыре во время казни стрельцов и пытки всей её прислуги в 1698 году» и «Иван Грозный и сын его Иван 16 ноября 1581 года».
Что же значит «в самый трагический момент жизни»? Самый ужасный момент жизни – это момент осознавания бесполезности всего того, чему посвящается жизнь. Обратимся к истории. В 1682 г. на престоле оказались два несовершеннолетних правителя – Иван и Пётр, но страной фактически правила их старшая сестра  - царевна Софья. В 1689 г. Софья при поддержке стрелецких частей предприняла попытку захватить престол. Петра предупредили об опасности, и он спешно ускакал в Троице–Сергиев монастырь. Туда стали прибывать верные ему войска, придворные и чиновники. Дрогнули стрельцы, и Софья оказалась в изоляции. Её арестовали и заключили в Новодевичий монастырь. Петр перевёл стрелецкие полки подальше от столицы, а в июне 1698 г. стрельцы подняли бунт, требуя вернуть стрельцов в Москву. Бунт был жестоко подавлен.

Сестра Петра I – Софья – одна из умнейших и образованнейших женщин своего времени. Это очень властная, честолюбивая личность, сильный враг Петра.

Если поразмыслить над названием картины, то можно сказать, что Репин нарочно подчёркивает момент, взятый для сюжета произведения. «...через год после заключения её в Новодевичьем монастыре...» - то есть целый год уже провела эта вольнолюбивая женщина провела взаперти. «...во время казни стрельцов и пытки всей её прислуги...» - за окном стоит виселица, на ней – тело повешенного стрельца. В келье, кроме самой Софьи, находится ещё девочка–служанка. Остальная прислуга Софьи погибла при пытках.
Софья оставлена единомышленниками, заключена в монастырь. Её брат Пётр ведёт следствие, пытает сторонников Софьи. Репин мог бы на эту тему написать большое историческое полотно, например как Суриков «Утро стрелецкой казни», с большим количеством персонажей, но Репин предпочёл раскрыть переживания лишь одного героя – царевны Софьи. Софья показана в самый тяжёлый момент своей жизни: с разметавшимися волосами, словно приготовившимися для пострига, глаза гневно устремлены куда–то вдаль, губы сжаты. Она – воплощение энергии, но эта энергия не может найти выхода в стенах монастыря – тюрьмы.

Никого нет у Софьи. Она одна. Многие после создания Репиным «Царевны Софьи...» называли его пророком. Действительно, картина была готова в 1879 г., а в 1880–1881 гг. в Росси происходили кровавые события: неоднократные покушения на Александра II, закончившиеся его убийством, массовые народные репрессии.

2.2. «Иван Грозный и сын его Иван 16 ноября 1581 года»
В 1885 г. была готова картина «Иван Грозный и сын его Иван 16 ноября 1581 года». Может быть, и этой картиной Репин собирался говорить не о прошлом, а о будущем?
Когда Иван Грозный родился, разразилась страшная гроза. Знак?.. Мальчику было три года, когда его отец умер. Началась борьба за власть, за влияние на юного царя. Конечно, всё это не могло не отразиться на характере Ивана VI. Он стал замкнутым, жестоким, подозрительным, скрывал свои намерения от взрослых и никому не доверял.

Царь Иван беспощадно расправлялся со всеми своими противниками. Всех, кого он подозревал в обмане, непокорности – жестоко казнили или наказывали.

Так вот сюжетом для своей картины Репин взял историческое событие – 16 ноября 1581 г. Иван Грозный в припадке бешенства убивает своего сына, царевича Ивана.

 Репин работал над этой картиной трудно, напряжённо. «Началась картина вдохновенно, шла залпами, - вспоминал он. – Чувства были перегружены ужасом современности» (видимо, вышеуказанные события).

Иван Грозный, в порыве гнева, ударил жезлом в висок и убил своего сына, кровь льётся из головы царевича. Он судорожно обхватил сына, зажимая его рану, а кровь всё льёт и льёт, бледнеет лицо царевича. У отца – Ивана Грозного – страшные глаза, глаза человека, осознавшего, что он сделал. Но лицо царевича словно выражает прощение отцу его кровавого дела. Но не кровь главное в картине. Главное – глаза царя – безумные, в них боль, ужас отчаяние, чувство безвыходности. В этой исторической картине, как и в «Царевне Софье...» главное – не приметы времени, а ситуация, состояние, в котором наиболее полно раскрываются те или иные человеческие чувства. В литературе это бы назвали психологическим портретом, а не исторической сценой.

2.3. Сравнение психологических портретов царевны Софьи и Ивана Грозного

Цель обоих полотен – показать сильный, деспотичный характер в тяжёлые минуты жизни. Но царь Иван Грозный – «выброшенный из седла зверь», беспомощный отчаявшийся. А Софья просто стоит и молчит «в обыкновеннейшей позе» - вместе с тем она напряжена, разгневана. Иван издаёт крик, безумный крик отчаяния, а Софья не проклинает всё и всех, не мечется по келье, а гордо стоит и молчит.

Эти катастрофические, поистине шекспировские, сильные чувства Репин написал безо всякого пафоса, театральности, наигранных жестов.

Вообще «спокойное изображения мирного, обывательского житья–бытья никогда не привлекали его. Никогда не писал он идиллических сценок из быта дюжинных людей и людишек», - писал Чуковский в своей книге о Репине. И именно благодаря отсутствию этих искусственных эффектов чувства героев выражены наиболее полно.

Один из искусствоведов сказал: «Без царевны Софьи не было бы царя Ивана». Стоит поразмыслить над этой фразой. Может быть, Репин хотел сравнить беспомощного Ивана с непокорённой Софьей? Обе эти картины относят к историческим произведениям Репина, хотя я бы назвала их не так. Исторические картины – это те картины, на которых изображены переломные моменты истории. Но в этих произведениях показаны чувства отдельных исторических личностей, в безвыходных ситуациях.

Если считается, что без «Царевны Софьи...» не было бы «Ивана Грозного...», то оба эти произведения должны рассматриваться параллельно, ведь история складывается из таких вот эпизодов, накладывающихся друг на друга и образующих то, что называют история. И в этом смысле, оба рассмотренных произведения, конечно исторические.

3.Заключение
Передвижников, к которым и относился Репин, называли мастерами типизации. То есть через изображение одного персонажа они могли показать целый класс или сословие. Репин обличает тиранию и деспотизм людей, стоящих у власти. С этой стороны, обе эти картины исторические. Но здесь невозможно сделать однозначный вывод. Истина, наверное, где–то посередине.
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Приложение
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«Царевна Софья через год после заключения ее в Новодевичьем монастыре во время казни стрельцов и пытки всей ее прислуги в 1698 году». 1879
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«Иван Грозный и сын его Иван 16 ноября 1581 года». 1885
