                        Петербург Достоевского.

                                        В атмосфере туманов этого призрачного города 

                                        зарождаются безумные мысли, созревают замыслы

                                        преступлений, в которых преступаются границы

                                        человеческой природы. Все сконцентрировано и 

                                        сгущено вокруг человека,  оторвавшегося от 

                                        божественных первооснов».

                                                                                               (Николай Бердяев)

 Давно стихами говорит Нева,

 Страницей Гоголя ложится Невский.

 Весь Летний сад – Онегина глава.

 О Блоке вспоминают Острова,

 А по Разъезжей бродит Достоевский.

   Читая эти строки С.Я.Маршака, представляешь Петербург, город на Неве, как огромную каменную книгу, страницы которой создавали великие русские писатели. Постараюсь в своей работе сохранить это представление. 

   Петербург как город литературных героев интересовал многих исследователей творчества Пушкина, Гоголя Некрасова, Достоевского, Блока и т.д. Меня же заинтересовал Петербург Достоевского. Существует у великого романиста свой образ Петербурга, глубокий и значительный. Раскрытие его чрезвычайно существенно для понимания романа Достоевского «Преступление и наказание». У петербургского поэта Вадима Шефнера есть такие строки:

                         По Большому проспекту неспешно

                         Ты идешь, чтоб навеки замкнуть

                         Путь беспутный свой, путь  многогрешный,

                         Достоевским начертанный путь.

   «…Достоевским начертанный путь» я и хочу раскрыть в своей работе.

   Во всех романах Федора Михайловича Достоевского, действие которых происходит в Петербурге, ощущается присутствие города. Дома и подворотни, лестницы и переулки изображены с такой поразительной убедительностью, что кажутся срисованными с натуры. Мелькают названия улиц и проспектов, иногда, правда, в сокращенном, зашифрованном виде. Я же хочу остановиться лишь на романе «Преступление и наказание».    

   Федор Михайлович хорошо знал Петербург. Он многие годы прожил в нем, сменив двадцать квартир в период с 1842 по 1881 год. Отсутствовал писатель в Петербурге с конца 1849 по весну 1860 года. Он находился в ссылке после ареста по делу Петрашевского.

   Если проследить за теми домами, где после окончания Инженерного училища в августе 1841 года жил писатель, можно обнаружить удивительное пристрастие его к угловым домам против церквей. «Является ли это обстоятельство простой случайностью или же оно определяет вкус писателя, на это дать ответа нельзя без соответствующих указаний самого Достоевского», считает Анфицеров, автор этюда «Душа Петербурга».  Юрий Раков же, исследователь литературной топографии Петербурга, в своей книге «Петербург – город литературных героев», утверждает, что близость к церкви была очень важна для Достоевского. Он верил в Бога и часто посещал церковь. Если взглянуть на планы старого Петербурга, можно заметить, что дома, где жил писатель, обычно соседствуют с церквями. Из окон углового дома он мог видеть крест на куполе, а это имело значение для православного человека. Скрещение улиц, словно скрещение судеб, и крест, высоко плывущий в небе, - всё это было наполнено особым смыслом для него, испытавшего каторгу, ссылку, смерть близких, постоянную нужду, неустроенность быта.  И ещё один крест лежал на всей жизни писателя: это его страшная болезнь – эпилепсия.

   Угловые дома Достоевский выбирал и для своих героев. Они жили совсем неподалеку от их создателя.

   Среди героев Достоевского много детей и подростков. Чистая и непосредственная душа ребенка сталкивается с миром лжи и несправедливости. Дети Мармеладовых – жертвы социального неравенства, страдающие острее и часто глубже иных взрослых. Соня Мармеладова, почти ребенок, вынуждена торговать своим телом. Однако все её поведение нравственно, ибо она должна содержать своих малолетних братьев и сестер.

   Близость к Богу Сони Мармеладовой подчеркнута месторасположением её дома. Предположительно дом Сони находился на углу Казначейской улицы и набережной Екатерининского канала (позже канал Грибоедова). Это дом № 73, один фасад которого выходит на набережную, другой – под тупым углом – на Казначейскую. На противоположном берегу канала стояла церковь Вознесения. Дом Сони был совсем близко. А комната её была самой «угловатой» из всех, в которых жили герои романа «Преступление и наказание». Вот что можно прочесть о ней: «Сонина комната походила как будто на сарай, имела вид весьма неправильного четырехугольника, и это придавало ей что-то уродливое. Стена с тремя окнами, выходившая на канаву, перерезывала комнату куда-то вкось, отчего один угол, ужасно острый, убегал куда-то вглубь, так что его, при слабом освещении, даже разглядеть нельзя было хорошенько; другой же угол был уже слишком безобразно тупой». Этой «угловатостью», этим острым и тупым углами и передана изломанность жизненной судьбы Сони Мармеладовой.

   В 1907 году Анна Григорьевна Достоевская на полях «Преступления и наказания» раскрыла многие сокращения в пестрой топонимике романа. Выяснилось, что С-й переулок – это тот же Столярный (ныне улица Пржевальского), где жил Достоевский в доме купца Алонкина, а К-н мост – Кокушкин мост через Екатерининский канал. В этих примечаниях жены писателя были раскрыты и другие названия, например: Т- в мост – Тучков мост, - ой проспект – Большой проспект Петербургской стороны. Зная, что его молодая жена живо интересуется топографией «Преступления и наказания», Достоевский однажды показал ей во дворе дома по Вознесенскому проспекту,3, камень, под которым Раскольников спрятал украденные у старухи процентщицы драгоценности.

   Кажется, прежде чем взяться за перо, писатель побывал на этих улицах и в этих подворотнях, на мрачных лестницах и распланировал действие романа. Сюжет преступления вписывался в реальную топографию Петербурга. И время действия совпадало со временем работы над первыми главами романа. То был страшно жаркий и душный июль 1865 года, когда на солнце термометр показывал до сорока градусов. Духота и жара гнали Раскольникова прочь из тесной как гроб, каморки под раскаленной кровлей дома. По ночам Раскольникова мучили пьяные крики, доносившиеся из соседних кабаков. Столярный  был одним из самых «пьяных» петербургских переулков. «Петербургский листок» в 1865 году отмечал, что в 16 домах этого переулка находится 18 питейных заведений. В одном из трактиров неподалеку часами просиживал Свидригайлов.

   Время и место действия раскрываются в первых же строках на первой странице «Преступления и наказания»: «В начале июля, в чрезвычайно жаркое время, под вечер один молодой человек вышел из своей каморки, которую нанимал от жильцов в С-м переулке, на улицу и медленно, как бы в нерешимости, отправился к К-ну мосту. Он благополучно избегнул встречи с своею хозяйкой на лестнице. Каморка его приходилась под самою кровлей высокого пятиэтажного дома и походила более на шкаф, чем на квартиру. Квартирная же хозяйка его, у которой он нанимал эту каморку с обедом и прислугой, помещалась одною лестницей ниже, в отдельной квартире, и каждый раз, при выходе на улицу, ему непременно надо было проходить мимо хозяйкиной кухни, почти всегда отворенной на лестницу».

   Как и Сонечка Мармеладова, Раскольников снимает комнату «от жильцов», то есть у тех, кто сам нанимает квартиру. На протяжении всего действия Раскольников по многу раз поднимается по лестнице своего дома, минуя последние тринадцать ступенек, что ведут к его каморке. Эта крутая лестница словно путь на Голгофу. Преодолевая пролет за пролетом, преодолевает Раскольников отупляющее однообразие дней – ступеней.

   Исследователь творчества Достоевского М.М.Бахтин в книге «Проблемы поэтики Достоевского» пишет: «Верх, низ, лестница, порог, прихожая, площадка получают значение «точки», где совершается кризис, радикальная смена, неожиданный перелом судьбы… Прежде всего Раскольников живет, в сущности, на пороге: его узкая комната… выходит прямо на площадку лестницы, и дверь свою, даже уходя, он никогда не запирает (то есть это незамкнутое пространство)».

   Лестница как символ занимает в романе особое место не только в доме Раскольникова. Герой взбирается по лестнице к Мармеладовым, к старухе процентщице (и самые страшные мгновения переживает на лестнице у порога убитой им старухи). Крутые ступени приводят его в полицейскую контору к Порфирию Петровичу.

   Всего два дома от дома купца Алонкина до перекрестка с Гражданской улицей, в прошлом Средней Мещанской. На противоположной стороне  стоит дом с балконом на скошенном углу. Внешне он похож на дом, в котором жил Достоевский: такая же подворотня, но только со стороны Гражданской. И тоже четыре этажа. Современный адрес дома – Гражданская, 19/5. Издавна его называют домом Раскольникова. Впервые этот предполагаемый адрес главного героя романа нашел в 1923 году большой знаток Петербурга Достоевского писатель Н.П.Анфицеров. Тогда этот дом был больше похож на изображенный в романе дом Раскольникова. При Достоевском в доме находился пятый, мансардный этаж, о чем свидетельствовала раньше табличка в подворотне дома. На ней значились все пять этажей. И была в подворотне слева маленькая дверца дворницкой, где Раскольников нащупал топор.
   Столярный переулок и  Кокушкин мост лежали на пути Раскольникова к дому старухи процентщицы. Одной стороной дом  выходил на «канаву» (Екатерининский канал), другой – на –ю улицу. Существует несколько предполагаемых адресов процентщицы. Сокращенные и зашифрованные топонимы открывают простор для версий и догадок. Большинство исследователей сходятся на том, что дом Алены Ивановны мог стоять на углу Средней Подьяческой и набережной Екатерининского канала. 

   Этот массивный дом на Средней Подьяческой,15, действительно имеет два двора и две подворотни. Помните, Раскольников приближается к дому старой процентщицы: «Идти ему было немного; он даже знал, сколько шагов от ворот его дома: ровно семьсот тридцать.  Как-то раз он их сосчитал, когда уж очень размечтался < … >Он даже шел теперь делать пробу своему предприятию, и с каждым шагом волнение его возрастало все сильнее и сильнее. 
    С замиранием сердца и нервною дрожью подошел он к преогромнейшему дому, выходившему одною стеной на канаву, а другою в –ю улицу. Этот дом стоял весь в мелких квартирах и заселен был всякими промышленниками – портными, слесарями, кухарками, разными немцами, девицами, живущими от себя, мелким чиновничеством и проч. Входящие и выходящие так и шмыгали под обоими воротами и на обоих дворах дома… Лестница была темная и узкая, «черная», но он все уже это знал и изучил…».

   И действительно, от дома Раскольникова на Гражданской, 19/5, до дома старухи процентщицы на Средней Подъяческой, 15, примерно 730 шагов, если идти кратчайшим путем: Гражданская – Вознесенский мост – набережная канала Грибоедова – Средняя Подъяческая. 

   Проделывая этот путь, Родион Раскольников проходил мимо углового дома № 73 по набережной Екатерининского канала, где могла жить Соня Мармеладова.

   Дом на скрещении улиц словно дает возможность персонажу выбрать тот или иной путь. Если встать на перекрестке Гражданской и Пржевальского и взглянуть на все четыре стороны, взгляд упрется в стены домов. Эти жизненные тупики преследуют Раскольникова, не дают ему выхода из каморки, где он словно заживо похоронен. В одном из трактиров пьяный Мармеладов изливает душу перед Раскольниковым: «Понимаете ли, понимаете ли вы, что значит, когда уже некуда больше идти?» И этот вопрос повисает в пустоте. Некуда идти и Раскольникову, и Соне, и Свидригайлову, кончающему с собой возле пожарной каланчи на углу Большого проспекта и Съезжинской.

   Только однажды вырывается Раскольников из жарких душных тисков городских стен. Он оказывается на Петровском острове, где зелень и прохладное дыхание моря погружают героя в глубокий сон.

…Изменился облик города и того уголка в нем, где мог жить Раскольников. Переулок стал тихой улицей. Молчит о герое романа дом на углу Гражданской и улицы Пржевальского. И только черта на фасаде по-прежнему отмечает уровень самого большого петербургского наводнения 1824 года. И эта черта словно подчеркивает мысль о преемственности, как отметил писатель Данил Гранин, пушкинского Евгения («Медный всадник») и Родиона Раскольникова. Так сама история отметила этот адрес, связав героев двух великих произведений.

   Знаток литературного Петербурга  Юрий Раков отмечает, что у дома литературного персонажа, как и у самого героя, может быть не один, а несколько прототипов. Не случайно автор «Преступления и наказания» зашифровал истинные названия и улиц, и проспектов, и переулков. Исследователь топографии романа «Преступление и наказание» А.Бурмистров, упоминаемый Ю.Раковым в книге «Петербург – город литературных героев», приходит к выводу, что дом Раскольникова (как, впрочем, и других персонажей) – это собирательный дом. Он собран из отдельных конкретных черточек, подсмотренных писателем в домах Столярного переулка. И действительно, если задаться целью выверить и проследить направления движения персонажей романа, ничего не получится. Ни с рулеткой, ни с шагомером, строго говоря, подходить к топографии романа нельзя. Остается тайна, которую до конца не разгадать. Да, мы не можем сказать с уверенностью: здесь жил Раскольников, Соня Мармеладова или старуха процентщица. Но главное, пожалуй, заключается в неразрывной связи города и героев.

   Петербург в романе – не просто место действия или фон событий, но  как бы и душа событий - символ жизни ненормальной, неблагополучной, больной; это сверхгерой, который словно вмешивается в судьбы персонажей романа.  Попробуем понять, почему дыхание Петербурга в романе Достоевского растит преступления. Ведь Раскольников задуман автором как человек «с хорошими наклонностями» и некоторые герои романа видят в нем человека с сердцем. Действительно, Раскольников сочувствует Мармеладову, пытается спасти пьяную девицу, отдает последние деньги Катерине Ивановне. Совесть порой стучится в его сердце. Почему же он оказывается способным на убийство?

    Распивочные, трактиры, трущобы, полицейские конторы, закоулки, дворы-колодцы, Сенная и Канава, убогие, темные комнаты, черные лестницы, облитые помоями – вот фон, на котором завязываются конфликты и трагедии «самого петербургского  романа» Достоевского «Преступление и наказание».

   В Петербурге Достоевского жизнь приобретает фантастически уродливые очертания и реальное кажется нередко кошмарным видением, а бред и сон – реальностью. В ночь после убийства Раскольников очнулся от забытья и услышал «страшные, отчаянные вопли с улицы» («из распивочных пьяные выходят»). Это – реальность. Но столь же реально рисуется и его бред: «Он очнулся в полные сумерки от ужасного крику…». Раскольникову в бреду чудится безобразная сцена избиения его хозяйки. Очевидно, он не раз был свидетелем подобных сцен наяву.

   Реалистически точно и конкретно описан болезненный сон Раскольникова: «маленькая, тощая саврасая крестьянская клячонка», молодой мужик «с толстой такою шеей и с мясистым, красным, как морковь, лицом»; живые впечатляющие детали («бабенка щелкает орешки и посмеивается») … Все это непохоже на сон.

   А вот другая сцена: «склонившись над водою», смотрит Раскольников «на последний розовый отблеск заката». Вдруг он вздрогнул, пораженный «одним диким и безобразным видением». Но на сей раз это не бред, а вполне реальный эпизод: пьяная женщина бросилась с моста в воду.

   Реальность и бред, явь и кошмары – всё сплелось в Петербурге, который Свидригайлов назвал «городом полусумасшедших».

   Русский философ Николай Бердяев писал: «В атмосфере туманов этого призрачного города зарождаются безумные мысли, созревают замыслы преступлений, в которых преступаются границы человеческой природы…».

   Мотив одурманивающей духоты, всепроникающей  вони становится постоянным в романе и составляет основу его эмоциональной партитуры: «Было душно, так что даже нестерпимо сидеть, и все до того было пропитано винным запахом, что, кажется, от одного этого воздуха   можно было в пять минут сделаться пьяным».  Естественно, что Раскольников временами пытается очнуться от этого гнетущего кошмара. Даже совершив убийство, он хочет очиститься: «Наконец пришло ему в голову, что не лучше  ли будет пойти куда-нибудь на Неву?» Во 2 главе (часть вторая) Раскольников, как Евгений в «Медном всаднике» Пушкина, оглушенный  «шумом внутренней тревоги», чуть не попадает   под копыта лошади, и сердобольные прохожие дают ему милостыню.    

   «Он зажал двугривенный в руку, прошел шагов десять и оборотился лицом к Неве, по направлению дворца. Небо было без малейшего облачка, а вода почти голубая, что на Неве так редко бывает. Купол собора, который ни с какой точки не обрисовывается лучше,  как смотря на него отсюда, с моста, не доходя шагов двадцать до часовни, так и сиял, и сквозь чистый воздух  можно было отчетливо разглядеть даже каждое его украшение…Он стоял и смотрел вдаль долго и пристально; это место было ему особенно знакомо… случалось ему, может быть, раз сто, останавливаться именно на этом же самом месте, пристально вглядываться в эту действительно великолепную панораму….  Необъяснимым холодом веяло на него всегда от той великолепной панорамы. Казалось, он улетал куда-то вверх и все исчезало  в глазах его…   Сделав одно невольное движение рукой, он вдруг ощутил в кулаке своем   зажатый двугривенный. Он разжал руку, пристально поглядел на монетку, размахнулся и бросил ее в  воду…   Ему показалось, что он как будто ножницами отрезал себя сам от всех и всего в эту минуту».

    Город даже в ясные минуты оставляет человека ничтожно малым перед царским великолепием и не дарует ощущения сопричастности  красоте. Петербург у Достоевского холоден и отделен от человека. И потому в Раскольникове рождается ожесточенный порыв порвать все связи с людьми. Понимаешь, что не только нищета, но и величие «имперского» Петербурга делают Раскольникова жертвой города, диктуют отчуждение от людей и позволяют,  желая величия, видеть  в них «тварей дрожащих».

   Толкая Раскольникова на преступление,  Петербург не дает ему раскаяться и после убийства. Гонимый страхом раскрытия преступления, Родион Раскольников чувствует, что «не хочет так жить», но город не выпускает его из своих душных объятий: «Было часов восемь, солнце заходило. Духота стояла  прежняя, но с жадностью дохнул он этого вонючего, пыльного, зараженного городом воздуха. Голова его слегка  была начала кружиться; какая-то дикая энергия заблистала вдруг в его воспаленных глазах и в его исхудалом  бледно-желтом лице». Желтый цвет, в который окрашен Петербург, для Достоевского не попытка северного  города 

вернуть солнце, а цвет отравы, которая проникает в человека. Это как бы основной «цвет» романа. В квартире старухи процентщицы комната с «желтыми обоями», мебель «из желтого дерева», картинки « в желтых рамках». Сама старуха носит «пожелтевшую кацавейку». Даже во сне, когда Раскольников как бы повторяет убийство, ему бросается в глаза «желтый диван» в комнате старухи. Каморка Раскольникова оклеена «грязными желтыми обоями»; в полицейской конторе, где он падает в обморок, ему подают «желтый стакан, наполненный желтою водою». Само лицо героя после болезни становится «бледно-желтым». «Желтое» лицо и у Мармеладова. В комнате Сони опять-таки «желтоватые» обои. В кабинете Порфирия Петровича мебель из «желтого дерева», а лицо следователя – «темно-желтое». У женщины, которая на глазах Раскольникова бросается в канаву, «желтое» лицо. На Петровском острове «ярко-желтые» домики...

Господство желтого цвета возникло не случайно. Желтый цвет характеризует и внутренний мир Раскольникова. В романе есть очень существенное сопоставление двух слов: слово «желтый» не раз соседствует с другим словом одного с ним корня – «желчный», которое, кстати, тоже часто встречается в романе.

   О Раскольникове, например, говорится: «Тяжелая, желчная, злая улыбка змеилась по его губам. Он прилег головой на свою тощую и затасканную подушку и думал, долго думал… Наконец, ему стало душно и тесно в этой желтой каморке». Или: «Проснулся он желчный, раздражительный, злой и с ненавистью посмотрел на свою каморку…». По мнению литературоведа Вадима Кожинова, «это основное сопоставление «желчный» - «желтый». Перед нами явное  взаимодействие внутреннего и внешнего, мироощущения героя и мира. … Во взаимодействии с «желчью» «желтизна» приобретает смысл чего-то мучительного, давящего».

   Слово «желтый» связано, по-видимому, ещё и с тем, что «Преступление и наказание» - ярко выраженный петербургский роман. Если вспомнить душную атмосферу петербургских улиц, то можно сделать вывод, что Достоевский стремился передать атмосферу духовного нездоровья общества – вот почему отсвет желтых петербургских кварталов ложится на лица людей. Нужно сказать, что традиционно желтый цвет ассоциировался в русской литературе с образом Петербурга, например , в «петербургских стихах» А.Блока, в «Петербурге» Иннокентия Анненского, в стихотворении  Осипа Мандельштама «Я вернулся в мой город…». У Мандельштама желтый цвет – еще и цвет насилия. 

   Нельзя не заметить еще один цвет – красный цвет, связанный с эпизодом убийства. «Красный» – «кровь» - «смерть». А ведь желтый и красный цвета – это одни из традиционных цветов иконописи. Но смысловая нагрузка цвета в иконописи и в романе Достоевского не совпадает. Ведь изображения святых дороги верующему человеку, святым поклонялись, с ними связывали все самое светлое.

   В иконописи желтый цвет символизирует Царствие Небесное. Красный – огонь, то есть жизнь (это пришло от язычества). Очевидным становится то, что автор выбирает иконописную палитру, но придает цвету другой смысл. Почему? Достоевский стремился противопоставить действительность и Царствие Небесное. Это способ выразить свои идеалы, свое понимание жизни.

   Читая первую главу романа, сразу обращаешь внимание на ключевое в тексте главы слово «безобразное». Да, безобразен Петербург с его улицами, «страшной летней жарой», «духотой», «вонью из распивочных», безобразны пьяные люди, «поминутно попадавшиеся, несмотря на буднее время», и самая отвратительная из людей старуха – процентщица  «с вострыми и злыми глазками», «с тонкой и длинной шеей, похожей на куриную ногу». Все это безобразие отталкивает от себя умного, гордого и красивого Раскольникова («углубился в себя и уединился от всех») и вызывает в его душе безобразные чувства: «чувство глубочайшего омерзения» и «злобное прозрение». Из этих чувств и рождается «безобразная мечта» Раскольникова – его теория о праве сильной личности.

   Прослеживая возникновение и развитие теории Раскольникова о двух разрядах людей, Достоевский показывает, что наравне с другими факторами этому немало способствовал пейзаж Петербурга. Гуляя по Петербургу, Раскольников попадает на невские острова: «Зелень и свежесть понравились сначала его усталым глазам, привыкшим к городской пыли, к известке и к громадным, теснящим и давящим домам.  Тут не было ни духоты, ни вони, ни распивочных. Но скоро и эти новые, приятные ощущения перешли в болезненные и раздражающие. Иногда он останавливался перед какою-нибудь изукрашенною в зелени дачей, смотрел в ограду, видел вдали, на балконах и террасах, разряженных женщин и бегающих в саду детей. Особенно занимали его цветы; он на них всего дольше смотрел. Встречались ему тоже пышные коляски, наездники и наездницы…» Архипелаг невских островов (Петровский, Аптекарский, Крестовский, Каменный, Елагин) был местом, где располагались дачи петербургской знати и дворцы, принадлежавшие царской фамилии. Пейзажи островов вызвали у Раскольникова двойственные чувства. Они словно являли тот идеал человеческого благополучия и единения с природой, о котором мечтал Раскольников. Но этот прекрасный оазис был создан для узкого круга элиты и отгорожен от остальных людей, обреченных на нищету и страдания в маленьких грязных каморках и душных городских переулках. И поэтому первые «приятные ощущения» вскоре сменились у Раскольникова ожесточенным озлоблением. По мнению Грачевой И.В., автора статьи «Пейзаж в романе Ф.М.Достоевского «Преступление и наказание», художественным первоисточником этой сцены предположительно стало стихотворение Ф.И.Тютчева 1850 года:

Пошли, Господь, Свою отраду

Тому, кто в летний жар и зной

Как бедный нищий мимо саду

Бредет по жесткой мостовой –

Кто смотрит вскользь  через ограду

На тень деревьев, злак долин,

На недоступную прохладу  

Роскошных, светлых луговин.

Не для него гостеприимной

Деревья сенью разрослись, 

Не для него, как облак дымный,

Фонтан  на воздухе повис.

Лазурный грот, как из тумана,

Напрасно взор его манит,

И пыль росистая фонтана

Главы его не осенит.

Пошли, Господь, Свою отраду

Тому, кто жизненной тропой

Как бедный нищий мимо саду

Бредет по знойной мостовой.

   Это стихотворение вошло в поэтический сборник Тютчева, вышедший в 1854 году в качестве приложения к журналу «Современник». Познакомившись с этим изданием, Достоевский писал в 1856 году А.Н.Майкову о Тютчеве: «…многие из его стихов превосходны». У Тютчева по контрасту с «летним жаром и зноем», «знойной мостовой» дважды упоминается фонтан. И герой Достоевского, проходя по жарким, пыльным, душным петербургским улицам, однажды «занялся  мыслью об устройстве высоких фонтанов и о том, как бы они хорошо освежали воздух на всех площадях». И у Тютчева, и у Достоевского речь идет о несовершенствах человеческого бытия. Но если Тютчев уповает на Божье милосердие («Пошли, Господь, Свою отраду…»), то герои Достоевского в этом уже изверились. Когда священник, приглашенный к умирающему Мармеладову, пытается утешить Катерину Ивановну: «Бог милостив; надейтесь на помощь Всевышнего», - та с горечью и раздражением отвечает: «Э-эх! Милостив, да не до нас!». И Раскольников убежден, что никто не решит за людей их социальные проблемы и лишь от них самих может зависеть преобразование окружающей их действительности. По цензурным соображениям Достоевский не мог прямо рассказать о злободневных политических аспектах теории Раскольникова, но сделал это с помощью пейзажа: «Мало-помалу он перешел к убеждению, что если бы распространить Летний сад на все Марсово поле и даже соединить с дворцовым Михайловским садом, то была бы прекрасная и полезнейшая для города вещь…».

    Упоминание о Михайловском  саде не случайно. Здесь стоял дворец-замок, построенный при Петре I, безмолвный свидетель политического заговора, в результате которого был убит император Павел. Сама русская история XVIII-начала XIX века приводила героя к убеждению, что в России можно «взять просто - запросто все за хвост и стряхнуть к черту». Вопрос лишь в том, найдется ли тот, кто осмелится сделать решающий шаг. Недаром Раскольников говорил Соне, что «власть дается только тому, кто посмеет наклониться и взять её. Тут одно только, одно: стоит только посметь!»

   Один из пейзажей романа является особенно значимым. Вот Раскольников остановился на Николаевском мосту и «оборотился лицом к Неве по направлению дворца». Автор имеет в виду Зимний дворец, рядом с которым расположены Исаакиевский собор, Сенат и Синод. В описании Достоевского особо выделен собор: «Купол собора, который ни с какой точки не обрисовывается лучше, как смотря на него отсюда, с моста, не доходя шагов двадцати до часовни, так и сиял, и сквозь чистый воздух можно было отчетливо разглядеть даже каждое его украшение». Сияющий купол притягивал взгляд героя не только к самому зданию, но и к Сенатской площади перед собором, связанной с воспоминаниями о декабристском восстании. Раскольников, пристально вглядываясь в этот архитектурный пейзаж, «дивился  <…> каждый раз своему угрюмому и загадочному впечатлению». Вид Сенатской площади мог привести героя к мучительному выводу, что деятель, стремящийся повлиять на ход истории, непременно должен быть готов к тому, чтобы бестрепетно переступить через пролитую кровь. Раскольников однажды с ожесточением думает: «Прав, прав «пророк», когда ставит где-нибудь поперек улицы хор-р-рошую батарею и дует в правого и виноватого, не удостаивая даже объясниться! Повинуйся, дрожащая тварь, и – не желай, потому – не твое это дело!». Литературоведы относят это высказывание героя к одному из эпизодов борьбы Наполеона за власть. Но вышеупомянутый автор статьи «Пейзаж в романе Ф.М.Достоевского «Преступление и наказание» Грачева И.В установила, что в «первоначальном замысле романа «Преступление и наказание» не Наполеон, а именно Петр I являлся для Раскольникова главным ориентиром. В черновой редакции Раскольников  признавался Соне: «Мне власти надо <…>. Я хочу, чтоб все, что я вижу, было иначе <…>. Я не мечтать хочу, я делать хочу. Я сам делать хочу». И вслед за этим в скобках приведен исторический пример, которым руководствовался герой: «Голландец Петр».  Действительно, в подтексте романа тень Петра повсюду сопровождает Раскольникова. О Петре напоминает им созданный и названный в его честь город. Возвращаясь с невских островов, Раскольников засыпает на Петровском острове. Часто останавливаясь на Николаевском мосту, он видит скульптуру Медного всадника.   

   Повествуя о том, как Раскольников запутался в противоречиях своей теории и совершил нелепое, бессмысленное преступление, Достоевский развенчивал представление своего героя о том, что можно стать «добрым» Наполеоном или Петром. Раскольников мечтал о власти, чтобы облагодетельствовать обездоленных людей. Сестре он признавался: «Я сам хотел добра людям и сделал бы сотни, тысячи добрых дел…» Но логика истории такова, что любой правитель, навязывающий свою единоличную волю всему народу (даже если это делается из лучших побуждений), неизбежно становится деспотом, безразличным к нуждам и бедам «маленького человека». И не случайно отрывок из ранних редакций романа, когда Раскольников оказывался на пустынной Сенатской площади перед памятником Петру, испытывая при этом «тоскливые» и «тяжелые» ощущения, перекликался с кульминационной сценой поэмы А.С.Пушкина «Медный всадник». Сам город, наполненный историческими воспоминаниями, подсказывал писателям разных эпох сходные темы.

   Заканчивая свою работу, я хочу заметить, что живет в душе в писателя и его  героя, наряду с представлением о безумном, уродливом городе, и мечта о Петербурге прекрасном, созданном для счастья людей.

   В самые страшные минуты своей жизни, идя на преступление, Раскольников думает «об устройстве фонтанов…» и других преобразованиях. Эта мечта о городе ином, не душном, а «добром», не случайно рождается у Раскольникова именно тогда, когда он идет на преступление, которое порождено миазмами «злого» города, где царят «грязь и вонь, и всякая гадость». 

   Можно сделать вывод, что выдержанный в грязно-черных тонах городской пейзаж в «Преступлении и наказании» - пейзаж психологический. Он органически связан с внутренним миром героев,  с их душевным состоянием. Возрождение души Раскольникова немыслимо в таком Петербурге, в такой обстановке, недаром совершенно другой пейзаж возникает в эпилоге романа. 

   Я считаю, что причины преступления Родиона Раскольникова кроются прежде всего в страшных социальных условиях, которые действительно угнетают героя, отчуждают от людей, от которых он ожидает зла и в добрый корень их намерений не верит.

   Петербург, в окружении которого зреет мысль Раскольникова об убийстве старухи-процентщицы, притягателен и страшен.  Это город, который возбуждает честолюбивые мечты, зовет к имперскому величию, к гордости.

Да, в нем есть соблазн нежной красоты и роскоши (вспомним прогулку Раскольникова на Острова), но прежде всего это город разврата, вони, отравляющей все углы, город отчуждения людей, их потерянности, унижения. И потому вслед за Гоголем Достоевский рисует Петербург как город призраков, миражей, ложных мыслей. Можно сделать вывод, что Петербург Достоевского в романе «Преступление и наказание» - город одиночества. Жизнь в Петербурге ломает судьбы героев, приводит их к предельному отчаянию. Прав Николай Бердяев, утверждавший, что «Город – трагическая судьба человека. Город Петербург, который так изумительно чувствовал и описывал Достоевский, есть призрак, порожденный человеком в его отщепенстве и скитальничестве»

   Я надеюсь, что моя работа «Петербург Достоевского» поможет учащимся лучше разобраться в романе «Преступление и наказание», поможет им понять главного героя Родиона Раскольникова.
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