«ЛЕТОПИСЬ» - ПРАВДИВОЕ ИЗОБРАЖЕНИЕ ТВОРЧЕСКОЙ ЛИЧНОСТИ А.Н.СКРЯБИНА

«Прометею, похитившему огонь с неба» (надпись на венке).
Занимаясь на уроках музыкальной литературы, я неожиданно для себя открыла глубоко самобытную музыку гениального русского композитора  А.Н. Скрябина. В библиотеке мне предложили познакомиться с книгой «Летопись жизни и творчества А.Н. Скрябина» (составители М.Пряшникова и О.Томпакова). В неё включены высказывания самого композитора, воспоминания современников, отклики критики на исполнение его произведений. Всё это заинтересовало меня, и я с наслаждением изучала  творчество и  слушала вдохновенную музыку Скрябина. В основу «Летописи» положены следующие источники: рукописи, эпистолярное наследие Скрябина,  дневники, воспоминания и переписка его современников, документальные и архивные материалы, рецензии из газет и журналов на концертные выступления композитора, программы с его участием или исполнением его произведений. 

В «Летописи жизни и творчества Скрябина принято хронологическое расположение материала.  План моей  исследовательской работы будет выстроен иначе: 
1. Характеристика личности А. Скрябина. 

       2. А. Скрябин – педагог,

       3.                     – пианист,

       4.                     – композитор.  
Характеристика личности Скрябина.

Из «Летописи» мы узнаём, как уже в раннем детстве будущий композитор много и продуктивно занимался за инструментом.

По воспоминаниям Л. А. Скрябиной, в трехлетнем возрасте Саша «один мог сидеть за роялем часами. Все что-то наигрывал одним пальчиком», а «пяти лет он уже наигрывал на рояле обеими руками. Во двор часто приходили шарманщики; он слушал их, а потом сейчас же садился за рояль и очень верно наигрывал все только что услышанное. Иногда он играл и свое, что-то очень мелодичное».
 Г.Э. Конюс рассказывал: «вид у мальчика был тщедушный. Он оказался знающим не только ноты; он знал гаммы, тональности, и слабыми, еле выдавливающими звук пальчиками сыграл мне, - что именно, не помню, - но чисто и достаточно бегло. Выучивал вещи он быстро, но исполнение его, вероятно, вследствие недостаточных физических данных, помнится, всегда было эфирное и монотонное».

И ещё: « когда Саше было 14 лет, на него наехал извозчик. Саша упал и переломил себе правую ключицу. Хотя правая рука его еще долго не действовала, он все же не терял времени, все время сочинял и много играл левой рукой (Скрябина Л.А.)».
Э.Г. Конюс занимался  с Сашей гармонией. В своих воспоминаниях педагог писал о том, «что они за год прошли гармонию». Даже во время обучения в кадетском корпусе, не имея возможности одновременно заниматься в консерватории,  он стремился серьёзно овладевать приёмами фортепианной игры, «а потому брал частные уроки у Н.С. Зверева. Приезжая на уроки только по одному разу в неделю, Саша приготовлял  всегда большую и хорошо выученную программу. Он мог сразу выучить несколько этюдов и несколько пьес, причем никогда и ничего по нотам не играл». 

А вот ещё одно интересное воспоминание о юном Скрябине: «при своем маленьком росте и хрупком телосложении Саша тогда имел, на первый взгляд, вид мальчика, но в глазах у него была спокойная уверенность почти взрослого человека. У него симпатичное лицо, в разговоре почти всегда постоянно оживляющееся неопределенно ласковой улыбкой, иногда принимавшей вид иронической усмешки. Все, что он говорил, носило на себе отпечаток такой серьезной трезвости суждений, которая совсем не гармонировала с его полудетской внешностью, его маленькой, почти детской фигуркой. В разговоре он всегда смотрел прямо в глаза собеседнику, и в этом спокойном, ясном взгляде чувствовалось, что он как будто внутренне взвешивает человека, с которым разговаривает, отнюдь не преклоняясь перед старшинством лет или какой-либо авторитетностью данного лица. Он способен был упорно защищать высказанное мнение, но в нем не чувствовалось упрямства ограниченных людей, и при наличности основательных возражений он не боялся признать справедливости мнения, противного своему». 
Из всего  выше сказанного можно сделать вывод, что у Скрябина с детских лет проявились такие черты, как целеустремленность, настойчивость, огромная работоспособность, воля. 

После окончания консерватории он едет в Финляндию. А. Скрябин делится со своими впечатлениями с Н. В. Секериной: «хороша природа финляндская, но моя душа не лежит к ней. Есть что-то безотрадное и мрачное, что наполняет все существо тяжелым чувством. Но чем я виноват, что меня тянет туда, в роскошную природу, где волны теплые и горят огнями, где стройные пальмы, где много прекрасных цветов. Чем я виноват, что так люблю цветы! Чудно действует на человека этот мир бессловесных созданий, полных прелести, жизни и красоты. Каждый, глядя на них, начинает сознавать, что и он обладает жизнью и благодарит творца за этот несравненный дар». В этом эмоциональном высказывании Скрябин предстает человеком, горячо любящим и восхваляющим красоту природы и жизни.
 Л. А. Скрябина пишет М. П. Беляеву: «… Саша сознает вполне, что губит себя своей безалаберною жизнью. Несмотря на любовь к невесте, на ее просьбы вести более регулярную жизнь, у него хватает на это благоразумия только на неделю или, самое большое, на две. Все это время опять не спит совсем ночи, похудел, ослабел, сегодня прямо через силу отправился к Шлецер. Никогда он не бывает спокоен и счастлив. Вся душа его ищет чего-то неведомого и ни в чем не находит успокоения. Я положительно поражаюсь, насколько он еще ребенок в жизни.

Саше тяжело будет с семьей жить на семейный заработок. Может быть, женитьба даст ему душевный мир, благодаря чему и здоровье поправится, да еще с такою энергичною помощницею, как Вера Ивановна, и работа его пойдет быстрей». Со слов Любови Александровны можно судить о неуемной страсти Скрябина к творческому труду, он совсем не думает о своем здоровье.

 Скрябин – педагог.

В 1898 году А. Скрябин получил официальное приглашение от директора московской консерватории В. И. Сафонова на должность профессора по классу фортепиано.     В письме он сообщает  М. Беляеву: «с учениками я начал понемногу заниматься. Вообще теперь работаю много. Ложусь поздно, иногда в 4; встаю большею частью с тяжелой головой, немного нервничаю…».  К педагогическому труду, как и к любому другому, А. Скрябин относится с большой ответственностью: «Для меня наступила самая ужасная пора:  в институте по вечерам экзамены 12 дней подряд (350 человек),  в консерватории тоже много занятий, одним словом, музыка от 2-х  дня до 12-ти ночи». Его ученики по результатам выпускных экзаменов получают золотые и серебряные медали. Педагогическую деятельность он совмещает с исполнительской и композиторской. Работать приходится до исступления: «Я буквально погряз в работе: симфонию инструментую, фортепианные вещи сочиняю…», а в следующем письме: «обязательно должен кончить за а лето 30 вещей».
Скрябин – пианист.

Очень рано А. Скрябин заявил о себе, как великолепном пианисте. Вот, что С. Н. Василенко рассказывает о своем знакомстве с Сашей: «Однажды, придя вечером к Володе (Репману), я застал у него худенького кадета. Володя представил его мне как замечательного пианиста. Я не поверил. Но вот Володя усадил его за рояль. Я остолбенел: что за техника, что за смелость, а главное красивый, обаятельный тон».

Энгель Ю.Д., музыкальный критик, композитор вспоминал: «Занимался Саша у Сафонова в высшей степени старательно и добросовестно, с точностью следуя всем указаниям профессора». Он так много играл, что переиграл правую руку: « всё же играл левой рукой и сочинял в это время пьесу для левой руки» (Л.А. Скрябина).

По оценке самого В. И.  Сафонова, «Скрябин в высокой степени усвоил себе то,… что я всегда внушал своим ученикам: «Чем меньше фортепиано под пальцами исполнителя похоже на самое себя, тем оно лучше». Многое в его манере играть было мое. Но у него было особое разнообразие звука, особое идеально-тонкое употребление педали; он обладал редким и исключительным даром: инструмент у него дышал. «Что вы смотрите на его руки, - говорил Сафонов классу во время какого-либо удачного исполнения Скрябина, - смотрите на его ноги». 
Из опубликованной статьи Н.Д.  Кашкина, в которой он пишет об одном из ранних  выступлений А. Скрябина: «игра этого молодого виртуоза, судя по костюму еще ученика гимназии, отличалась большим разнообразием и характерностью, ясно обрисовывавшими исполняемые номера». 

Итак, высказывания о Скрябине-пианисте весьма разноречивы, но позволяют со всей определённостью считать, что игра его отличалась не столько виртуозным блеском, сколько поэтическим очарованием.
Скрябин – композитор

Ко времени окончания консерватории Скрябин был уже автором многочисленных произведений. Сохранившиеся сочинения дают нам право говорить об очень рано проявившейся творческой индивидуальности Скрябина и о разнообразии жанров, к которым он обращался. Саша и Л.А. Скрябина летом 1889 года отдыхали под Киевом. «Поехали мы к брату в конце мая, - вспоминает Л.А. – Остановились в Киеве дня на два. С утра до поздней ночи мы с Сашей гуляли, осматривая все интересные достопримечательности. Киев ему очень понравился. Устроились мы у брата отлично. Для С. взяли напрокат рояль в Киеве. Он иногда целыми днями совсем не выходил на воздух, просил занавесить окна чем-нибудь темным от света и мух и работал прямо до исступления. Я не могу вспомнить, что именно он тогда писал, но написал, вероятно, очень много».

К сожалению, некоторые критики не поняли ярких новаторских черт музыки Скрябина, считая его чуть ли не эпигоном Шопена: «фортепианный концерт, с которым выступил перед нашей публикой г. Скрябин, не позволяет делать какие-либо серьезные выводы: неумелая, бесцветная инструментовка и слабое, заурядное исполнение произведения самим автором затемняют его музыкальные мысли, не позволяют слушателям следить за развитием его идей. По первому впечатлению г. Скрябин, несомненно, композитор с дарованием: несомненно, у него есть «направление» в композициях, есть желание отнестись честно к своему дарованию, не увлекаясь дешевыми успехами.… В этой композиции нет ни «размаха», нет ни мелодической, ни гармонической смелости; все это как-то бледно, расплывчато, туманно, довольно однообразно и очень мало оригинально – подражание Шопену слишком заметно».
 « В творчестве Скрябина пока нет индивидуальности; ее невозможно и требовать от начинающего и такого молодого композитора. Он насквозь проникнут духом Шопена. Это не заимствования, не подражания Шопену; это именно шопеновский дух» - читаем мы в рецензии  Ц.А. Кюи.

Музыка Скрябина не сразу завоевала признание, из сохранившихся отзывов прессы видим и отрицательные высказывания:  «Автор выказал здесь свое природное дарование, но, к сожалению, употребил все усилия, чтобы затмить светлые стороны своего творчества вычурностью и оригинальничанием в области технических средств, музыкальной композиции…Непоследовательность и нелогичность изложения мыслей, постоянное перебрасывание тональностей, перемена ритмов и движений, сложное преследование всякого рода крайних эффектов придают музыке Скрябина отпечаток неровности и болезненности, неприятно сообщающихся и слушателям».  Из рецензии на концерт 7 марта 1895 года: « Примыкая по своему направлению, очевидно, к композиторам так называемой «новой школы», г. Скрябин не отличается ни мелодической изобретательностью, ни особой склонностью к законченным формам сочинения». Пусть эти отзывы останется на совести так называемых «прозорливых критиков» (по выражению Римского-Корсакова).
Авторы другого рода высказываний стремились к объективности суждений, например, по мнению С. И. Танеева, «Скрябин играл очень хорошо, его произведения говорят о таланте, но хаотичны, как-то беспорядочны и плохо построены. Со своим талантом Скрябин должен был бы приобрести лучшую технику». 

С 1882 года М. Беляев проводил конкурсы на сочинение камерно-инструментальных ансамблей, других жанров и выплачивал из своих средств денежные вознаграждения за лучшие произведения, признанные лучшими, а затем награждал «Глинкинскими премиями», выдававшимися ежегодно 27 ноября, русских композиторов за произведения. Несколько раз престижная премия была присуждена и А. Скрябину. 
Постепенно творчество Скрябина завоёвывало всё более широкое признание. В московской газете «Новости сезона» сообщается об успехе  русского композитора за границей: « В чужих краях русское искусство известно сравнительно недавно, особенно музыка. Вместе тем часто случается, что наши лучшие молодые силы получают справедливую оценку скорее и вернее за границей, чем у себя на родине, где все до сих пор точно еще боятся всего своего, родного. В данном случае мы говорим о молодом талантливом  композиторе А. Н. Скрябине, удивительная причудливость которого оценена в полной мере за границей, но который в России был еще мало известен».

Газетные публикации со временем изменились, их тон стал благожелательным, даже восторженным: «Г. Скрябин успел уже заявить себя истинным мастером фортепианного стиля, какого еще не знала русская музыка… В его превосходных этюдах и прелюдиях, в его концерте и двух последних сонатах мы имеем крупные   

художественные произведения, вполне самобытные по своей гармонии, всегда изящной и содержательной по глубине и разработке музыкальной мысли и по своей лирике, необычайно индивидуальной и тонкой. В лице Скрябина мы имеем первого самобытного русского композитора, владеющего фортепианным стилем, который так соответствует общему, чисто лирическому настроению его музыки. В наше время господства симфонической и оперной музыки эта особенность его таланта… является нам и ценной и оригинальной».

Вот ещё несколько выдержек из положительных рецензий:  
 1) «Оригинальность Скрябина неподдельная: у него своя художественная физиономия, своя манера, свой стиль, который уясняется в своих индивидуальных чертах при ближайшем ознакомлении. И произведения его, несмотря на свою сложность, вполне искренни: композитор писал их «невзирая на лица», не зная другого суда, кроме собственной художественной совести, не сообразуясь с требованиями публики, а сам предъявляя ей новые и весьма повышенные требования».

2)  «Г. Скрябин – бесспорно оригинальный и сильный талант… Музыка г. Скрябина – продукт новейшего времени, живущего повышенно напряженной, беспокойной, нервной жизнью, искусство, оторвавшееся от простых и здоровых настроений массы, от широкого благоуханного простора полей, лугов и лесов» (газета «Русские ведомости»).

3)  «Артист, совсем молодой человек, нас поразил и как виртуоз и как композитор. В течение часа он очаровывал аудиторию, исполняя целую серию пьес – очень трудных, очень изысканных, элегантной и сжатой формы и гармонически совершенных. Он может считаться одним из лучших фортепианных композиторов нынешней русской школы…» (Из рецензии на концерт  15 января 1896 года в Париже).
4) В приложении к журналу «Нива» опубликован обзор В. В. Стасова «Искусство 19 века», в котором дается высокая оценка творчества Скрябина: «…Все творения полны глубокого и могучего поэтического духа, необычайной красоты, вдохновения и оригинальной, иногда мистической силы…» 

Из сохранившихся в «Летописи» материалов следует, что современники не до конца поняли творческий гений Скрябина. И это правдиво отражает «Летопись». Настоящее признание поистине непреходящего значения творческого наследия композитора началось в новую, Советскую эпоху. Закончить исследование о творчестве композитора мне хочется стихами В. Брюсова:
 Он не искал – минутно позабавить,
Напевами утешить и пленить;

Мечтал о высшем: Божество прославить

И бездны духа в звуках озарить.

Металл мелодий он посмел расправить

И в формы новые хотел излить;

Он неустанно жаждал жить и жить,

Чтоб завершённым памятник поставить,

Но судит рок. Не будет кончен труд!

Расплавленный металл бесцельно стынет;

Никто его, никто в русло не двинет…

И в дни, когда Война вершит свой суд

И мысль успела с жатвой трупов сжиться!

