Секция литературоведение

Роль пейзажа в произведениях  И.С. Тургенева («Бежин луг»  и «Отцы и дети»).

Плахотникова Полина

МОУ «Гимназия № 5», 10 класс,  г. Норильск

Научный руководитель:

Кованова Людмила Леонидовна,

учитель русского языка и литературы

г. Норильск  

2007г.

Оглавление.


I. Введение.                                                                       3-4

II. Рассказ «Бежин луг»:                                               

     1.Художественное своеобразие тургеневского пейзажа. 4

     2. Картина раннего летнего утра.                                       4-5

     3.Картина ясного летнего дня.                                            5

     4.Картина ночи.                                                                    5-6

     5.Значение природы в рассказе «Бежин луг».                   6-7

     7.Роль пейзажа в  романе «Отцы и дети».                         7-12

III.       Заключение
                              12


                                                                                               
Введение

«Природа – единое чудо и целый мир чудес…Чем была бы природа без нас, - чем были бы мы без природы? И то и другое немыслимо!.. 

И.С. Тургенев

В истории русской литературы не было, пожалуй, другого такого крупного писателя, как Иван Сергеевич Тургенев, кто бы так искренне, самозабвенно и нежно любил природу родного края и так полно, разностороннее отразил ее в своем  творчестве. Он не мыслил жизни без общения  с природой. «Как чудесно бродить по аллеям старого деревенского сада, пропитанного сельскими ароматами, полного земляники, птиц, лучей солнца…», - писал Тургенев знаменитому французскому писателю Гюставу Флоберу. С громадной художественной силой и глубиной отразил Тургенев всю неяркую и неброскую красоту русской природы средней полосы. Природа в его произведениях являет собой живой и всеобъемлющий образ, это как бы еще один герой в системе персонажей.

Тургенев выступает необыкновенным мастером изображения  картин русской природы. По словам В.Г. Белинского, «он любит природу не как дилетант, а как артист, и потому никогда не старается изображать ее только в поэтических ее видах, но берет ее, как она ему представляется. Его картины всегда верны, вы всегда узнаете в них нашу родную русскую природу…»

Гармоничность и нежность тонов и умелое и тонкое сочетание света и тени характеризует тургеневскую манеру в обрисовке человека и картин природы, которую он изображает с точностью учёного-естествоиспытателя. Виртуозно связывает художник свои дивные пейзажи с настроением человека, с его духовным обликом. Функция пейзажа у Тургенева необыкновенно разнообразна: то пейзаж оттеняет душевное состояние героя, то несёт социальную функцию, то пейзажная зарисовка пронизывается философскими размышлениями.

Цель моей работы:

Наблюдая и  исследуя, определить художественное своеобразие тургеневского пейзажа, определить роль природы в произведениях И.С.Тургенева «Бежин луг» и «Отцы и дети».

Мои задачи:

1. изучить изобразительно-выразительные средства языка;

2. определить роль тропов в создании картин природы;

3. выявить функцию пейзажа в произведениях И.С. Тургенева.

Для решения поставленных целей и задач мне необходимо изучить следующую литературу:

1. Р.И. Альбеткова Русская словесность. От слова к словесности. –М.: Дрофа, 2004г.

2. А.И. Горшков Русская словесность. 10-11 классы – М.: Дрофа, 2001г.

3. Н.Н.Страхов Роль пейзажа в романе «Отцы и дети».

4. И.С. Тургенев Бежин луг -  М.:  1975.

5. И.С.Тургенев Отцы и дети – М.: «Детская литература»,1978.

Методы исследования:

1) аналитическое чтение литературы и контекстуальный анализ текста,

2) поисковый метод,

3) дифференциация по признаку.

Объект исследования:

Произведения  И.С.Тургенева (рассказ «Бежин луг» и роман «Отцы и дети»).

Предмет исследования:

Изображение пейзажных зарисовок.
Рассказ «Бежин луг».

В рассказе «Бежин луг» природа для  Тургенева  двулика: она дает отраду тишины, просветления, чистоту, но она же заставляет человека чувствовать себя бесконечно малым перед ее простором,  беспомощным перед ее таинственными силами. 

Художественное своеобразие тургеневского пейзажа.

Вот какое богатство цвета дает Тургенев в картине раннего утра: «Не успел я отойти двух верст, как уже полились кругом меня… сперва алые, потом красные, золотые потоки молодого горячего света… всюду лучистыми алмазами зарделись крупные капли росы…» *(5)

Величавая тургеневская ночь пронизана разными звуками: «Кругом не слышалось почти никакого шума…Лишь изредка в близкой реке с внезапной звучностью плеснет большая рыба, и прибрежный тростник слабо зашумит, едва поколебленный набежавшей волной… Одни огоньки тихонько потрескивали».  А вот как весело и шумно пробуждается у Тургенева ясное летнее утро: «Все зашевелилось, проснулось, запело, словно… обмытые утренней прохладой, принеслись звуки колокола».  

Любит Тургенев говорить и о запахах изображаемой им природы. К запахам природы писатель вообще неравнодушен. Так, в своем очерке «Лес и степь» он говорит о «теплом запахе ночи», медом гречихи и кашки». Так же, описывая летний день в «Бежином луге», он замечает: «В сухом и чистом воздухе пахнет полынью, сжатой рожью, гречихой; даже за час до ночи вы не чувствуете сырости».

 Природа у Тургенева изображается в движении, в сменах и переходах от утра ко дню  ото дня к вечеру, от вечера к ночи: с постепенным изменением красок и звуков, запахов и ветров, неба и солнца. Изображая природу, Тургенев показывает постоянные проявления ее полнокровной жизни.  

Картина раннего летнего утра.

Показывая пробуждение раннего летнего утра, писатель привлекает в изобилии олицетворения и глагольные метафоры, куда включает также изобразительные, зрительные эпитеты.

	Картина пробуждения утра

	в олицетворениях
	в метафорах

	«Свежая струя пробежала по моему лицу»; «еще нигде не румянилась заря»; «и жидкий ранний ветерок уже пошел бродить и порхать над землею»; «все зашевелилось, проснулось, запело, зашумело, заговорило»
	«Бледно-серое небо светлело, холодело, синело; звезды то мигали слабым светом, то исчезали, отсырела земля, запотели листья»; «полились кругом меня… сперва алые, потом красные, золотые потоки молодого, горячего света»; «всюду лучистыми алмазами зарделись крупные капли росы» 


При этом количество эмоциональных эпитетов превышает количество изобразительных.

	Эмоциональные эпитеты
	Изобразительные эпитеты

	«свежая струя», «живые звуки», «жидкий ранний ветерок», «…легкой, веселой дрожью», «…горячего света», «чистые и ясные…звуки колокола», «Бледно-серое небо».
	«…обагренным кустам..», «полились сперва алые, потом красные, золотые потоки молодого горячего света…» 


Почему же  для изображения пробуждающегося утра Тургенев выбрал по преимуществу олицетворения, метафоры и эмоциональные эпитеты? Приходим к выводу: выбор писателем олицетворений, метафор и эмоциональных эпитетов обусловлен целью художника: показать самый процесс пробуждения и оживления природы. Иные средства для данной цели были бы менее выразительны.

Картина ясного летнего дня.

Обратимся к описанию картины ясного летнего дня. В  этой картине у Тургенева явно преобладает изобразительный эпитет в сочетании с метафорой, выделим эпитет вместе с существительным и глаголом, которые он определяет.  

«Был прекрасный июльский день… небо ясно; утренняя заря… разливается кротким румянцем, солнце – не огнистое, не раскаленное… но светлое и приветно лучезарное – мирно всплывает… свежо просияет… хлынули играющие лучи и весело и величаво… поднимается могучее светило».

	Эпитеты в картине летнего дня

	При существительных
	При глаголах

	«Прекрасный июльский день»; «небо ясно»; « кроткий румянец» (зари); «солнце светлое, приветно лучезарное»; «могучее светило»
	Солнце «мирно всплывает»; «свежо просияет»; «весело и величаво поднимается»


	Эпитеты в картине летнего дня

	Эмоциональные эпитеты
	Изобразительные эпитеты

	«прекрасный…день», «небо ясно», «…кротким румянцем», «солнце – не огнистое, не раскаленное…не тускло-багровое,…но светлое и приветно лучезарное…», «могучее светило», «Цвет небосклона, легкий, бледно-лиловый…», «облака…неопределенные».
	«лиловый…туман», «…появляется множество…облаков, золотисто-серых…», «…лазурны…» (об облаках),  «голубоватые полосы», «розовыми клубами», «алое сиянье», «краски светлы, но не ярки», «белыми столбами».


Мы видим, что в обрисовке ясного летнего дня автор использовал по преимуществу эпитеты, так как преследовал цель отметить наиболее яркие признаки природы, которые он наблюдал в один из летних дней. 

Картина ночи.

Как писатель-реалист Тургенев изображает природу глубоко правдиво. В его пейзажных зарисовках нет никакой искусственности. Даже сам отбор изобразительных средств для описания природы у него, как мы убедились, внутренне обоснован.   Так, для описания летнего дня Тургенев предпочтительно пользуется зрительным эпитетом, потому что автор ставит себе цель показать богатство красок озаренной солнцем природы и выразить свои самые сильные впечатления от нее. При изображении наступающей ночи характер и значение изобразительных средств уже совершенно иные. Оно и понятно. Здесь автор ставит цель показать не только картины ночи, но и нарастание ночной таинственности и чувство возрастающей тревоги, которое возникло в нем в связи с наступлением темноты и потерей дороги. Поэтому отпадает надобность в ярком изобразительном эпитете. Вдумчивый художник, Тургенев пользуется в данном случае эмоциональным, выразительным эпитетом, хорошо передающим тревожные чувства рассказчика. Но и им он не ограничивается. Чувство страха, тревоги и беспокойства автору удается передать лишь сложным комплексом языковых средств: и эмоционально-выразительным эпитетом, и сравнением, и метафорой, и олицетворением:

«Ночь приближалась и росла, как грозовая туча; казалось, вместе с вечерними парами отовсюду поднималась и даже с вышины лилась темнота…  каждым мгновением надвигаясь, громадными клубами вздымался угрюмый мрак. Глухо отдавались мои шаги в застывающем воздухе…» Писатель в данном случае не столько стремится  изобразить природу, сколько выразить свои беспокойные чувства, которые она у него вызывает.  Выделим из описания надвигающейся ночи все образные выражения:

Картина наступления ночи в изобразительных средствах языка.

	Сравнение
	Метафора
	Олицетворение
	Эпитет

	«Ночь приближалась и росла, как грозовая туча»; «кусты словно вставали вдруг из земли перед самым моим носом»
	«Отовсюду поднимались и даже с вышины лилась темнота»; «с каждым мгновением надвигаясь, громадными клубами  вздымался угрюмый мрак»; «сердце у меня сжалось»
	«На дне ее   (лощины) торчало стоймя несколько больших белых камней, - казалось, одни сползались туда для тайного совещания» 
	«Ночная птица пугливо нырнула в сторону»; «вздымался угрюмый мрак»; «глухо отдавались мои шаги»; «я отчаянно устремился вперед»; в лощине «было немо и глухо, так плоско, так уныло висело над нею небо»; «какой-то зверек слабо и жалобно пискнул» 


Картина надвигающейся ночи раскрывается через восприятие обеспокоенного, встревоженного человека, который окончательно удостоверился в том, что он заблудился. Отсюда и помрачнение красок в описании природы: обеспокоенному воображению все представляется в мрачном свете. Такова психологическая подоснова картины ночи в ее первоначальной стадии. 

Тревожный ночной пейзаж заменяется высокоторжественными и спокойно-величавыми картинами природы, когда автор вышел, наконец, на дорогу, увидел крестьянских  ребятишек, сидевших у двух костров, и присел вместе с детьми у весело потрескивавших огоньков. Успокоенный художник увидел во всем великолепии высокое звездное небо и даже почувствовал особый приятный аромат русской летней ночи.

«Темное, чистое небо торжественно и необъятно - высоко стояло над нами со всем своим таинственным великолепием. Сладко стеснялась грудь, вдыхая тот особенный, томительный и свежий запах – запах русской летней ночи. Кругом  не слышалось почти никакого шума…».

Тургеневскую ночь мы видим, слышим, обоняем. Автор восхищается величественной красотой русской летней ночи, очарованы ею и его герои. 

Значение природы в рассказе «Бежин луг».
Итак, в рассказе Тургенева «Бежин луг» русская природа показана с большой выразительностью. Пейзаж Тургенева лиричен, он согрет глубоким чувством любви. Природа у Тургенева дана в богатстве ее красок, звуков и запахов, изображение пейзажа насыщено тропами.

Показывая пробуждение раннего летнего утра, писатель больше использует олицетворения, отглагольные метафоры и эмоциональные эпитеты. Это оправдано целью художника – показать сам процесс пробуждения и оживления природы.

В описании картин летнего дня преобладают эпитеты в сочетании с метафорой, что помогает выразить свое впечатление и отметить наиболее яркие признаки природы, богатство красок в один из летних дней.

При изображении же ночи характер и значение изобразительных средств уже иные, так как автор хочет показать не только картины природы, но и нарастание ночной таинственности и чувство возрастающей тревоги, следовательно, нет необходимости использовать яркие изобразительные эпитеты. Тургенев для передачи тревожных чувств  пользуется целым комплексом языковых средств: эмоциональными эпитетами, сравнениями, метафорами и олицетворениями.

Таким образом, сам отбор изобразительных средств у Тургенева, как мы убедились, внутренне обоснован и играет огромную роль в описании природы.

Для чего, с какой целью Тургенев ввел в свой рассказ обширные описания картин природы? Жизнь крестьянских детей, в отличие от городских, всегда связана с природой, и в рассказе Тургенева природа показана, прежде всего, как условие жизни крестьянских мальчиков, рано приобщающихся к сельскохозяйственному труду. Было бы фальшиво, да и невозможно, изображая детей в ночном, не показывать природу. Но она дана не только как фон или условие жизни крестьянских детей.

Картины наступающей ночи вызвали у художника чувство беспокойства и тревоги, а картины летнего дня – чувство радости жизни. Таким образам, картины природы вызывают те или иные настроения автора.

Рассказ начинается с изображения «прекрасного летнего дня», а заканчивается изображением ясного летнего утра. Из этого следует, что рассказ «Бежин луг» начинается и заканчивается описанием природы. Значит, пейзаж служит зачином и концовкой произведения. 

Значение природы в рассказе «Бежин луг»

	Служит фоном жизни героев рассказа – крестьянских детей
	Воздействует на воображение и сознание мальчиков своей таинственностью, предрасполагая их к рассказам о страшном
	Определяет построение произведения, образуя его зачин и концовку


Роль пейзажа в романе  «Отцы и дети».

В романе «Отцы и дети» Тургенев остаётся непревзойденным мастером пейзажной живописи. В этом романе множество прекрасных описаний природы, которыми нельзя не любоваться, через весь роман тянется невидимая нить. Эта нить – смена времён года. Роман «Отцы и дети» как бы случайно начинается весной, а заканчивается описанием прекрасного зимнего вечера. Но, как мы знаем, у таких мастеров слова, как Тургенев, не бывает ничего случайного. Каждый пейзаж имеет своё значение, свою символику, тайный смысл. 

В экспозиции романа пейзаж, изображающий бедность, нищету, предопределяет тему всего произведения, приводит  к мысли о необходимости искоренения, изменения тех порядков, которые породили такое запустение. 

«Места, по которым они проезжали, не могли назваться живописными. Поля, все поля тянулись, вплоть до самого небосклона, то слегка вздымаясь, то  опускаясь снова; кое-где виднелись небольшие леса и, усеянные редким и низким кустарником, вились овраги, напоминая глазу их собственное изображение на старинных плана екатерининского времени. Попадались и речки с обрытыми берегами, крошечные пруды с худыми плотинами, и деревеньки с низкими избенками под темными, часто до половины разметенными крышами, и покривившиеся молотильные сарайчики с плетенными из хвороста стенами и зевающими воротищами возле опустелых гумен, и церкви, то кирпичные с отвалившеюся кое-где штукатуркой, то деревянные с наклонившимися крестами и разоренными кладбищами». 

Этот пейзаж не только не радует воображение, от него «сжимается сердце». Он отражает оскудение и упадок русской деревни, напоминающей «призрак безотрадной, бесконечной зимы с её метелями, морозами и снегами». Обращают не себя внимание оценочные эпитеты, усиливающие тягостное впечатление от увиденного: кустарник – «редкий и низкий», плотины – «худые», избёнки – «низкие», «с тёмными, до половины разметанными крышами», сарайчики – «покривившиеся», гумна – «опустелые», церкви – «с отвалившейся кое-где штукатуркою», кладбища – «разорённые», деревья – «с ободранной корою и обломанными ветвями…» Тягостное впечатление усиливают   олицетворения «зевающими воротищами»; сравнения: коровы «словно обглоданные», ракиты – «как нищие». 

	  оценочные эпитеты
	     олицетворение
	сравнения

	редким и низким кустарником
	зевающими воротищами
	как нищие в лохмотьях, стояли придорожные ракиты с ободранною корой и обломанными ветвями



	с обрытыми берегами
	
	исхудалые, шершавые, словно обглоданные, коровы  

	с худыми плотинами
	
	

	деревеньки с низкими избенками под темными, часто до половины разметенными крышами
	
	

	покривившиеся… сарайчики
	
	

	опустелых гумен
	
	

	церкви, то кирпичные с отвалившеюся кое-где штукатуркой, то деревянные с наклонившимися крестами и разоренными кладбищами
	
	


По составленной нами таблице мы делаем вывод, что предпочтение автор отдал оценочным эпитетам, так как с помощью них Тургенев, как мы писали выше, показывает читателям оскудение и упадок русской деревни, усиливает тягостное впечатление.

Роль этого пейзажа – социальная. Цель художника – отобрать и показать в природе лишь то, что прямо или косвенно связанно с условиями жизни человека. От этого пейзажа идёт ниточка к одной из основных проблем, поставленных в романе: к спорам «отцов и детей» о том, как «приступить к преобразованиям, исполнить». 

Однако затем картина весеннего пробуждения природы вносит в роман светлую, бодрую ноту надежды на обновление Отечества, своей Родины. Хотя мысли о перемене и «улетучиваются» из головы Аркадия, 

«…весна брала своё. Всё кругом золотисто зеленело, всё широко и мягко волновалось и лоснилось под тихим дыханием тёплого ветерка, все – деревья, кусты травы; повсюду нескончаемыми звонкими струйками заливались жаворонки; чибисы то кричали, виясь над низменными лугами, то молча перебегали по кочкам; красиво чернея в нежной зелени еще низких яровых хлебов, гуляли грачи; они пропадали во ржи, уже в дымчатых ее волнах». 

Но даже в этом радостном пейзаже по-разному показано значение этой весны  в жизни героев различных поколений. Если Аркадий рад «чудесному – сегодняшнему – дню», то Николай Петровичу лишь вспоминаются стихи Александра Сергеевича Пушкина, которые, хотя и прерваны на страницах романа Евгением Базаровым, раскрывают его душевное состояние и настроение:

Быть может, в мысли нам приходит

Средь поэтического сна

Иная, старая весна….

                      («Евгений Онегин», гл.VII)

 Это одна из тех блистательных картин, которые составили славу Тургенева-пейзажиста: тончайшие нюансы цветовой гаммы («золотисто зеленело», «нежная зелень», «слегка побелевшая рожь», «дымчатые волны»), природа не застывшая, а полная движения и жизни. Весь пейзаж создаёт ощущение поразительной гармонии, нет ни одной детали, омрачающей радостно ликующее настроение от весенней пробудившейся природы. 

Тургенев, показывая пробудившуюся природу, прибегает к использованию таких выразительных средств как:

	эмоциональные эпитеты
	олицетворения

	золотисто зеленело
	всё… волновалось и лоснилось под тихим дыханием тёплого ветерка

	звонкими струйками
	

	нежная зелень
	

	в дымчатых ее волнах
	


Из таблицы мы видим, что эмоциональных эпитетов больше, чем олицетворений и можем сделать вывод: перед автором стояла задача показать  всю многогранность красоты весенней природы и передать радостное настроение, поэтому использование эмоциональных эпитетов преобладает. 

Мысли Николая Петровича устремлены в прошлое, поэтому единственной дорогой для потерявшего «историческое зрение» человека становится «дорога воспоминаний». Вообще сквозь все повествование проходит образ дороги. Пейзаж передает ощущение простора, незамкнутости пространства. Не случайно герои так много путешествуют. Гораздо чаще мы видим их в саду, аллее, дороге…. – на лоне природы, нежели в ограниченном пространстве дома. И это приводит к широкомасштабности проблематики в романе: такой целостный и разносторонний образ России, показанный в «пейзажных зарисовках», полнее раскрывает общечеловеческое в героях. 

Усадьба Николая Петровича словно его двойник. Ему не удается претворить в жизнь хорошие задумки. Несостоятельность Николая Петровича как владельца имения контрастирует с его человечностью. Тургенев симпатизирует ему, и беседка, «разросшаяся» и благоухающая, есть символ его чистой души. Сад Одинцовой – «…прилегали темные деревья старинного сада, аллея стриженых елок…», цветочные «оранжереи» - создает впечатление искусственной жизни. Действительно, вся жизнь этой женщины «катится по рельсам», размеренно и однообразно. Образ «неживой природы» перекликается с внешним и духовным обликом Анны Сергеевны. Вообще место жительства, по Тургеневу, всегда откладывает отпечаток на жизнь героя. Так, Базаров, сравнивавший в разговоре с Одинцовой людей с деревьями («Люди, что деревья в лесу; ни один ботаник не станет заниматься каждою отдельною березой»), рассказывает Аркадию о своем детском талисмане – осине на краю ямы. Это и есть прообраз, двойник его жизни. Одинокий, гордый, озлобленный, до удивления похож он на это дерево. Все герои романа проверяются отношением к природе. Базаров отрицает природу как источник эстетического наслаждения. Воспринимая ее материалистически («природа не храм, а мастерская, а человек в ней работник»), он отрицает взаимосвязь природы и человека. И слово «небо», написанное у Тургенева в кавычках и подразумевающее собой высшее начало, горний мир, Бога, не существует для Базарова, поэтому его (Базарова) и не может принять великий эстет Тургенев. 

Одинцова, как и Базаров, равнодушна к природе. Ее прогулки по саду всего лишь часть жизненного уклада, это что-то привычное, но не очень важное в ее жизни. Для Николая Петровича природа – источник вдохновения, самое важное в жизни. «Он…хотел идти возвратиться домой; но размягченное  сердце не могло успокоиться в его груди,…он не в силах был расстаться с темнотой, с садом, с ощущением свежего воздуха на лице и с этою грустию, с этою тревогой…» Он гармоничен, ибо един с «натурой». Именно поэтому все события, связанные с ним, происходят на лоне природы. 

Павел Петрович не понимает природы, его душа, «сухая и страстная», может лишь отражать, но отнюдь не взаимодействовать с ней. Он, как и Базаров, не видит «неба». Катя и Аркадий по-детски влюблены в природу, хотя Аркадий и пытается это скрыть.

Настроения и характеры героев тоже подчеркиваются пейзажем. Так, Фенечка, «такая свеженькая», показана на фоне летнего пейзажа, а Катя и Аркадий так же молоды и беззаботны, как окружающая их природа. Базаров, как ни отрицает природу («Природа молчание сна»), все же подсознательно един с ней. Именно в нее отправляется он, чтобы понять себя. Он злится, негодует, однако именно природа становится немым свидетелем его переживаний, только ей он может довериться.

«…как можно не сочувствовать природе. Уже вечерело, солнце скрылось за небольшую осиновую рощу, лежавшую в полверсте от сада: тень от нее без конца тянулась через неподвижные поля. Мужичок ехал рысцой на белой лошадке по темной узкой дорожке вдоль самой рощи;…приятно-отчетливо мелькали ноги лошадки. Солнечные лучи, с своей стороны, забирались в рощу и, пробиваясь сквозь чащу, обливали стволы осин таким теплым светом, что они становились похожи на стволы сосен, а листва их почти синела и  над нею поднималось бледно-голубое небо, чуть обрумяненное зарей. Ласточки летали высоко; ветер совсем замер; запоздалые пчелы лениво и сонливо жужжали в цветах  сирени; мошки толклись столбом над одинокою, далеко протянутою веткою. «Как хорошо, боже мой!» - подумал Николай Петрович…и продолжал предаваться горестной и отрадной игре одиноких дум». Этим описанием летнего вечера (в VI главе) Тургенев показывает, как глубоко и сильно действует природа на человека. «Как хорошо. Боже мой!» - думал Николай Петрович, и память его вновь воскрешает в воображении «дела давно минувших дней». 

Тургенев с большим мастерством рисует природу перед дуэлью. Тесно связывая ее с душевным состоянием героев, он определяет одной из основных функций пейзажа психологическую. Природа в романе делит все на живое и неживое, естественное для человека и нет. Поэтому описание «славного, свежего утра» перед дуэлью указывает на то, как все суетно перед величием и красотой природы. Сама дуэль представляется в сравнении с этим утром «экою глупостью». А лес, под которым во сне Базарова подразумевался Павел Петрович, сам по себе есть символ. Лес, природа  - все то, от чего отказывается Базаров, есть сама жизнь. Поэтому-то смерть его неизбежна. 

Природа не зависит от событий, происходящих вокруг, а остается неизменно красивой. Этой картиной писатель еще раз подчеркивает мысль о том, что все острополитическое уходит на второй план по сравнению с вечными понятиями о красоте природы. 

Тургенев с большим мастерством рисует природу перед поединком. 

Вот картина утра перед дуэлью Павла Петровича и Базарова.: «Утро было славное, свежее, маленькие пёстрые тучки стояли барашками на бледно-яркой лазури; мелкая роса высыпала на листьях и травах, блистала серебром на паутинках; влажная, темная земля, казалось, еще хранила румяный след зари; со всего неба сыпались песни жаворонков». 

	эмоциональные эпитеты
	олицетворения
	метафоры

	Утро… славное, свежее,
	земля… хранила румяный след зари
	тучки стояли барашками

	пёстрые тучки
	сыпались песни
	роса… блистала серебром на паутинках

	на бледно-яркой лазури (изобразительный эпитет)
	
	


Таким образом, на фоне гармонии окружающего мира тургеневские герои Базаров и Павел Петрович более остро чувствуют нелепость поединка. Здесь мы можем наблюдать  резкий контраст между спокойствием и красотой  природы и глупыми намерениями героев романа. 

Этим описанием природы автор оттеняет душевное состояние героев, пользуясь целым спектром выразительных средств языка: эпитетами, олицетворениями и метафорами.

Итак, начало романа, завязка всех нитей сюжета происходит весной. Кульминация же приходится на лето. И первое серьезное столкновение Базарова с Аркадием происходит в жаркий полдень: «Солнце жгло из-за тонкой завесы сплошных беловатых облаков. Всё молчало, одни петухи задорно перекликались на деревне… да где-то высоко, в верхушке деревьев звенел плаксивым призывом немолчный писк молодого ястребка». Аркадий и Базаров лежали в тени небольшого стога сена, подостлавши под себя охапки две шумливо-сухой, но ещё зелёной и душистой травы». Как сочно автор здесь описывает траву! Эмоциональный эпитет «шумливо-сухой» и изобразительные эпитеты «зелёной и душистой травы», «беловатых облаков» создают неповторимое впечатление жаркого полдня. 

Критик Н.Н.Страхов утверждал, что талант Тургенева-живописца в «Отцах и детях» расцвёл с новой силой. 

Так же Н.Н.Страхову принадлежит мысль о том, что в романе Базарову противопоставлены не герои, а сама жизнь, т.е. природа. Особенно отчётливо прослеживается это в финальном пейзаже романа – описание одинокой могилы главного героя, которое звучит как реквием. 

Да, последний пейзаж – это «реквием» по Базарову. Лирической печалью и скорбными раздумьями наполнено все описание сельского кладбища, на котором похоронен Базаров. Пейзаж этот носит философский характер. Автор задумывается о вечной жизни и вечной природе, которая дает успокоение и позволяет Базарову примириться с жизнью. Природа у Тургенева человечна, она помогает развенчать теорию Базарова, выражает «высшую волю», поэтому человек должен стать ее продолжением и хранителем «вечных» законов. Пейзаж в романе не только фон, но философский символ, пример правильной жизни.     

Два пейзажа, обрамляющие эпилог, подводят итог философским раздумьям автора о вечной смене поколений и о великой тайне природы. «Прошло шесть месяцев. Стояла белая зима с жестокою тишиной безоблачных морозов, плотным, скрипучим снегом, розовым инеем на деревьях, бледно-изумрудным небом, шапками дыма над трубами, клубами пара из мгновенно раскрытых дверей, свежим, словно укушенными лицами людей и хлопотливом бегом продрогших лошадок. Январский день уже приближался  к концу; и быстро гасла кровавая заря». «Какое бы страстное, грешное, бунтующее сердце не скрылось в могиле, цветы, растущие на ней, безмятежно глядят на нас своими невинными глазами: не об одном вечном спокойствии говорят нам они, о том великом спокойствии «равнодушной» природы; они говорят также о вечном примирении и о жизни бесконечной…».

Писатель прибегает к таким выразительным средствам языка как:

	эпитеты
	олицетворения
	метафоры

	безоблачных морозов
	жестокою тишиной
	Стояла… зима… шапками дыма

	безмятежно глядят
	хлопотливом бегом продрогших лошадок
	Стояла… зима… клубами пара

	
	страстное, грешное, бунтующее сердце
	цветы… глядят

	
	безмятежно глядят
	


Роман завершается картиной, которая перекликается со смертью Базарова,- родители на могиле сына. Это привносит философское начало в повествование. 

В этом выражается огромное и великое мастерство Тургенева.

 Л.Н.Толстой признавался в письме А.А.Фету: «Одно, в чём он мастер такой, что руки отнимаются после него касаться этого предмета, - это природа».

Заключение.

Ивана Сергеевича Тургенева по праву называют певцом русской природы. 

Тургенев был сторонником «тайной психологии», раскрывая движение души своих героев с помощью пейзажа.

В рассказе «Бежин луг» природа  показа прежде всего как условие жизни крестьянских мальчиков, рано приобщающихся к сельскохозяйственному труду. Было бы фальшиво, да и невозможно, изображая детей в ночном, не показывать природу. Но она дана не только как фон или условие жизни крестьянских детей. Она также воздействует на воображение и сознание мальчиков своей таинственностью, предрасполагая их к рассказам о страшном, определяет построение произведения, образуя его зачин и концовку.

При изображении картин природы: утра, дня и ночи писатель выступает непревзойденным мастером своего дела. Выбор тех или иных изобразительных средств у Тургенева внутренне обоснован и играет огромную роль в описании природы. 

 В романе «Отцы и дети» пейзаж носит уже иную функцию. В экспозиции произведения начальный пейзаж, изображающий бедность, нищету отражает оскудение и упадок, русской деревни. Роль этого пейзажа – социальная. Цель художника – отобрать и показать в природе лишь то, что прямо или косвенно связанно с условиями жизни человека. Здесь автор отдает предпочтение оценочным эпитетам. 

В картине наступления весны перед автором стояла задача показать всю многогранность красоты весенней природы и передать радостное настроение, поэтому использование эмоциональных эпитетов преобладает. 

В картине «Утро перед дуэлью» природа не зависит от событий, происходящих вокруг, а остается неизменной. Тургенев, связывая ее с душевным состоянием героев, определяет одной из основных функций пейзажа психологическую. Сама дуэль представляется в сравнении с гармонией природы «экою глупостью». Здесь писатель пользуется целым спектром выразительных средств языка: эпитетами, олицетворениями и метафорами. 

Последний пейзаж – это «реквием» по Базарову. Он носит философский характер. Природа у Тургенева человечна, она помогает развенчать теорию Базарова, выражает «высшую волю», поэтому человек должен стать ее продолжением и хранителем «вечных» законов. Пейзаж в романе не только фон, но философский символ, пример правильной жизни.     

Как мы убедились, функция пейзажа у Тургенева необычайно разнообразна: то служит фоном жизни героев, определяя построение произведения, образуя его зачин и концовку; то воздействует на воображение героев; то оттеняет душевное состояние героя, раскрывая движение души; то несет социальную функцию; то пронизывается философскими размышлениями.
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