PAGE  
4






МОУ СОШ n 8




       им. А.С.Пушкина.




[image: image1.jpg]

















Автор и исполнитель:








    Макаров Максим









       ученик 9 класса








      Руководитель:






  


    Гурченкова.Л.П.































Черемхово 2007 г.
Содержание.
Глоссарий…………………………………………………….. 3
Введение……………………………………………………….4
Основная часть.

 
I. Будущий служитель музы Клио (страницы биографии художника, повлиявшие на его выбор.)……………………..5
II. Глава”Боярыня Морозова”…………………………..7
Заключение…………………………………………………….12
Библиография………………………………………………….13
Приложение.





       Глоссарии.
Исторический жанр – один из основных жанров изобразительного искусства, посвящённый историческим событиям и деятелям, социально значимым явлениям в истории общества. Обращённый в основном к прошлому, включает также изображения недавних событий, историческое значение которых признано современниками.
Искусство – 1.творческое отражение, воспроизведение действительности в художественных образах. 2.Умение, мастерство, знание дела. 3.Самое дело, требующее такого умения, мастерства.
Введение.








         …что такое художники?
Часть нации, свободно и по            влечению поставившая себе задачею удовлетворения эстетических потребностей своего народа.

И.Н.Крамской.
 
В современном российском обществе в последнее время наблюдается интерес к историческому прошлому нашего народа, его традициям, духовным и культурным ценностям. Всему миру известны имена А.С.Пушкина и Достоевского, Чайковского и Глинки, Репина и Васнецова.
 
М.Горький называл художников рупором эпохи. Художник по его словам, должен достоверно и объективно отражать те события, свидетелем, которых он был.

Великий русский живописец Василии Иванович и его произведения «Утро Стрелецкой казни», «Боярыня Морозова», «Меньшиков в Берёзове», «Переход Суворова через Альпы», «Покорение Сибири Ермаком» и другие. Суриков по-новому заставил нас взглянуть на некоторые эпизоды Российской истории. В его картинах мы видим трагедию народа, противостояние народа власти. Нам показался интересным тот факт, что Суриков очень точно изображает события истории XVII – XVIII веков, не являясь их свидетелем. Нам захотелось узнать, как у В.И.Сурикова появился интерес к истории, что повлияло на его выбор?
 Особенно интересна история написания картины «Боярыня Морозова». Эту картину считают одним из лучших произведений художника. Свою работу мы решили посвятить именно этой картине.
В статье, посвящённой жизни и творчеству В.И.Сурикова А.Иванова-Аннинская высказывает очень интересное предположение о том, что могло повлиять на огромный интерес художника к русской истории. Она считает, что “ещё до рождения было предначертано ему стать тем, кем он стал, и родиться там, где он родился”. В его происхождении и его детстве были заложены знаки будущих картин, так считают многие исследователи его творчества и поклонники его таланта.




I.Основная часть.


Из прочитанной нами литературы, статей и публикации (В.Б.Гозенвассер “Василий Иванович Суриков”, Письма. Воспоминания о художнике, Каменев В.”Историческая живопись Сурикова 1870-1880 годы”, Чугунов “В.Суриков” Боярыня Морозова“ и другие).

Мы узнали, что В.И.Суриков происходил из старинного рода донских казаков. Предки Сурикова обосновались в Сибири в Красноярске в 1695 году. В XIX веке казаки из этой семьи стали выходить в офицеры. Дед Василия Ивановича вышел в сотники, был атаманом казачьей команды, а отец Иван Васильевич закончил красноярское уездное училище и выбрал для себя штатскую службу, став коллежским секретарём губернского управления. Мать Василия Сурикова происходила из богатого и уважаемого казачьего рода Торгашиных. Прасковья Фёдоровна строго соблюдала старинные обычаи и традиции. Отец и дед Сурикова собирали коллекцию старинного оружия. В доме было много книг духовных, светских и философских. Среди этих предметов и книг прошло детство будущего великого художника. Однажды, тётка рассказала ему о боярыне Морозовой пострадавшей за веру, а дядя Марк Васильевич прочитал ему вслух “Юрия Милославского” Загоскина. Так началось знакомство Васи Сурикова с историей. Как известно, на формирование взглядов, убеждений, мировоззрения человека оказывают влияние: среда, окружение, воспитание. 


Будущий великий русский художник родился в городе Красноярске 24 января 1848 года.

В 1856 году Василия Сурикова определили в Красноярское приходское училище, а год спустя он был переведён в первый класс уездного училища, где и состоялась встреча, во многом определившая его дальнейший жизненный путь. Учителем рисования был Николай Васильевич Гребнёв, получивший художественное образование в Московском училище живописи и ваяния. Гребнёв заметил интерес юного Сурикова к искусству и истории и всячески способствовал развитию его дарования. Разговоры об искусстве, рисование с гравюр, любовь к чтению (особенно Суриков любил читать Пушкина и Лермонтова) сформировали в юном Сурикове цель к поступлению в Петербургскую Академию художеств - ставшую его мечтой. С ранней юности он накапливал впечатления. Это можно считать особенностью его мировосприятия. Позднее эти впечатления всплывали в его памяти как раз тогда, когда они более всего могли ему пригодиться в творческой работе. Именно обилием богатых и ярких воспоминаний ранней поры жизни можно объяснить многие его художественные открытия.

Годы юности для Сурикова не были лёгкими. После смерти отца в 1859 году семья Суриковых оказалась в трудном материальном положений, матери будущего художника пришлось сдать верхний этаж дома жильцам, а самой – искать работу. Суриков разрисовывает пасхальные яйца 3рубля за сотню, писал акварельные пейзажи. Один купец предложил написать икону (принёс заказ, краски) Потом понёс икону святить в церковь. Священник освятил икону, но впредь писать иконы запретил. В 1864 году Суриков поступил на государственную службу, был зачислен в штат Енисейского губернского управления на мелкую канцелярскую должность, но занятие живописью он не оставлял.

Как нам кажется, Сурикову всегда встречались люди, которые вовремя увидели в нём неординарную личность и талант.


В декабре 1867 года красноярский губернатор Замятин обратился в совет императорской Академии художеств с просьбой о приёме Сурикова учеником в академию. Совет Академии дал положительный отзыв. Красноярский городской голова, богатый золотопромышленник П.И.Кузнецов принял на себя материальные заботы о будущем художнике и нёс их вплоть до окончания им Академий художеств.

11 декабря 1868 года Суриков покинул родной город. Ехали на лошадях, затем по железной дороге через Томск, Екатеринбург, Казань, Нижний Новгород, Москву. В каждом короткая остановка и масса впечатлений для Сурикова. Особенно Сурикова поразила своими достопримечательностями и историческими ценностями Москва. Сохранилось его восторжение. Прибыв в Санкт-Петербург 19 апреля 1869 года-тогдашнюю столицу России Суриков отправился осматривать достопримечательности. Эти исторические места и впечатления от них прочно осели в памяти Сурикова для его дальнейших картин. 

Отметим, что знакомство с Академий художеств началось с неприятности. Рисунки, загодя присланные из Красноярска, теперь вызвали неудовольствие инспектора Шрейнцера. Отказ в приёме в Академию, не останавливает Сурикова, что свидетельствует о силе его характера. Суровая жизнь в Сибири, как нам кажется, сформировала в Сурикове непреклонный,  мужественный характер. Он поступает в общество “поощрения художеств”. Три месяца упорных занятий под руководством педагога М.В.Дьяконова сделали своё дело.

28 августа 1869года он был принят в “головной” класс Академии художеств в число вольнослушающих. Твёрдость и вера в себя помогли Сурикову попасть в Академию художеств.


    II. «Боярыня Морозова».
Искусствовед - Галина Чурак оценивая творчество художника, отмечает, что все работы Сурикова - акварельные листы, портретные работы интересны и талантливы, но магистральной линией его творчества являются картины, написанные на исторические сюжеты. Своеобразная трилогия Сурикова. “Утро Стрелецкой казни”, “Меньшиков в Берёзове”, “Боярыня Морозова” - картины в которых, как пишет Г.Чурак выразилась новизна художественного языка в монументальной форме станковой картины.
1 марта 1881 года в Петербурге в доме князей Юсуповых на Мойке была открыта 9-я выставка Товарищества Передвижников. Посетители выставки увидели рядом с работами известных художников Писемского, Репина, Васнецова, Саврасова и Шишкина картину никому неизвестного живописца Василия Сурикова “Утро Стрелецкой казни”. Из воспоминаний дочери П.М.Третьякова А.П.Боткиной: “Казнь стрельцов было ошеломляющим, никто не начинал так. Он не раскачивался, не примеривался и как гром грянул этим произведением”. 
По мнению специалистов – искусствоведов, главное место в творчестве В.И.Сурикова занимает картина “Боярыня Морозова”. Впервые она была показана на выставке 1887 в Петербурге. Суриков стал уже известным художником, автором “Утро стрелецкой казни” и “Меньшикова в Берёзове”. Новое произведение вызвало различные отклики. Удивительно, но только три человека оценили картину положительно: писатели В.Короленко. В.Гаршин и художественный критик В.Стасов. Признание к картине пришло позднее. Постараемся определить задачу В.И.Сурикова в этой картине. Чтобы достичь поставленной цели, обратимся к русской истории XVII века. В 1652 г. Новый патриарх Никон энергично и страстно принялся проводить в жизнь реформу в обрядовой области. Совершенно не затрагивая каноническую

За образец он взял греческие обряды и книги, считая, что это поможет превратить Русскую церковь в центр мирового христианства и противопоставления её “латинству” (католицизму). Исправление богослужения по древним русским образцам наталкивалось на неопределённое препятствие: не было двух абсолютно одинаковых текстов, поэтому трудно было установить, какой из них верен, а какой ошибочен. Эта церковная реформа болезненно была воспринята многими верующими, так как затрагивала их религиозное сознание. Противниками замены старых обрядов на новые казалось серьёзным нарушением религиозных догматов, они воспринимали эти изменения как введение “новой веры”.

Никон разрушал постановления Стоглавого собора, так как он предписывает креститься не двумя, а тремя перстами, петь “аллилуйя” не два, а три раза, во время крестного хода двигаться не по солнцу (посолонь), а против него поклоны совершать не земные, а поясные и т.п. Иначе стало писаться имя Христа – Иисус вместо Иисус и другое. Переписывались все иконы и богослужебные книги по греческим образцам, неисправленные подлежали уничтожению.

Противники Никона обвиняли его в том, что он вводит на Руси “латинство”. Византийская церковь со времени заключения Флорентийской унии считалась в России отошедшей от истинного православия. Греческие же книги печатались в Венеции, потому казались еретическими.
Наиболее последовательными противниками Никона стали некоторые из его прежних друзей – ревнителей древнего благочестия, воспринявших реформу как катастрофу. Самым непримиримым врагом Никона стал протопоп Аввакум.

Реформы Никона вызвали раскол православной церкви на никонианскую и старообрядческую. В 1666-1667 гг. Церковный Собор окончательно проклял “староверие”. Начались жестокие преследования старообрядцев: отправляли в ссылку, бросали в земляные ямы или подвалы с крысами, сжигали живьём. Среди раскольников были представители всех слоёв населения. Преследования ломали слабых и ожесточали сильных.

Этим трагическим событиям и была посвящена картина “Боярыня Морозова”

Боярыня Морозова близкая родственница царя Алексея Михайловича, ярая противница новых реформ. На картине изображён эпизод, когда непокорную боярыню, закованную в цепи и колоды в простых санях, провозят на «позорище» по Московским улицам, чтобы затем заточить навсегда в Боровский Пафнутьев монастырь, где она вскоре и погибнет. Бледное лицо Морозовой, её горящие глаза, фигура в чёрной одежде, рука, взметнувшаяся в двупёрстном знамении, - во всём неистовая страсть, фанатическая сила, готовность идти на любые муки, но остаться верной своей идее. Вторит жесту Морозовой юродивый, тянется за санями нищенка, задумчиво смотрит странник, склоняет перед мужеством боярыни свою красивую голову юная боярышня в голубой шубе. Сколько разнообразных состояний, оттенков, отношений к опальной боярыне и чувств передаёт художник! Картина являет удивительное единство своей драматической выразительностью и живописными достоинствами. Морозный воздух, искрящийся голубизной снег, богатое разнообразие одежд составляют вместе могучее и стройное звучание, как звучит симфонический оркестр или орган, чарующими звуками которого художник восхищался в Соборе Парижской Богоматери. И в «Боярыне Морозовой» сливаются воедино сложнейшие взаимоотношения красок, цвета, освещения, морозного воздуха, состояние героем картины – от высокой трагедии до бытового фарса в смеющемся священнике.

Самые выразительные чарующие образы картины – женские, от неистовой, сильной духом Морозовой, включая скорбно глядящую старуху, до полной сердечной кротости боярыне в золотом платке.

История Морозовой давала возможность выразить и прославить черту жертвования людей ради идеи, тем и привлекала мастера её трагедия, а вовсе не сутью раскольничьей деятельности боярыни.


Таким образом, главной задачей Суриков считал воплощение идеи самопожертвования ради убеждений. Он окружил Морозову различными людьми – взрослыми и детьми, мужчинами и женщинами, боярами и нищими, странниками и монахинями, попами и стрельцами, - чтобы показать, как народ относится к подвигу Морозовой, Вторая задача стала не менее грандиозной, чем первая, Соединение двух задач рождало третью – воплотить образ русского народа в трагический, напряжённый момент жизни.


Сам художник хотел написать о своих впечатлениях, когда однажды он увидел на снегу ворону. «А то раз ворону на снегу увидел. Сидит ворона на снегу и крыло одно отставила, чёрным пятном на снегу сидит. Так вот этого пятна я много лет забыть не мог. Потом боярыню Морозову написал» Эти слова Сурикова очень важны. Нельзя думать, что увиденная ворона и написанная картина так уж тесно  связаны, Лишь спустя много лет ворона на белом снегу не выходившая из памяти художника, как-то неожиданно соединилась с историей боярыни. Но, видно, дорога была художнику ворона с отставленным крылом, если он не мог забыть её и использовал для лучшего своего произведения.

На фоне московской улицы, белоголубоватых заснеженных крыш и светлого неба – в чёрной шубе, в чёрном, по-монашески повязанном платке опальная боярыня. Правый край шубы свесился с дровней: разве он не напоминает отставленное крыло вороны? Чёрная фигура Морозовой решена в цветовом контрасте с пёстрыми одеждами провожающего народа, что составило основу изобразительной характеристики события. Вглядимся в лица людей, окружающих боярыню. Что ни лицо, то глубокий образ; все так или иначе переживают событие. Для некоторых трагедия Морозовой стала их собственной трагедией, другие смеются над унижением боярыни, третьи скорбят, а сколько ещё различных оттенков душевных переживаний запечатлено на холсте!

Образ боярыни дался Сурикову не сразу: «…я на картине сперва толпу нарисовал, а её после. И как ни напишу её лицо – толпа бьёт. Очень трудно её лицо было найти. Ведь лицо мелко было. В толпе терялось». И этому веришь. Уж слишком ярки и выразительны оказались образы в толпе, и они оттесняли лицо Морозовой. Конечно, можно было пойти по другому пути – несколько притушить напряжённую и цветовую активность толпы и тем самым прибавить силы образу боярыни. Но то был выход не для Сурикова. После долгих поисков он наконец увидел лицо одной уральской старообрядки, приехавшей в Москву: «с неё написал этюд в садике за два часа. И как вставил её в картину – она всех победила», вспоминал сам художник.

Что значит – победила? Это значит, что сила и значительность образа Морозовой стала выше силы и значительности образов толпы. 


Для Сурикова основным было выделить Морозову как главную героиню полотна, представив её самой сильной личностью в картине.

Композиция «Боярыня Морозова» построена по диагонали. От правого нижнего угла картины (жестяная тарелка для подаяния у ног Юродивого) диагональ идёт по нижнему краю фигур Юродивого и Нищей, затем по саноотводу, за который держится левой рукой боярыня, по её руке, по крупу лошади и, наконец, по скату крыши, скрывающемуся в левом верхнем углу холста. Почему Суриков избрал именно такую композицию? Для того чтобы наиболее выигрышно показать московский народ. Представьте себе, что художник изобразил ту же сцену фронтально, то есть улица уходит не влево, а вверх, посредине картины. Суриков, следуя правде, был бы вынужден показать людей в профиль, и они заслонили бы друг друга (как в левой части картины). При диагональной композиции большинство людей оказывается в непосредственной близости от зрителя, а лица в толпе изображены в фас, что немаловажно для создания образных характеристик.

Диагональная композиция дала автору ещё одну возможность – с  большим эффектом показать движение саней. Известен рассказ Сурикова, как он дважды менял размер полотна и написал картину только на третьем холсте, всё время увеличивая его снизу и стремясь к тому, чтобы «сани пошли».

Однако говорить о полной иллюзии движения в картине было бы неверно. Суриков – великий художник, ион прекрасно знал законы искусства, согласно которым явно выраженное движение уменьшает глубину художественного произведения.

В искусстве существует приём остановленного движения. И именно его осуществил Суриков в «Боярыне Морозовой». С одной стороны, он всячески подчёркивает движение саней – бегущим мальчиком слева, идущими справа княгиней Урусовой и стрельцом, протянутой рукой Нищей, а с другой – изображает целую группу статичных, неподвижно стоящих людей и поднимает вертикально руку Морозовой, что даёт впечатление остановки движения.
Перейдём теперь к вопросу о том, как решена картина в цвете. Художник создавал облик народной толпы с помощью групп, а не отдельных фигур. В правой части холста люди (до женщины в жёлтом платке) составляют первую группу, характеризуемую сочетанием тёмных цветов. Затем следует группа в ярких, светлых одеждах (до стрельца). Стрелец и княгиня Урусова в близких по цвету одеяниях организуются в особую и очень важную группу, которая является центром массы людей в правой части картины. За ними несколько человек даны в тёмной цветовой гамме. Следом – девушка в светлом платке, повязанном поверх шапки, и розовое смеющееся лицо подростка, это самостоятельная, хотя и маленькая, группа. Далее головы (вплоть до поднятой руки Морозовой), написсаные в общем голубоватом тоне.
Таким образом, вся, казалось бы, слитная толпа разделена на части, группы, объединённые цветовым решением. Была и ещё одна чрезвычайно важная задача – создать с помощью цвета образ каждого персонажа, привести к гармонии отдельные цветовые характеристики. Делая что-то одно, художник одновременно должен видеть всё, ибо каждая мелочь связана с тончайшими и крепчайшими узами со всей картиной. Небольшая неточность в определении цвета шапки, платка или шубы влечёт за собой в общем живописном решении холста. Изменение цвета тех же шапки, платка или шубы требует полной переработки цветового построения полотна в целом.
Теперь обратимся к порядку работы авторов над полотном. Художник начал с эскиза, где намечена композиция и достаточно подробно изображены главные герои картины. Первый эскиз Суриков сделал ещё в 1881 году, а непосредственную работу над картиной начал лишь три года спустя. За последующие два года он выполнил более тридцати карандашных и акварельных эскизов в поисках наиболее выразительного решения. Вы только представьте себе – тридцать раз переделывать и изменять не детали, а основу замысла!
Когда он писал с натуры снег, сани или тарелку для сбора подаяния, он, безусловно, думал не только о красоте этих вещей, а обязательно о значении их в картине, чем они помогут в выражении народной драмы. Думая о красоте, помнил и трагедию, а думая о трагедии, помнил о красоте. В этом сочетании кроется глубокая черта творческого метода Сурикова. Именно она помогла художнику выразить полноту жизни.

Странно на первый взгляд увидеть в трагической картине «Боярыня Морозова» такое обилие цвета, рождающего помимо нашего сознания ощущения праздника. Казалось бы, трагедия и праздник мало совместимы, но Суриков решил их соединить и сделал это совсем не случайно. Представьте себе, что художник одел бы толпу в тёмные, как будто приличествующие случаю одежды. Исчез бы контраст между главной героиней и толпой; Морозова потерялась бы в ней, а автору нужно было, чтобы она «всех победила». Но самой большой ошибкой стало бы нарушение психологической правды. В жизни всегда переплетаются радость и горе, унижение, и гордость, слёзы и смех. Суриков это отлично понимал. Глядя как Суриков одел людей в толпе можно сделать вывод, что: он заботился о контрасте не только между Морозовой и толпой, но и между эмоциональным состоянием и одеждой отдельных персонажей.
Наконец, нельзя забывать ещё об одной важной задаче – о декоративном впечатлении от картины. Она должна вызывать наслаждение цветовой гармонией, причём независимо от того, что в ней изображается. Суриков говорил, что «всю красоту любил». Понимая ужас публичной смертной казни, он не мог удержаться, чтобы не сказать: «Чёрный эшафот, красная рубаха (палача) – красота!». «Боярыня Морозова» - трагическое событие, но радостное для глаза.
Горькое унижение Морозовой Суриков превратил в её героическую славу, а трагический эпизод русской истории преобразил в яркое праздничное действо, тем самым, прославив прекрасные качества своего народа. Такие преображения характерны для лучших произведений мирового искусства и, в частности, для древнерусской живописи.
                                                      Заключение.
В творческом отношении судьбу Сурикова можно считать счастливой. Ему никогда за исключением ранней работы для Храма Христа Спасителя, не приходилось исполнять какие-либо картины или портреты по заказам. Творчество его всегда было свободно и подчинено только собственным влечениям. Каждая следующая картина становилась естественным продолжением предыдущей многоголосной и многолюдной картины. 
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                                                  Приложения.
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                                     «Боярыня Морозова»

                                    «Утро стрелецкой казни». 
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                                             «Меньшиков в Берёзове»
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