Андрей Рублев и его эпоха
«Русская икона является одним из самых примечательны? художественных открытий 20 века. В прошлом столетии даже коллекционеры, специально собиравшие памятники древнерусской иконописи, не подозревали, какие красоты они в себе таят... Когда в 1900-х годах впервые приступил: к расчистке икон, выяснилось, что под поновлениями и записями древнее письмо превосходно сохранилось и приобрело твердость и плотность кости... Как бы внезапно спала пелена, застилавшая подлинный лик русской живописи... И сразу же стало очевидно, что это искусстве не было ни аскетическим, ни суровым, ни фанатичным, что в нем ярко отразилось живое народное творчество, что оно перекликается своей просветленностью и какой-то особой ясностью в строе своих форм с античной живописью, что его следует рассматривать как одно из самых совершенных проявлений русского гения».
В.Н.Лазарев.
Во всякой национальной культуре есть идеалы, к которым оно стремится. И судить о , национальной культуре мы всегда должны прежде всего по её идеалам. Это высшее, что создает национальная культура.
Эпоха Рублева была эпохой возрождения веры в человека, в его нравственные силы, в его способность к самопожертвованию во имя высоких идеалов. Это была эпоха возрождения интереса к собственной истории, к культуре времени независимости Руси, предшествовавшей монголо- татарскому нашествию. Эпоха Рублева была временем расцвета литературы, эпоса, политического самосознания.
Идеалы, воплощенные в творчестве Рублева, столь высоки, что они были бы чудом, если бы не представляли собой некоего отражения того, что можно было бы наблюдать в действительности. А в действительности были не только примеры подлости, раболепства и предательства, но и беззаветного служения людям, отечеству, идеалам добра и красоты: создавшим чувство собственного достоинства и спокойной уверенности в будущем.
15 век по праву считается «золотым веком» русской иконы, его вершинные творения озарены светом великой «Троицы» Андрея Рублева.
В творчестве Андрея Рублева ярче, чем у его современников, запечатлен новый идеал эпохи объединения русских земель вокруг Москвы. Этот идеал озарен светом представлений о высших человеческих ценностях- стремлении к добр и согласию. Отразить внутреннюю безграничность души как отблеск вечной небесной гармонии- вот; чем видел художник свое истинное предназначение. Поэтому доминантой его творчества становится воплощение образов Божественной любви.
Время жизни Андрея Рублева устанавливается более или менее определенно. Он умер около1430г., умер «в старости велице», а такой старостью в те времена считали 70- 80 лет Следовательно, мы в праве отнести время рождения Рублева к 1360 г., а время его смерти к 1430 году. И хотя эти даты представлены условно, они правильно дают представление об эпохе Андрея Рублева. Он жил во второй половине 14-го и первой трети 15-го века.
Творчество великих людей неразрывно связано с их эпохой. Можно подняться над своим временем, можно прозорливым оком предвидеть будущее и все- таки всегда оставаться сыном своей эпохи.
Андрей Рублев жил в те знаменательные годы, когда русский народ после долгих лет «злой татарщины» одержал свои первые и уже решающие победы над Золотой Ордой. Он был современником Дмитрия Донского и разгрома Мамая на Куликовом поле в 1380 год> Слава о победе на Дону, по словам современника, разнеслась далеко в чужие страны, она «шибла», ударила, и к «ветхому» древнему Риму, и к Константинополю, и к болгарской столице Тырнову, й к Железным воротам на Дунае, и к Кафе в Крыму. Правда, вслед за донской победой последовало разорение Москвы от войск Тохтамыша, но времена безраздельного господства татарских ханов над покоренной Русью уже явно отходили в прошлое. Таким образом, творчество Андрея Рублева развертывалось в эпоху победного движения русского народа, в эпоху его героической борьбы за независимость.
Не менее замечательными были те сдвиги, которые происходили во внутренней жизни русского народа. Источники с трудом позволяют нам представить себе хозяйственную и политическую жизни России того времени, но и за их скупыми краткими показаниями мы различаем черты большого экономического подъема. Вокруг городов быстро растут села, деревни и починки. Москва времени Рублева уже окружена кольцом сел, теперь давно вошедших в черту города (Котлы , Коломенское) или давших названия городским улицам (Сущево, Воронцово поле и т.д.). История этих и многих других сел начинается с 14-го в. они были современниками Андрея Рублева.
Общий хозяйственный подъем создавал предпосылки для формирования России 14-15 веков. Андрей Рублев жил еще в эпоху феодальной раздробленности, когда существовало большое количество княжеств и боярских владений, когда каждая русская «земля» представляла собой как бы особое владение. Но именно во времена Андрея Рублева особенно проявились объединительные тенденции, складывалось Российское государство пока еще не централизованное, а только централизовавшееся, но уже объединившее большую часть русских земель под властью московского великого князя.
Постепенное складывание и укрепление Российского государства с центром в Москве было тесно связано с образованием русской народности. И в этом отношении эпоха Андрея Рублева была временем исключительным: ведь в его эпоху русские люди, разрушая феодальные перегородки, создавали свой единый язык и культуру.
Экономические и политические успехи России того времени были предпосылками для развития русской культуры. Андрей Рублев жил и творил в условиях большого культурного подъема, охватившего все русские земли того времени. Каменное зодчество вновь сделалось достоянием русских земель, фрески вновь сталь покрывать стены русских построек, вновь появились прославленные живописцы, подобные Феофану Греку, и столь же прославленные писатель, как Епифаний Премудрый.
Итак, Андрей Рублев жил в замечательную эпоху. Как же с ней связана его жизнь и его творчество?
Интерес русской науки к личности Рублева в своих истоках относится ко второму десятилетию 19 века. Широкая публика впервые узнала тогда это имя, прочитав в 1817 году пятый том «Истории государства Российского» Н.М.Карамзина, где были приведены ранее неизвестные летописные сведения о работе художника в Благовещенском соборе Московского Кремля.
В близком к Карамзину кругу любителей отечественной старины в это время стали собирать иконы, которые предание приписывало кисти великого художника. Едва ли не первым таким собирателем был А.И.Мусин- Пушкин, с чьим именем связано открытие «Слова о полку Игореве».
Имя художника стало появляться в печатных изданиях первой половины прошлого столетия, однако этому времени не дано было сказать серьезного и веского слова о его творчестве, ибо подлинная рублёвская живопись оставалась под слоями записей.
В 1840-х годах историк Н. Д. Иванчин- Писарев, посетивший Троице- Сергиев монастырь и видевший там рублевскую «Троицу», оставил в своих путевых заметках такую запись: «Поклоняясь главной местной иконе святой Троицы, я долго стоял перед ней, дивясь живописанию... Она являет в себе один из лучших и цельнейших памятников... искусства, ибо стиль рисунка и самого живописания кажет в ней цветущее время онаго. Она может почесться славою древнего русского искусства». Последние слова были истинно пророческими. Они предвосхитили всеобщее воззрение 20 века на эту икону как на одно из величайших произведений мировой живописи.
В целом же на протяжении 19 века лишь изредка вспоминали о Рублеве- только имя, да краткие, скупые строки- цитаты из немногих древних упоминаний о нем. Не умирало и устное предание, чаще всего неверное и смутное, следуя которому многие произведения старинного художества приписывались кисти Рублева. Не обошлось и без поддельных автографов- новых надписей на древних иконах, написанных якобы «бывшим государевым мастером Андреем Рублевым».
В 1893 году в «Словаре русских художников» Н.П.Собко был напечатан небольшой, всего в несколько страниц, но до сих пор не потерявший своего значения первый биографический труд о художнике. Он был написан на основании всех известных к тому времени письменных источников.
Интерес к биографии тогда еще полулегендарного художника был не случайным, как н< случайным был великий расцвет русской гуманитарной науки, занятой изучением далекого прошлого России, во второй половине 19 века. В это время были открыты и опубликованы сотни произведений древнерусской литературы и народной поэзии, велись крупные археологические раскопки, изучались творения древних зодчих. Тогда же возникает интерес к русским иконам и фрескам, и делаются первые шаги в их реставрации.
В конце 19 начале 20 века в печати появилось несколько исследований, которые полностью или частично были посвящены Рублеву. Из этих трудов, к нашему времени уже совершенно устаревших, нужно выделить книгу М. И и В. И. Успенских «Заметки о древнерусском иконописании», вышедшую в 1901 году. В разделе о Рублеве собраны все биографические сведения и впервые воспроизведено древнее изображение самого художника.
О творчестве Андрея Рублева написано много и притом крупными историками искусства 20 века- И.Э. Грабарем, М.А.Алпатовым, В.КЛазаревым, Л.Любимовым и другими.
Известия о Рублеве можно разделить на 3 категории: 1) известия летописные, 2)извести: житийные, 3)припоминания о его жизни и его произведениях. Из всех этих видов извести: о Рублеве на первом месте, конечно, стоят свидетельства летописные. Значительно более противоречивы, как далее будет видно, известия житийные.
Впервые летописец упоминает «чернеца Андрея Рублева» в 1405 г.в связи с очень важным событием в религиозной и художественной жизни Древней Руси- росписи Благовещенского собора Московского Кремля. К этому времени он был хорошо известен как искусный иконописец. В 90-е гг. 14-го в. в Москве работал прославленный пришелец из Византии, художник Феофан Грек. Его творчество олицетворяло расцвет живописи в эпоху Предвозрождения. Считал ли Андрей Рублев патриарха иконописи своим учителем? Пожалуй, здесь нельзя дать однозначный ответ. Мастер Андрей принадлежал ко второму, более молодому поколению московских живописцев. Он, безусловно, ценил экспрессию, психологизм, динамичность образов своего великого предшественника, однако в своем творчестве утверждал все же иные, глубоко национальные художественные идеалы, вступая тем самым в незримый творческий спор с Феофаном Греком. Совершенно по- другому относился Андрей Рублев к искусству мастера Даниила прозванного Черным. Есть достоверное свидетельство древнерусского писателя Иосифа Волоцкого, что Рублев был учеником Даниила и какое-то время работал в его мастерской
Наиболее ранние сведения о работах Андрея Рублева помещены в Троицкой пергаментной летописи начала 15 в. под 1408 г., где читаем: «Того же лета мая в 25 начаша подписывати церковь каменную великую съборную святая Богородица, иже в Владимире, повеленьем князя великого, а мастеры Данило иконник да Андрей Рублев». Особая ценность этого известия заключается в том, что оно помещено в летописном своде, составленном вскоре после 1408 года. Свод был московского происхождения и основан на московских известиях. Таким образом, сообщение о росписи собора во
Владимире было записано современником, на что прежде всего указывает и точная дата-25 мая.
Известие о росписи собора во Владимире повторено, но уже с некоторыми изменениями, в других летописях. Особенное значение имеет запись в Московском своде конца 15 века. В нем читаем; «Мая в 25 почата бысть подписывати великаа съборная церковь пречистаа Володимерьская повелением великого князя, а мастеры Данило иконник да Андрей Рублев». Это известие представляется более поздней вариацией той записи, которую мы читали в Троицкой летописи. В частности, выпало определение владимирской церкви как каменной, характерное для начала 15 в., когда каменные церкви в Московской Руси насчитывались еще единицами.
Сегодня многие росписи, созданные совместным трудом двух художников, рождают трудности в определении авторства Рублева. Сами же мастера об этом мало заботились. В 1425 г. на Руси разразился страшный мор и голод, длившийся несколько лет. Однако Андрей и Даниил не оставили начатого важного дела- в то время они были заняты росписью Троицкого собора Троице- Сергиева монастыря. Умерли они друг за другом: в 1427г.-Даниил, едва окончив работу, в 1430г.-Андрей Рублев.
Не секрет, что биографию Андрея Рублева- одного из самых одухотворенных творцов русского искусства современные ученые собрали буквально по крупицам. Известно, например, что иноческая жизнь молодого художника протекала в двух прославленных центрах русского православия. Сначала- в Троице- Сергиевой обители, где были сильные духовные традиции, установленные преподобным Сергием Радонежским. Затем Андрей Рублев вместе со своим другом и соратником по работе Даниилом Черным перебрался в Андроников монастырь. Эта обитель была известна как средоточие книжности и учености. Основал монастырь писатель- агиограф, митрополит всея Руси Киприан.
Общение с высокодуховными и образованными людьми своего времени, конечно же, благотворно повлияло на становление жизненных и творческих принципов Андрея Рублева. Все, что написал мастер, свидетельствует о его начитанности, развитом интеллекте и удивительном умении выражать сложные образы доступным изобразительным языком. Таковы, например, книжные миниатюры- иллюстрации, созданные Андреем Рублевым в ранний период своего творчества.
В Государственной российской библиотеке хранится знаменитое Евангелие Хитрово. Эта книга богато украшена изысканными заставками, изображениями евангелистов и их символов. Исследователи полагают, что иллюстрировал Евангелие Хитрово Андрей Рублев вместе с Даниилом Черным. Большая часть миниатюр выполнена мастером Андреем, умеющим как никто другой тонко чувствовать колористические нюансы образов. Одухотворенность и изящество- такими словами можно охарактеризовать изображение Ангела с широко раскрытыми крыльями (символ евангелиста Матвея). Его стройная фигура органично вписана в круг- техникой такого уровня мог похвастаться далеко не каждый мастер! Самое же главное, в этой и других книжных иллюстрациях предстает во всем величии иконописец нового направления. Он избегает нарочитости и экспрессии. Он упорно ищет совершенную гармонию между внешним и внутренним, духовным направлением образов.
Усиленная строительная деятельность в Москве выделяет конец 14-начало 15 в. как время больших художественных работ. Это время связано с деятельностью великого князя Василия Дмитриевича и двух митрополитов- Киприана и Фотия. Историки искусства обычно выделяют наиболее яркие фигуры, приписывая им или их «школам» создание почти всех сохранившихся до нашего времени выдающихся икон и фресок. Между тем и летописи и сказания говорят не только о прославленных живописцах, но и об их учениках, «прочих» , иногда с прибавлением «многие прочие», которые не так прославились, как знаменитости, но, в сущности, и создали эпоху Рублева и Феофана Грека. Без этих неизвестных «прочих» гениальные творения Рублева и Феофана Грека остались бы только уникумами, а не создали бы стиль.
Распространение икон «школы Рублева» имеет и свои географические очертания: это Москва и окружающие ее удельные города: Звенигород, Дмитров, Серпухов и др. Центром же была Москва с великокняжескими митрополичьими «писцами». В Звенигороде и оказались монументальные произведения , связанные со школой Рублева.
Юрий Дмитриевич, брат великого князя, воздвиг в Звенигороде два каменных собора: на Городке, где находилось его местопребывание, и в Саввино- Сторожевском монастыре. Собор в Саввине монастыре, по общему мнению, был сооружен до 1406 года. Иконы школы Андрея Рублева, открытые в Звенигороде, могли быть написаны и для деревянных церквей.
Теперь мы подходим к последнему этапу в жизни Андрея Рублева, связанному с росписями соборов в Троицкой Лавре и в Андроньеве монастыре. Хронологически на первом месте стоит роспись собора в Троицком монастыре, время создания которой устанавливается только предположительно, как и время построения самого собора в Троицкой Лавре. Собор сооружался и расписывался при явной помощи великих князей, сперва Василия Дмитриевича, а позже его сына Василия Васильевича, и участие в росписи Троицкого собора великокняжеских или митрополичьих живописцев Даниила Иконника и Андрея Рублева находит полное объяснение. Обитель Сергия была начисто сожжена татарами. Можно представить себе, как тяжело было русским людям видеть одни обуглившиеся головешки на том самом месте, где 30 лет тому назад они искали нравственной опоры перед наступлением на Мамая. Этими настроениями объясняется, почему ученик и приемник Сергия Никон, когда миновала угроза, с большим рвением принимается за восстановление монастыря, наперекор многим сомневающимся развивает кипучую строительную деятельность , возводит на месте деревянного белокаменных храм, приглашает прославленного в ту пору Епифания для составления жизнеописания Сергия и призывает в монастырь Андрея Рублева вместе с другом его Даниилом Черным для росписи собора и иконостаса. Эти годы были ознаменованы явлениями, не менее примечательными, чем победа над татарами. Русские люди, только что избавившиеся от иноплеменных, создают художественные ценности мирового значения. Среди них первое место принадлежит творению Андрея Рублева, его «Троице», иконе из иконостаса Троицкого собора Сергиева монастыря, ныне находящейся в Государственной Третьяковской галерее.
Последние годы жизни Андрей Рублев провел в Андрониковой монастыре. Монастырь был основан митрополитом Алексеем в 1359 году. Алексей воздвиг великолепный храм и поставил в нем икону Спасителя, назвав монастырь Спасским. «И тако вскоре абие создана бысть церковь зело красна». Андроньев монастырь уже вскоре после своего возникновения сделался одним из культурных центров тогдашней Москвы. Об этом говорят рукописи конца 14- начала 15 в., написанные в этом монастыре четким русским полууставом. В монастыре создавались и литературные произведения. Андрей Рублев расписывал собор в Андроньевом монастыре в 1428- 1430годах.
История открытия некоторых рублевских творений порой напоминает волшебную сказку. В 1904 году в Троице- Сергиевой лавре произошло событие, бывшее первым шагом к открытию подлинного Рублева,- началась пока еще не полная, лишь частичная реставрация находившейся в Троицком соборе рублевской иконы «Троица», которую проводил реставратор В.П.Гурьянов.
На заре прошедшего века первые расчищенные иконы буквально ошеломили многих ценителей искусства: яркость красок наших древних мастеров, казалось, затмевала даже «огненную палитру» Матисса, прославленного французского живописца, картины которого в московских собраниях тоже вызывали тогда сенсацию. Новые, самые смелые течения в искусстве этой поры заостряли интерес к как-то перекликавшимся с ними художественным достижениям прошлых, подчас далеких эпох. Сам Матисс, приехав в Москвув1911г., был тоже ошеломлен красотой древнерусской живописи. «Это доподлинно народное искусство,- говорил он.- Здесь первоисточник художественных
исканий...Русские не подозревают, какими художественными богатствами они владеют. Всюду та же яркость и проявление большой силы чувства. Ваша учащаяся молодежь имеет здесь, у себя дома, несравненно лучшие образцы искусства... чем за границей. Французские художники должны ездить учиться в Россию. Италия в этой области дает меньше».
Несколько десятилетий спустя (в 1947г.) Матисс подтвердил свое восхищение древнерусским искусством, которому, писал он, «предаешься тем сильнее, чем яснее видишь, что его достижения подкреплены традицией- и традицией древней».
Итак, мировое значение древнерусской живописи было открыто и признано.
В 1918 г. члены Комиссии по изучению памятников древнего искусства, руководимой художником и реставратором И.Э.Грабарем, обшаривали кладовые, а заодно и сараи, что теснились рядом с Успенским собором в Звенигороде. На складе под грудой дров, приготовленных на зиму, они заметили нечто примечательное- три большие потемневшие от времени доски с остатками живописи. Случайно не брошенные в печь «дрова» оказались бесценными работами Андрея Рублева, написанными для иконостаса Успенского собора. Их принято называть иконами звенигородского чина.
В лучшей сохранности оказались две из них- «Апостол Павел» и «Архангел Михаил». Образ последнего во многом предвосхищает образы «Троицы». Третья большая работа звенигородского чина- «Спас». От времени и в результате механических повреждений она сильно пострадала, некоторые фрагменты оказались утраченными. Однако сохранилось главное- лик Христа и часть его одежды. У Рублева Спас- именно Спаситель, Утешитель, заступник. Его глубоко человеческий облик овеян добротой и состраданием к людям. Надпись на иконе, взята из Евангелия, гласит: «Придите ко Мне все труждающиеся и обремененные».
Находки конца 20-го века:
Случайно мне в реки попала статья Э.Васильева «Древние стены открывают тайны» из газеты «Советская культура». Бог весть сколько времени она пролежала в книжном шкафу с книгами и альбомами по искусству. И вот я читаю: «Шесть лет работали реставраторы в Успенском соборе старинного города Владимира (200 км к востоку от Москвы). Их труд увенчался сенсацией: обнаружены неизвестные ранее фрески гениального русского живописца Андрея Рублева. Многие ученые считали: почти все творения великих мастеров прошлого погибли. Наверное, ни один памятник человеческой культуры не хранился в менее подходящих условиях, чем иконы и стенная роспись соборов. В темных и сырых помещениях церквей тонкий слой олифы быстро чернел. Копоть свечей довершала дело, ускоряла процесс разложения защитной пленки. И через 60-70 лет первоначальное изображение едва различалось. Тогда церковная община приглашала художника-иконописца, чтобы тот «поновил» образ. И очень часто он избирал самый простой способ- счищал, соскабливал старую живопись и рисовал все заново. Можно представить, сколько замечательных творений древнего искусства исчезло таким путем! И все же были среди ученых оптимисты, которые верили, что стены Успенского собора, сохранившие до наших дней такой рублевский шедевр, как «Страшный суд», таят будущие замечательные открытия. Одним из тех, кто предсказывал неизвестные еще фрески Рублева, был академик Грабарь(1871-1969),который организовал и возглавил экспедиции в старинные русские города, в то время художественный директор знаменитой Третьяковской галереи, отличный знаток древнерусской живописи. Никакими деньгами нельзя оценить результаты деятельности Грабаря и его сотрудников. В каталоге к отчетной выставке 1927 года они деловито писали; «Секция живописи закончила реставрацию всех икон Благовещенского собора в Москве, знаменитой «Троицы» Андрея Рублева в Троице -Сергиевой Лавре, икон Звенигородского Успенского собора на Городке...»
Наверное, по-своему символично, что предсказанные академиком Грабарем новые фрески Рублева нашел его ученик - руководитель группы реставраторов Владимирских
реставрационных мастерских лауреат Государственной премии РСФСР Александр Некрасов. Упорно, том за томом, изучал он соборные архивы, брал пробы в разных частях свода. Андрея Рублева он буквально «вычислил»: если что и могло сохраниться, то только на высоте 20 метров под неосвещенной частью свода собора.
Приступили к расчистке. И, наконец, сразу в четырех местах открылись росписи на библейские сюжеты: «Преображение», «Сошествие святого духа», «Крещение» и «Отвержение даров». Но Рублев ли это? Помогли химики. Анализ красок и грунта фресок подтвердили: это творения великого мастера. Ведь каждый иконописец признавал только свои собственные, многократно проверенные грунты, соединяя в известных только ему пропорциях известь, наполнители и всевозможные добавки- рубленую соломку, ленок, древесный уголь и прочее. В общем, грунт- своеобразная визитная карточка древних художников. Рублев предпочитал грунты, где очень много извести- до 90%.
Итак, что же найдено во Владимире? В числе рублевских композиций, кроме уже названных,- «Введение во храм Богоматери», фрагмент «Фигура воина», изображение князя Владимира- основателя города, а также растительный орнамент «полотенце». Найденные в Успенском соборе работы Андрея Рублева открыли новую грань его таланта. Если раньше на основании ограниченного числа известных росписей представлялось, что Рублев придерживался принципов, родственных графическим, то теперь ясно- он был еще и выдающимся колористом. Один только белый цвет представлен у него во всевозможных оттенках... Шесть веков прошло с тех пор, как Андрей Рублев начал писать свои шедевры. Сколько мастеров за эти пролетевшие столетия пытались подражать великому живописцу, но тщетно. Он был и остался непревзойденным.
Подведем некоторый итог основных дат в жизни Андрея Рублева. Он родился около 1360г., в 1395году , вероятно, уже принимал участие в росписи церкви Рождества в Кремле, в1405году расписывал Благовещенский собор в Кремле, в 1408 году принимал участие в реставрации Успенского собора во Владимире, в 1425- 1427 годах расписывал собор в Троицкой Лавре, в 1428-1430 годах выполнил свое «конечное рукоделие» в Андроникове монастыре.
Андрей Рублев умер, окруженный славой величайшего мастера своего времени. И вокруг его имени тотчас же стали слагаться легенды. Красивейшую из них передал Иосиф Волоцкий. Андрей и Даниил, неразрывно связанные друг с другом «духовным союзом», даже праздники проводили в созерцании живописи, раздумывая о новых творческих замыслах. Кто может проникнуть в замыслы великих творцов, кто сумеет разгадать, какие живые люди воплотились в трех юношах «Троицы», таких необычно, не по- юношески грустных, кто воплотился в ликах апостолов владимирских фресок с их русскими лицами, такими необычными для византийской живописи. Об этом мы можем только гадать и делать предположения.
Но образы эти стоят перед нашими глазами и восхищают нас, как восхищали современников Андрея Рублева и будут восхищать всех любящих прошлое и настоящее русского народа.
                              В процессе чтения обращаться к рисункам 1-7.
