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                                             ВВЕДЕНИЕ    

    Виктор Пелевин – один из самых модных современных писателей, постмодернист
, культовый писатель нынешней молодёжи. В его творчестве немало белых пятен, которые дают богатейший материал для возможных исследователей. В данной работе автором предпринимается попытка анализа творчества модного писателя. Ведь куда легче писать реферат о Пушкине или Толстом: всё уже разобрано, расписано и обдумано за нас, но гораздо интереснее, хотя и сложнее, понять современную прозу. Именно по данной причине выбор пал на Пелевина. Темой данной работы служат художественное пространство романа «Жизнь насекомых», тот мир, в который попадает читатель, его краски, архитектоника, населяющие его образы. 

     Пелевин – поэт, философ и бытописатель пограничной зоны. Он обживает стыки между реальностями. В месте их встречи возникают яркие художественные эффекты, связанные с интерференцией – одна картина мира, накладываясь на другую, создаёт третью, отличную от первых двух.

     Пелевин появился в русской литературе сравнительно недавно и до сих пор интересовал в основном литературоведов, которых сам писатель сравнивал с "египетскими плакальщицами, чьи слезы оплачены". Язык Виктора Пелевина наиболее точно отражает сегодняшнюю языковую ситуацию, находит отклик у читателя, доказательством чего является огромная популярность этого автора среди всех слоев общества. Но известность Пелевина обусловлена отнюдь не легкостью восприятия его текстов, а в сложности его произведений следствие культурной и эстетической многослойности текста. 
     Сам Виктор Пелевин не занимается саморекламой, как многие другие писатели, и избегает журналистов. Он ненавидит давать интервью, почти не подходит к телефону, не любит фотографироваться и часто носит тёмные очки. Это тоже сыграло не малую роль в выборе именно этого писателя и всё – таки узнать, кто же такой Виктор Пелевин, разгадать его интересы и узнать о его творчестве. 

     Человек-невидимка. Может быть, никакого Пелевина и нет вовсе, есть одна пустота. А может быть за всеми этими загадочными маскировками прячется что – то совсем несложное. Во всяком случае – это умелая самомифологизация.     

     У Пелевина есть massage
, есть свой «Символ веры», который он раскрывает в своих текстах и к которому он хочет привести своих читателей. Считают, что он пишет сатиру, скорее – это басни. Лучшая из них – «Жизнь насекомых», переносящая читателя в обычное для этого жанра животное царство. 
     Имя Пелевина у всех на слуху, сегодня его знают в самых широких литературных и читательских кругах, но... По-существу, о Пелевине почти ничего не пишут и не говорят. «Вот наш ответ», «загадочно», «круто» и «интересно»— это все. Те невнятные улыбчивые статьи, которые предваряют первые публикации «Жизни насекомых» и «Чапаева и Пустоты» (наиболее значительных и известных произведений автора), в расчет брать не приходится: их писали некритичные поклонники его таланта. А тем не менее творчество Пелевина достойно пристального критичного взгляда. И на то есть две причины. Одна весомее другой. 

Первая: он является одним из тех редких современных авторов, которые создали себе имя вне жанра детектива, боевика или фантастики— настоящих кузниц новых литературных имен, вне «чернушной», кровавой либо скандальной тематики. Пелевин создал свой жанр, свою тему, создал и занял свою собственную литературную нишу. 

И вторая причина. Творчество Пелевина решает некую суперзадачу, которая делает его, это творчество,— прошу подготовиться!— натужным, противоречивым, негуманным и, в конечном итоге, негативным в смысле ментального и эмоционального воздействия на читателя. Именно вторая причина затыкает рот всем тем, кто мог бы что-нибудь сказать о Пелевине. Действительно— и интересно, и загадочно, и круто, но... Для чего все это? Книги Пелевина, проглатываемые взахлеб,— ибо именно таков завораживающий талант автора!— после прочтения откладываются в сторону с некой недоуменной задумчивостью: что сказать? Читатель не готов к тому плотному и неординарному воздействию, которое организует Пелевин в своих книгах. Это означает, что те жертвы, которые возносит Пелевин на алтарь решения своей суперзадачи, в конечном итоге оказываются напрасными: он не справляется... 
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                                                                                                      Виктор Пелевин

                                                       БИОГРАФИЯ

Виктор Пелевин – русский прозаик. Родился в Москве  22 ноября 1964 года. Окончил Московский Энергетический институт по специальности электромеханик, служил в Военно-Воздушных силах, окончил курс обучения в Литинституте. Несколько лет был сотрудником журнала "Наука и религия", где готовил публикации по восточному мистицизму. Первое опубликованное произведение - сказка "Колдун Игнат и люди" (1989). Премия "Великое Кольцо" (1990, "Реконструктор"; 1991, "Принц Госплана"; 1993, "Бубен верхнего мира"). Премия "Золотой шар" (1990, "Затворник и Шестипалый"). Малая Букеровская премия (1992, сборник "Синий фонарь"). Премия "Бронзовая улитка" (1993,"Омон Ра"). Премия "Интерпресскона" (1993, "Омон Ра"; 1993, "Принц Госплана"). Премия "Странник" (1995, "Зомбификация").

Причисление Пелевина к "корпорации" фантастов связано в первую очередь с историческими факторами: несколько лет он принимал участие в деятельности московского семинара писателей-фантастов (руководитель семинара В. Бабенко), и первые публикации его рассказов появились на страницах научно-популярных журналов в разделах фантастики и в сборниках Фантастики. Пелевин использует в своей прозе некоторые приемы, специфические для жанра фантастики, однако в целом его творчество не укладывается в какие-либо жанровые рамки: его произведения многослойны, причем наиболее значимой в них является эзотерическая мистическая составляющая.

Некоторые критики указывают на "проповеднический" характер прозы Пелевина, провоцирующего читателя принимать его произведения как манифестацию некоего целостного мистического учения. Такому пониманию противоречит особая, специфическая для Пелевина концепция авторства, определяющая его особое положение в современной литературе. В предисловии к роману, написанном от лица некоего буддийского ламы, прямо утверждается: "Целью написания этого текста было не создание "литературного произведения", а фиксация механических циклов сознания с целью окончательного избавления от так называемой внутренней жизни". Для прозы Пелевина характерно отсутствие обращения автора к читателю через произведение в каком бы то ни было традиционном виде, посредством содержания или художественной формы. Автор ничего не "хочет сказать", и все смыслы, которые читатель находит, он вычитывает из текста самостоятельно. Многочисленные эксперименты со стилями, контекстами, художественной формой служат у Пелевина организации этой особой формы авторства, редуцирующей взаимоотношения автора с читателем вплоть до полного упразднения. Произведения Пелевина изданы в переводах в США, Англии, Франции.

                                Список произведений В. Пелевина и их жанр

	Романы
	Жанр

	Жизнь насекомых
	Фантастика

	Generation "Пи"
	Киберпанк

	Чапаев и пустота
	Фантастика

	Повести
	Жанр

	Водонапорная башня
	Фантастика

	Желтая стрела
	Фантастика

	Омон Ра
	Фантастика

	Принц Госплана
	Киберпанк

	Рассказы
	Жанр

	Бубен верхнего мира
	Фантастика

	Вести из Непала
	Фантастика

	Встроенный напоминатель
	Фантастика

	Греческий вариант
	Фантастика

	Девятый сон Веры Павловны
	Фантастика

	День бульдозериста
	Фантастика

	Жизнь и приключения сарая номер 12
	Фантастика

	Затворник и Шестипалый
	Фантастика

	Зеленая коробочка
	Фантастика

	Зигмунд в кафе
	Фантастика

	Иван Кублаханов
	Фантастика

	Колдун Игнат и люди
	Фантастика

	Краткая история пейнтбола в Москве
	Фантастика


	Луноход
	Фантастика

	Миттельшпиль
	Фантастика

	Музыка со столба
	Фантастика

	Нижняя тундра
	Фантастика

	Ника
	Фантастика

	Онтология детства
	Фантастика

	Оружие возмездия
	Фантастика

	Откровения Кригера
	Фантастика

	Папахи на башнях
	Фантастика

	Проблема верволка в средней полосе
	Фантастика

	Происхождение видов
	Фантастика

	Святочный киберпанк или рождественская ночь 117.DIR
	Киберпанк

	Синий фонарь
	Фантастика

	Спи
	Фантастика

	СССР Тайшоу Джуань
	Фантастика

	Тайм-аут или вечерняя Москва
	Фантастика

	Тарзанка
	Фантастика


	Ухряб
	Фантастика

	Хрустальный мир
	Фантастика


                «Художественный мир «Жизни насекомых»

     В романе с названием известной книги Фабра «Жизнь насекомых», опубликованным журналом «Знамя» в апреле 1993 года, Виктор Пелевин создаёт особое художественное пространство, мир, где фантасмагории перемешиваются с реальностью, являя собой череду искусственных конструкций. В нём действуют непривычные правила: раскрывая ложь, не приближаешься к правде, но и умножая ложь, не удаляешься от истины. Сложение и вычитание на равных участвуют в процессе изготовления вымышленных миров. Рецепт создания таких миражей заключается в том, что автор варьирует размеры и конструкцию «видоискателя» - раму того окна, из которого его герой смотрит на мир. Всё главное здесь происходит на «подоконнике» - на границе разных миров. 
     Пелевин помещает своих героев в условия «плохой реальности», где постоянны социальные бури и катаклизмы. Заурядные явления постсоветской действительности получают оригинальную интерпретацию и представляются манифестацией мощных и злобных магических ритуалов. Однако ритуализация действительности играет вспомогательную роль: основное содержание романа составляет описание состояний сознания, воспринимающего представленную картину мира в качестве реальности. При этом советская действительность оказывается своеобразным вариантом ада, где в качестве адских мук фигурирует безысходное переживание специфических состояний ума. Многие грани душ персонажей Пелевина уже притупились, они съедены обыденностью, жестокостью, равнодушием. Это, к сожалению, неизбежно, ведь условия выживания в каждом веке и времени свои, они меняются, полностью завися от атмосферы, опыта читателя, его подготовленности к препятствиям.       

     Окружающий мир для Пелевина – череда искусственных конструкций, где мы обречены вечно блуждать в напрасных поисках из начальной действительности. Стремление воссоздать потерянное достоинство человеческой личности – основная тема романа «Жизнь насекомых».

     Место действия романа – небольшой курортный городок близ Феодосии, где узнаваемы приметы постсоветского времени: ветшающее здание пансионата, кооперативные ларьки, где продают «позорные кооперативные штаны», бетонные молы, бытовка на вершине холма, фанерные щиты с рисунками несбывшегося социалистического будущего, полузаклеенные афишами с призывами посетить лекции об НЛО – «от всего этого веяло печалью». Как в любом курортном городке здесь есть танцплощадка, кино-бар «А\О ЛЮЭС» с неоновой вывеской, кафе, где громкие названия блюд не соответствуют их вкусу.                                      

     В романе обозначено несколько сюжетных линий, и каждая из них связана с какой-либо категорией людей, являющихся лицом своего времени. В романе 15 героев ( кстати, ровно столько, сколько и глав). В каждой истории внимание сосредоточено на изображении странной жизни, бессмысленно жестокой в круговороте рождений, совокуплений и смертей. Но никто не спросит у героев «Зачем живёшь?». Герои произведения узнаваемы, потому что маски насекомых удивительно точно передают их сущность, они – типажи постсоветского периода. В нашей стране в  последнее десятилетие XX века появились так называемые «новые русские». Это комары из советской Шамбалы – Арнольд (бывший Паша) и Артур, но эти звучные иностранные имена плохо сочетаются с образами обычных кровопивцев, как иронизирует автор, в блоковском стиле – характерного цвета «мне избы серые твои». Но устремления у них самое современные: наладить на продаже крови соотечественников совместный бизнес с американцем Сэмом Саккером (имя которому дано не случайно, во всём мире именно Америку называют «uncle Sam»), для них Сэм – существо высшей породы. Не выдерживают натиска новых русских непородистые – пример тому, судьба Арчибальда, работающего в пункте сдачи крови. Он сам расценивает своё прозябание как существование мимо жизни. Его попытка встать вровень с Артуром заканчивается плачевно: крылья его уже не держат, а муха Наташа, у которой он хочет напиться крови, попросту прихлопывает его ладошкой. 

     Современны устремления и у самой Наташи: она мечтает уехать с Сэмом в Америку, не желая оставаться в России и повторить бесцветную жизнь своей матери, муравьиной самки Марины, или растягивать меха баяна, как это делал её покойный отец, офицер «Магаданского муравейника», Николай. 

Ещё два героя романа: драматический актёр Максим, то торгующий бессодержательными картинами, то увлекающийся постмодернизмом – «искусством советских вахтёров», и его друг Никита. Оба они наркоманы. Кстати, начиная с  «Жизни насекомых» герои Пелевина регулярно потребляют наркотики, однако писателю глубоко безразлична проблема наркомании – его гораздо больше интересует состояние расширенной через «набор» психики, которая изображается им очень жёстко – со всеми её изломами и падениями. 

     С точки зрения формы Пелевина – посмодернист (в классическом его варианте), экспериментирующий и изобретающий. Но он уходит дальше то этого, развивая традиции постмодернистской эстетики, он  выписывает в романе картину мироздания. Принцип буддизма о возможном переселении человеческих душ в животных, насекомых  Пелевина доводит до абсурда. Обитатели этого мира взаимодействуют друг с другом в 2-х равноправных телесных модусах – людей и насекомых. Каждое действие героя как насекомого немедленно отзывается в нем как в человеке. Жизнь людей-насекомых оказывается непрекращающейся взаимосогласованной симуляцией актов существования. Читателю невозможно уследить за превращениями. Думаешь, что это человек, а он вонзает хоботок и пьет кровь, думаешь, муха, а она снимает платьице и идет купаться и т.д. Но всё сливается в единое целое и по отдельности один модус ничего не значит без другого. Целое – это человек-насекомое, пытающийся жить в мире, который кажется ему реальностью. По этому же принципу всеобщей связанности и взаимосогласованности, построена и структура самого романа.

     Самопознание пелевинских героев в ситуации «плохой реальности» определяется через примат духа над материей. Это мысль о том, что источник всех бед – нравственная неполноценность личностного начала, неизбежным следствием чего является общая социальная неустроенность. Пелевин поднимает в романе проблемы, что без внимания к смыслу собственной жизни и свободы от коммунальной зомбированности ничего хорошего не получится. Это показывает он на героях романа, точнее на 4-х из них.

     Глава вторая под названием «Инициация» рассказывает об отце и сыне – жуках-скарабеях. Мудро и просто смотрит на жизнь отец, для которого вся жизнь и весь мир – навозный шар, который он называет египетским слогом Йа. Тому же учит и сына. И хоть жизнь эта непростая («башкой об бетон»), она прекрасна. 

     Невесело сложилась жизнь насекомого Серёжи. Вгрызшись в мягкий суглинок, он уподобился простому таракану, к тому времени, когда он стал задумываться, всё ли делает верно, его жизнь стала рутинной. И в России и в Америке он оставался всё тем же обычным тараканом, обывателем с характерным набором предметов материального благополучия. Серёжа пытается вырваться и для этого роет вверх (всю жизнь он рыл в сторону), под землёй от него остаётся лишь навозный шар. Выбравшись на поверхность, он вернулся на то место, откуда начал рыть, но уже совсем старым. Он стал цикадой и затрещал своими горловыми пластинами о том, «что жизнь прошла зря, и о том, что она вообще не может пройти не  зря, и о том, что плакать по всем этим поводам абсолютно бессмысленно. 

     Иного мнения придерживается ночной мотылек Митя, сопровождаемый двойником Димой. Митя ищет в жизни истинный свет, для этого он летит к площадке, освещённой двумя красными фонарями, посередине её – трухлявый пень с гнилой водой, а вокруг – мириады насекомых, спешащих к нему, как к алтарю, но лишь Митя понимает всю бессмысленность их стремления и стремится прочь. Теперь он заглянет в колодец своей жизни и поймет, что жизнь существует лишь один миг, что «мы носим в себе источник всего». И миг этот освещён внутренним светом, который дарован изначально каждому: 

    Не жизни жаль с томительным дыханьем,

         Что жизнь и смерть? А жаль того огня,

         Что просиял над целым мирозданьем,

         И в ночь идёт, и плачет уходя.

     Этим новым знанием Митя растревожил могущественное существо, которое как он говорит «незаметно жевало меня почти всю жизнь и сожрало почти целиком». Думал и жил всё  это время не он, а это существо – его труп, который превратился вскоре в навозный шар. Митя сбрасывает его с обрыва. Нигде не находит он Димы, ведь Дима и был тем трупом, тем навозным шаром, который не давал Мите жить всё это время. После всего этого нет уже ни того, ни другого, а есть только один настоящий, живущий Дмитрий (вот откуда не случайность их имён). Он нашёл свой источник света, заключающийся во внутренней гармонии «ты – круг ослепительно яркого света, кроме которого ничего никогда не было и нет».

     То, что в экзистенциальной философии называется «конечностью человеческого существования», некие первичные условия человеческого бытия в мире, через которые и посредством которых человек живёт, Пелевин объявляет «навозным  шаром». У каждого из 4 - хуже рассмотренных героев есть свой Йа. Для отца и сына скарабеев этот шар – сам мир, для Серёжи – это то, что делали его тараканы, для Мити же – нечто отмершее, мешающее жить полноценно. 

     Роман «Жизнь насекомых» - особый фантасмагорический мир, царство живых и мёртвых  (живых мертвецов, таких как труп Мити и мёртвых живцов, таких как Серёжа и скарабеи). 

     Критики видят в Пелевине продолжателя многих традиций, сам же он сказал: «В русской литературе было очень много традиций, и куда ни плюнь, обязательно какую-нибудь продолжишь». Прозу Пелевина пытались истолковать как турбореалистическую, фантастическую, постмодернистскую, но в целом его творчество не укладывается в какие-либо жанровые рамки: произведения его многослойны. Однако, возникает вопрос, почему ранние произведения Пелевина были отмечены малой букеровской премией, а его зрелые творения воспринимаются многими критиками с нескрываемой враждебностью. Возможно, так произошло потому, что костяк этих произведений, в данном случае романа «Жизнь насекомых», составляют ирония и интеллектуальная игра и используются в том числе и применительно к позитивному содержанию, к ценностям сакрального характера, а такая литература обычно переводится в разряд «несерьёзной», фантастической, а то и нравственно сомнительной. 

     Бессмыслица Пелевина – вовсе не отсутствие смысла, напротив, это – гиперсмысл, или даже смысл смысла. Некоторые критики указывают на «проповеднический» характер прозы Пелевин, провоцирующего читателя принимать его произведения как манифестацию некоего целостного мистического учения. Такому пониманию противоречит особая ,специфическая для Пелевина концепция авторства, определяющая его особое положение в современной литературе.

     По замечанию критика Александра Гениса, Пелевин пишет в жанре басни – «мораль» из которой должен извлекать сам читатель. Автор ничего  не «хочет сказать», и все смыслы, которые читатель находит, он вычитывает из текста самостоятельно. В героях Пелевина больше и от насекомых, и от людей. Собственно, между ними вообще нет разницы: насекомые и люди суть одно и тоже. Кем их считать в каждом отдельном эпизоде, решает не автор, а читатель. Если читатель Пелевина сосредоточился на описании мыслей и чувств, он попадает в бытовой роман из современной жизни, если же читатель удерживает в сознании физический облик героев, то он оказывается в гуще обещанной заглавием «жизни насекомых». Этот приём может проиллюстрировать любовная сцена между западным предпринимателем и его российской возлюбленной:               
                 «Сэм откинулся на камень и некоторое время

         не чувствовал вообще ничего – словно и сам 

         превратился в часть прогретой солнцем скалы.

         Наташа сжала его ладонь; приоткрыв глаза,

         он увидел прямо перед своим лицом две большие

         фасеточные полусферы – они сверкали подсолнцем,

         как битое стекло, а между ними, вокруг мохнатого 

         ротового хоботка, шевелились короткие упругие усики».
     Сочетание естественно научного натурализма с психологическим реализмом населяет роман Пелевина гибридами. Все эти думающие как люди, а выглядящие как насекомые персонажи восходят, конечно же, к самому известному из энтомологических героев – Грегору К. Но и эта связь  свидетельствует не столько о преемственности, сколько о полемике.

     «Превращение» можно понять как развитие важнейшего для Кафки мотива упущенного счастья. Метаморфоза даёт Грегору шанс вырваться из сурового царства необходимости, отречься от долга, насилующего его душу. Став насекомым, Грегор разрывает цепи, приковывающие его к дому, к ненавистному ярму службы. В самом начале, когда Грегор ещё сам не верит в превращение, он рассуждает следующим образом: если родственники испугаются его нового облика, значит, с него « уже снята ответственность и он может быть спокоен». То есть превращение открывает для Грегора путь к освобождению. Трагедия не в том, что человек превратился в насекомое, а в том, что он сумел воспользоваться возможностью, предоставленной ему метаморфозой.            
     Многочисленные эксперименты со стилями, контекстами, художественной формой служат у Пелевина организации этой особой формы авторства, редуцирующей взаимоотношения автора с читателем вплоть до полного упразднения. 

     Проза Пелевина – это вещие сны ясновидца.

     Пелевин не ломает, а строит. Пользуясь теми же обломками советского мифа, он возводит из них  фабульные и концептуальные конструкции.

     Вымысел у Пелевина есть инструмент конструкции реальности, а не насилия над ней. Упраздняя окружающее, сводя его к психическому пространству личности, он расширяет свои повествовательные возможности.

     Можно дать несколько ответов на вопрос, почему Пелевин выбрал именно насекомых. Хотя они отнюдь не единственные «животные», способные к метаморфозам – их претерпевают почти все земноводные, некоторые рыбы и большинство моллюсков, - у насекомых цепочка превращения (яйцо – личинка – куколка – взрослая особь) наиболее длинная и разнообразная. По отношению к людям насекомые играют двойную роль. Они меньше всего похожи на человека, но чаще других живут с ним. К тому же они близки нам своей многочисленностью. Но главную роль в выборе героев сыграли литературные предшественники романа, в споре с которыми, как представляется, он и написал. 

 Буддизм
... Вот литературная суперзадача Виктора Пелевина -   донести до читателя весть о буддистском освобождении сознания и основные положения буддизма. «Когда я говорю «труп», я имею в виду, что тебя ждет тот, кто сейчас живет вместо тебя» («Жизнь насекомых») И так далее. Все это-буддизм в переложении Пелевина. И в принципе, в лейтмотивах и фабулах своих произведений автор достаточно монотонен: он всегда говорит об одном, ведет к одному. 
     Пелевин не справляется с темой. Это однозначно. Хотя бы потому, что совершает кардинальную ошибку: он преподносит буддизм как н е г а т и в н о е, а не позитивное учение. И, следовательно, изначально не признает ничего лучшего в этом мире: он утверждает иллюзорность реальности мира и, следовательно, всех тех материальных и духовных вещей и ценностей, которые в нем существуют. Он не понимает того, что прекрасно понимал Гаутама Будда: путь к истинному осознанию великой истины, к которой должен прийти адепт буддизма, происходит только через возвышение и облагораживание натуры, через позитивное усилие, а не огульное отрицание чего бы то ни было.

Заключение 

Виктор Пелевин не то что очень модный писатель, но и загадочный человек. Мы о нем многого не знаем, особенно то, что дает ему вдохновение писать такие странные книги. Каждый человек сталкивается с проблемой бессмыслицы при чтении любых книг Виктора Пелевина. Понять смысл прочитанного и есть главное достижение любого читателя. Книги Пелевина очень захватывающие. Прочтя несколько страниц, вы поглощаетесь в чтение целиком, так как возникает интерес к тому, что читаешь. Как Сальвадор Дали фантазировал над своими картинами, так и Виктор Пелевин работает над своими книгами. 

Столько фантазии, бреда, яви и сказочных снов заключают в себе произведения искусств и творчеств этих двух знаменитых талантов. Естественно Сальвадор Дали не сравнится с Пелевином, ведь один из них художник, другой писатель. Известно, что Сальвадор Дали - король сюрреализма, что очень важно. Сюрреализм - это не совсем одно из течений искусств, это скорее всего такой тип мышления. Сюрреализмом мы называем все то, что необъяснимо словами, то есть бред, фантазия, сон, явь и многое другое. В книгах Пелевина царствует фантазия, которой нет предела; бред, который заставляет всех читателей расширить свою фантазию; сон, куда мы попадаем во время чтения. Как мы видим, все взаимосвязано друг с другом, создавая общее представление того, что мы читаем. На самом деле можно сказать намного больше того, что сказала я, но по крайней мере я показала ту нить, с чего надо начинать свои обдумывания над тем, что творят другие. Сколько труда уходит на то, чтобы нарисовать картину, написать книгу, сочинить музыку, песню, ведь это требует столько усилий, терпения и нервов. Те, кто любят искусство и творчество, должны гордиться тем, что они этим увлекаются, ведь познание чего-то нового никогда не проходит даром. Желательно уважать талант других и гордиться тем, что существуют такие люди, готовые подарить все то, что они могут. Я восхищаюсь творчеством Виктора Пелевина. Он и его книги, надеюсь, не останутся навсегда для меня не только загадкой, как и для многих других, но и будут поводом ждать его книг и расти вместе с ним. Он молод и мы вправе ожидать от него многого, что сделает мир интереснее…
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       Рецензия на исследовательскую работу по литературе

                                     Умаровой Элины по теме 

            «Художественный мир в романе Виктора Пелевина 

                                          «Жизнь насекомых»

         В художественном мире Виктора Пелевина, постмодерниста, обнаруживаются определённые закономерности, присутствует своя логика, формируются конкретные задачи, на что и устремлён взгляд ученицы. Темой данной работы служат: художественное пространство романа «Жизнь насекомых», тот мир, который исследуется в работе – его краски, архитектоника, населяющие его образы.

         Творчеству Пелевина посвящено множественно критических статей, но о романе «Жизнь насекомых» известно мало.
         Автор исследовательской работы увидела в романе, что фантасмагория переплетается с реальностью, являя собой череду искусственных конструкций. В нём действуют непривычные правила: раскрывая ложь, не приближаешься к правде, но и умножая ложь, не удаляешься от истины.

         Пелевин помещает своих героев в условия «плохой реальности», где постоянны социальные бури и катаклизмы. Заурядные явления постсоветской действительности получают оригинальную интерпретацию и представляются манифестацией мощных и злобных магических ритуалов.  
         Герои узнаваемы, так как маски насекомых точно передают типажи «новых русских». Но есть и поиски истинного смысла жизни, внутренней гармонии (мотылёк Митя и двойник Дима). Торжествует примат духа над материей.

         Жанровая природа романа понята ученицей правильно.
         Работу отличает исключительная самостоятельность в отборе материала и привлечении различных точек зрения. Ученица умело осуществляет личностный подход в исследовании творчества Пелевина.

         19.01.2007 г.                                                            Мазенкова В. В.
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�  Постмодернизм – совр. литературное направление, характеризующееся:


   1) Овладение стилем, выражающееся в постоянной работе над словом и фразой;


   2) Тематика произведений создаётся искусственно, чтобы показать виртуальность мира;


   3) Сложное видение мира: ассоциативное, культурное, историческое, словесное;


   4) Творческое побуждение проникнуть в сущность бытия, изменчивую жизнь прозревшей души в        постмодернизме принято считать анархенианем;


   5) Тяготение к расширению «поля» авторского зрения, освоению образных структур, языковых форм;


   6)  Новации постмодернизма направлены на разрушение ядра русской литературы, появление низких   жанров.     


� Massage – в переводе с английского означает массаж.


�  Буддизм – один из трёх (наряду с христианством и исламом) мировых религий. Возник в Др. Индии. 
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