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В ЕГО ТВОРЧЕСТВЕ
Введение

Сегодня стало общепризнанным фактом, что всё меньше людей обращается к литературе как источнику высокого духовного наслаждения и нравственных ориентиров. Наш техногенный век привнёс в жизнь  высокие скорости и напряжённый ритм, тем самым лишив человека возможности вместе с талантливым писателем размышлять о вечных вопросах бытия. Это явление носит глобальный характер, и последствия такого отношения к искусству слова уже заметны: всё чаще мы становимся свидетелями того, что в сознании многих размываются грани между добром и злом, что «ужасный век» подчинил их себе.  И не случайно всё чаще звучит мысль о потерянном поколении.

Между тем обращение к творчеству Александра Сергеевича Пушкина даёт тем, кто вступает в жизнь, прекрасную возможность открыть для себя по-настоящему спасительные основы бытия. Так, в «Маленьких трагедиях» писатель развенчал порочную идею самоутверждения любыми средствами, идею, которая могла родиться только в жестокий индивидуалистический век, и противопоставил этому веру в спасительные творческие возможности человека, жизнелюбивую духовность, мечту о достижении человечеством единства личных устремлений и общих интересов. Именно в этом и видится  актуальность выбранной темы. Именно поэтому Пушкин – «на все времена». Выявлению этого жизнеутверждающего начала в цикле «Маленьких трагедий» и посвящена данная работа.

Цель: раскрыть гуманистический пафос «Маленьких трагедий», опираясь на объединяющую их  идею и композиционную целостность.

Задачи: 

1. показать значение болдинского периода в жизни и творческой биографии А.С. Пушкина;

2. определить идею, положенную в основу каждого отдельного произведения цикла;

3. выявить, как отражается общая идея в композиции всего цикла «Маленьких трагедий»;

4. определить, как в композиции цикла нашли отражение гуманистические взгляды Пушкина.

Объект исследования: биография писателя; тексты «Маленьких трагедий», литературоведческие статьи.

Предмет исследования: поиск и определение общей идеи, положенной в основу драматического цикла.

Методы работы:  метод наблюдения, метод исследования, метод сопоставления.

Основная часть
1830 год – год невиданного взлета пушкинского гения и мучительных раздумий о смысле Бытия. Поэт стал свидетелем больших исторических движений – июльской революции во Франции, восстания в Польше, крестьянских волнений в России. Современный век рождает у Пушкина впечатление демонской пляски, бесовского кружения («Бесы»), подстерегающих на жизненной дороге путника. Поэта лишают творческой независимости, окружают мелочной правительственной опекой. Достигший духовной зрелости, Пушкин встречает обидное невнимание читателей, равнодушие публики. Предстоящая женитьба оживляет мечты о счастье, но они сливаются с мрачными предчувствиями. В лирике Пушкина усиливаются трагедийные мотивы и вместе с тем растут сопротивление и протест. Трезвое отношение к своему безрадостному будущему («Мой путь уныл. Сулит мне труд и горе грядущего волнуемое море») сочетается с верой в неиссякаемость жизни, в её необоримость. Попробуем проследить, как это нашло отражение в «Маленьких трагедиях».

Но прежде обратимся к страницам биографии А.С. Пушкина.

В декабре 1828 г. произошло событие, определившее всю его дальнейшую судьбу: он впервые встретил свою будущую жену – Наталью Николаевну Гончарову. Он влюбился так трепетно, так нежно, так сильно, как, может быть, никогда не любил в жизни. В ней он полюбил свою мечту о прекрасной подруге, о душевном приюте, о доме, и это было даже не столько мечтой о счастье, сколько мечтой о тихом покое. 1 мая 1829г. он делает Наталье Николаевне предложение, но родные отвечают уклончиво. После путешествия на Кавказ он сватается вторично (6 апреля 1830). На этот раз предложение принято. Счастлив ли он? Письма и свидетельства очевидцев говорят о том, что все его признания в любви глубоко искренни и серьезны. Столь же искренни и серьезны и сомнения, которые служат показателем полноты его чувства и страха за свое чувство и за свое будущее. Ему предстоит много хлопот по поводу предстоящей женитьбы, а на душе вместе с ожиданием счастливых перемен – гнетущее чувство скованности, неволи вследствие непрерывной полицейской слежки. Вот почему он радовался предстоящей поездке в Болдино, куда влекла его как необходимость принять во владение Кистеневку, так и жажда уединенного творческого труда. Но в Болдине ему пришлось пробыть не месяц, как он намеревался, а целых три: началась эпидемия холеры. Тем не менее вынужденное пребывание в Болдине отмечено невиданным творческим подъемом. Еще из Москвы, накануне отъезда в Болдино, он писал своему издателю: «Осень подходит. Это любимое мое время – здоровье мое необыкновенно крепнет – пора моих литературных трудов настает…». И действительно, осень, которая вошла в историю литературы под именем «болдинской», ознаменовала собой самый плодотворный период в творческой жизни Пушкина.

Ни русская, ни мировая литература не знают другого примера, когда бы за такой краткий срок было создано художником столько гениальных по глубине мысли и художественному совершенству произведений. Жизнь родного народа, судьба маленького, униженного человека, драматические картины из жизни других народов, душевные переживания самого поэта – целый мир, живой, многоликий, неповторимо разнообразный. Пушкин писал не просто легко, но с наслаждением, весело, увлеченно, испытывая радость быстрого вдохновения. Здесь он закончил роман «Евгений Онегин», написал «Повести Белкина», «Историю села Горюхина», несколько драматических произведений, названных в одном из его писем  «маленькими трагедиями», народно-лирическую драму «Русалка», поэму «Домик в Коломне», несколько прекрасных лирических стихотворений…

Нельзя не обратить внимания на жанровое многообразие созданных в этот период произведений. Особое место занимают «маленькие трагедии». Это новый жанр, небывалый в драматургии мира. В рукописях Пушкина остались следы его размышлений над тем, как именовать этот жанр. Он набрасывает одно за другим названия: «драматические сцены», «драматические очерки», «драматические изучения», но в литературе утвердилось то название, которое дал им Пушкин в письме к Плетнёву: «маленькие трагедии».

Творец  «маленьких трагедий» сумел передать в оригинальной и совершенной художественной форме своё гуманистическое мировоззрение, движение сердца своего к судьбе человека. 

Изучение человека в самых неодолимых его страстях, в крайних и самых потаённых выражениях его противоречивой сущности – вот что больше всего интересует Пушкина, когда он начинает работу над маленькими трагедиями. Задачи, поставленные Пушкиным, заведомо самые трудные. Неудивительно, что драматические опыты Пушкина заключают в себе не столько ответы, сколько вопросы, и это вызывает к ним постоянный интерес читателей, зрителей, кино- и театральных режиссеров, литературоведов, пытающихся вместе с автором осознать центральную тему – тему  трагической судьбы личности.

Первой из маленьких трагедий была написана трагедия «Скупой рыцарь». Пушкин закончил работу над ней 23 октября 1830 г., хотя, по-видимому, первоначальный её замысел, как и большинства других маленьких трагедий, относился ещё к 1826 г.

Действие трагедии развёртывается в эпоху позднего феодализма. Средневековье – это мир рыцарских турниров, патриархальности, поклонения даме сердца. Рыцари должны были обладать чувствами чести, благородства, независимости, они вступались за слабых и обиженных, во всём следовали рыцарскому кодексу чести. Право на свободу обеспечивали рыцарям их дворянское происхождение, феодальные привилегии, власть над землями, замками, крестьянами. Свободен тот, кто обладал полнотой власти. Поэтому предел рыцарских упований – абсолютная, безграничная власть, благодаря которой завоёвывалось и защищалось богатство. Но феодальный порядок уже дал трещину, и жизнь вступила в новые берега. Чтобы сохранить свою свободу, рыцари вынуждены продавать владения и с помощью денег поддерживать достоинство. Погоня за золотом стала сущностью времени. Это перестроило весь мир рыцарских отношений, психологию рыцарей, неумолимо вторглось в их интимную жизнь.

Действующие лица пьесы: сын Альбер (бедный рыцарь), отец – барон Филипп (богатый рыцарь), ростовщик Соломон, властвующий, несмотря на свою приниженность, над сыном барона, и носитель правосудия – герцог, властвующий над бароном и его сыном, – поставлены в отношения, которые полностью раскрывают характеры героев. 

Альбер хочет занять достойное место в окружении Герцога и встать вровень с придворными. Независимость для него – сохранение достоинства среди равных. Он нисколько не надеется на те права и привилегии, которые дает ему дворянство, и с иронией отзывается о «свиной коже» - пергаменте, удостоверяющем принадлежность к рыцарству. Деньги преследуют воображение Альбера всюду, где бы он ни находился.

Лихорадочные поиски денег и легли в основу драматического действия пьесы. Обращение Альбера к ростовщику, а затем к Герцогу – два поступка, определяющих ход трагедии. Перед юношей открываются три возможности: либо получить деньги у ростовщика под заклад, либо дождаться смерти отца (или ускорить её насильственным путём) и наследовать богатство, либо заставить отца достойно содержать сына. Альбер пробует все пути, ведущие к деньгам, но напрасно, ибо все попытки достать деньги, не поступившись рыцарской честью, все его расчеты на независимость – мираж. Страсть к деньгам несовместима с честью, благородством. Это делает Альбера уязвимым и рождает в нем ненависть  к отцу, который мог бы добровольно, по родственной обязанности и рыцарскому долгу, избавить сына и от бедности, и от унижений. Ненависть перерастает то в отчаяние, то в звериное бешенство. Тайная мысль о смерти отца превращается в открытое желание его гибели. Так мы видим, что Альбер вовсе не рыцарь без страха и упрека, а человек, который феодальным привилегиям предпочел деньги.

Причина бедности сына и его униженного положения – скупость отца, который прячет в своем подвале груды золота. Барон охвачен неутолимой жаждой наживы, и нет жестокости, которую он ради новой горсти золота не решился бы совершить. Наедине со своими сокровищами он признается, что каждая крупица золота, собранного в его сундуках, омыта слезами горя и кровью преступлений. Но его не пугает мысль о потопе из крови и слёз; образы ограбленных им людей не тревожат его совести. В его душе умерли чувства любви и сострадания.  Барон одержим идеей власти. И золото дарит ему это чувство:

Я царствую! …Какой волшебный блеск!

Послушна мне, сильна моя держава;

В ней счастие, в ней честь моя и слава!

 Жадно всматриваясь в груды сокровищ, мерцающие при блеске свечей, Барон надменно говорит о своём всесилии: в золоте он видит средство покорения мира, подчинения своей власти людей, их труда, мысли, таланта.

Что не подвластно мне? Как некий демон

Отселе миром править я могу;

Лишь захочу – воздвигнутся чертоги;

В великолепные мои сады

Сбегутся нимфы резвою толпою;

И музы дань свою мне принесут, 

И вольный гений мне поработится,

И добродетель, и бессонный труд

Смиренно будут ждать моей награды.

Я свистну, и ко мне послушно, робко

Вползет окровавленное злодейство,

И руку будет мне лизать, и в очи

Смотреть, в них знак моей читая воли.

Одержимый своими мечтами, Барон не может обрести свободы. В этом причина его трагедии – добиваясь свободы, он её растаптывает. Более того: властолюбие перерождается в иную, не менее могущественную, но гораздо более низменную страсть к деньгам. Барон думает, что он царь, которому всё «послушно», но безграничная власть принадлежит не ему, а той груде золота, которая лежит перед ним. 
Горы накопленного золота придают человеку силу, власть и мощь, но при этом убивают в нем  рыцарское и человеческое начала, и Барон сам это осознает. Не случайно поэт вложил в уста Барона слова, несовместимые именно с понятием о рыцаре как о борце со злом, с несправедливостью, как о защитнике вдов и сирот:

Тут есть дублон старинный… вот он. Нынче 

Вдова мне отдала его, но прежде

С тремя детьми полдня перед окном

Она стояла на коленях воя.

Шел дождь, и перестал, и вновь пошел,

Притворщица не трогалась; я мог бы

Её прогнать, но что-то мне шептало,

Что мужнин долг она мне принесла…

Да, слышим мы приговор автора, Барон уже не рыцарь, ибо он не человечен; в нем подлинно рыцарское выродилось, как по-иному выродилось оно и в сыне. 

«Скупой рыцарь»  –  трагедия скупости. Скупость, как показывает автор, явление сложное и противоречивое. В облике Барона соединяется несоединимое: скупой – и рыцарь; рыцарем овладевает иссушающая его страсть к деньгам; вместе с тем у него есть что-то от поэта. Деньгам он поёт гимн, высокую хвалу:

Как молодой повеса ждет свиданья

С какой-нибудь развратницей лукавой

Иль дурой, им обманутой, так я

Весь день минуты ждал, когда сойду

В подвал мой тайный, к верным сундукам…

Слава золоту у Барона – как слава любви. Это противоестественно, но это становится возможным благодаря тому, что Барон тянется к деньгам не просто как скряга, а как жаждущий власти. Деньги становятся символом власти, и оттого они для Барона так особенно сладостны. Более того, для Барона сладко не явное, а именно скрытое могущество, о котором знает он один и которым может распоряжаться свободно, исключительно по своей воле:

Мне все послушно, я же ничему;

Я выше всех желаний; я спокоен;

Я знаю мощь мою: с меня довольно

Сего сознанья…

Все  это передает ужасную правду трагедии. Трагедии века, когда всё высокое в жизни становится рабом жёлтого могущества, когда из-за денег порываются все близкие узы – самые святые узы: сын идет на отца, отец на сына; клевета и яд становятся дозволенным орудием; на месте естественных сердечных связей между людьми господствуют одни денежные связи.

«Ужасный век, ужасные сердца», – говорит Герцог в финале, и его устами говорит сам Пушкин. Распалась связь времен, рыцари перестали быть рыцарями. Произошло падение человеческой личности – и это результат поработившей её страсти к золоту. Пушкин увидел в этом знамение времени. Это знамение даже не того средневекового времени, в котором происходит действие, а пушкинского времени, ибо индивидуалистическое сознание и «ужасные сердца» пушкинских героев характерны для его «ужасного века».

Пьеса становится отправной точкой в общей композиции цикла, и мотив «ужасного века» получит дальнейшее развитие в каждой из последующих трагедий.

Так, эта тема  продолжается  в трагедии «Моцарт и Сальери» (написана 26 октября 1830; первоначальное название «Зависть»). В этом произведении Пушкин поставил задачей исследовать зависть как страсть одновременно и низменную, и великую, многое в жизни решающую.

Моцарт и Сальери – два друга, два музыканта. Непомерная зависть Сальери делает его тайным врагом Моцарта. Самые опасные враги – из числа бывших друзей. Сальери боготворит Моцарта. Боготворит – и отправляет на тот свет, боготворит – и обвиняет небо, ниспославшее людям такого гения:

Нет правды на земле.

Но правды нет – и выше.

Моцарт доверчив и наивно-незащищен. Он называет Сальери «сыном гармонии». Он не может бросить тени подозрения на дружбу, он предан ей, ведь «гений и злодейство – две вещи несовместные». Отравленный Моцарт играет свой Реквием. Сальери плачет. Но какова цена этих слез! Они вызваны не столько искусством Моцарта, сколько непомерным честолюбием и жалостью к своим страданиям, нынешним и будущим. Сальери, поверивший «алгеброй гармонию», противопоставил мастерство живому чувству, тогда как Моцарт не мыслит музыки без их единства. Искусство уходит корнями не в цифры, а в живую жизнь, вне жизни оно бескровно, но Сальери не дано это понять.

Сальери, как и Барон, одержим стремлением утвердить себя рядом и наравне с гениями.

Пушкин начинает трагедию с того момента, когда в жизни Сальери наступил перелом. Он произносит монолог, в котором обозревает всю прошлую жизнь и исследует причины своего теперешнего состояния. Именно сейчас он осознал, что новая идея-страсть овладела им. Позади остались юношеские годы, мечты, надежды, упорный труд, медленное восхождение к вершинам мастерства. Сальери достиг в искусстве «степени высокой», ему «улыбалась» слава, он был «счастлив». Он наделен «любовью к искусству», тонко чувствует гармонию и способен к искреннему наслаждению ею. Все свои силы и волю он вложил в изучение тайн музыки. На пути к их постижению он не однажды «забывал» старые традиции и устремлялся навстречу новым знаниям, и это упорство и постоянство возвышало его в собственных глазах. Счастье, слава, покой пришли к Сальери благодаря «трудам, усердию, молениям», он получил их за преданность искусству.

Но… явился Моцарт, и спокойствие оставило Сальери. Слава Моцарта – слава гения, его природного дара. И Сальери понимает, что одаренности можно противопоставить только одаренность, а не жертвы, принесенные ради искусства и тем более ради себя. «Бессмертный гений» дан «счастливцу праздному», как называет себя Моцарт. Перед этим бесспорным фактом меркнут все усилия Сальери. В Моцарте сосредоточивается враждебное Сальери творческое начало, свойственное самой жизни, вечно созидающей природе. В «бунте» Сальери совместились и грозное своеволие индивидуалистического протеста, и мелочное чувство зависти. Он и страшен, желая в мрачном одиночестве восстановить былое спокойствие ценой гибели Моцарта, и беззащитен, беспомощен перед очевидностью его творческой мощи.

Некогда «гордый» Сальери стал «завистником презренным», ополчился в черной злобе на весь мир и избрал жертвой своего друга Моцарта. Гениальность Моцарта кажется ему причиной его несчастий.

Зависть явилась к нему не как свойство характера, ибо никогда не был он завистником, а как неожиданный, неодолимый порыв, как сила, с которой он не может совладать. Его зависть не мелкая. Она допускает понимание чужих для него ценностей – моцартовских ценностей:

        Ты с этим шел ко мне

И мог остановиться у трактира

И слушать скрипача слепого!  – Боже!

Ты, Моцарт, недостоин сам себя.

Сальери и восхищается Моцартом, и преклоняется перед ним, и завидует ему. Чем больше восхищается, тем больше завидует. Этого никакой логикой не объяснишь. 

Основная тема пушкинской трагедии – не просто зависть, но и муки зависти. В Сальери Пушкин обнажает до конца сердце и душу того, кто по своим действиям может и должен быть назван преступным и бессердечным. Сальери решается отравить гения, более того – человека,  который есть само простодушие и великодушие. Разве может быть ему оправдание? Пушкин и не оправдывает – он старается понять и объяснить своего героя, открывая глубину одержимого преступной страстью сердца. Пушкин заставил Сальери самораскрыться и обнаружить страсть, которая им движет и которой он не может противиться. Но то, что Сальери называет «тяжким долгом», получает точное обозначение – злодейство, а  «гений и злодейство – две вещи несовместные». 

Неизмеримо трагичнее судьба Моцарта, гения, вынужденного творить в обществе, где царят зависть, тщеславие, где возникают преступные идеи и находятся люди, готовые их осуществить. Он, как гений, ощущает опасность, но не знает, что она исходит от его друга Сальери. Недаром Моцарта посещают печальные настроения, и он чувствует приближение смерти.

Пушкин создает выразительный символический образ враждебного Моцарту мира, представший композитору в виде черного человека. Моцарт – носитель созидающего, светлого начала – гибнет, и в этом нам раскрывается пушкинское понимание своей эпохи, когда подлинные созидатели и творцы трагически гибли, оказываясь жертвами зависти и коварства «толпы», «черни» или мнимых друзей с их ложной мудростью.

Таким образом, мы видим, что две эти трагедии перекликаются, так как в них звучит тема предательства (предаются родственные и дружеские отношения, предаётся и нравственное в человеке), но вместе с тем в трагедии «Моцарт и Сальери» тема предательства  звучит шире: Сальери предает и служение великому делу – делу искусства. Но в первых двух пьесах цикла также видится возможный путь к возрождению – через служение искусству, через любовь.

Именно любовь стала предметом художественного исследования в третьей трагедии – «Каменный гость» (4 ноября 1830г.). На широко известный в мировой литературе сюжет Пушкин написал ярко оригинальное произведение. 

 Из наслаждений жизни одной любви музыка уступает. Дон Гуан под пером Пушкина предстал «поэтом» любви. Перед нами не просто искатель приключений, но больше всего ловец сердец. Улавливая женские души и сердца, он утверждает себя в жизни, утверждает несравненную полноту своей жизни. Дон Гуан – поэт не только любви, но он поэт жизни. Он привлекателен жизнерадостностью, переполнен жаждой чувственных удовольствий. Полюбив, он «рад весь мир обнять». Он не знает ни небесного, ни земного страха. Он каждую минуту другой – и каждую минуту искренен и верен себе. Он искренен со всеми своими женщинами. Искренен он и тогда, когда говорит донне Анне:

    …Так, разврата

Я долго был покорный ученик,

Но с той поры, как вас увидел я,

Мне кажется, я весь переродился.

Вас полюбя, люблю я добродетель

И в первый раз смиренно перед ней

Дрожащие колена преклоняю.

 Любовь Дон Гуана – всегда торжествующая, победная песня. Полюбив, он всякий раз верит в это чувство, но это правда мгновения. Он сам характеризует свою жизнь как «мгновенную». Но каждое мгновение для него – вся жизнь, всё счастье. Трудно представить, чтобы он смог переродиться и стать  добродетельным. Тем не менее Пушкин даст своему герою возможность испытать истинное чувство.

Дон Гуан влюбляется в донну Анну, мужа которой убил на поединке. Прежние многочисленные любовные похождения меркнут и отступают перед силой этого чувства. Но герои гибнут на пороге «погибельного счастья».

  Пушкинский герой ищет всей полноты победы, полноты торжества – именно поэтому он идет на безумный шаг и приглашает статую Командора быть свидетелем своего любовного свидания с донной Анной. Для него это высшее, предельное торжество. Всё развитие действия трагедии, все главные в ней события, связанные с Дон Гуаном, сводятся к его стремлению достичь предельного торжества: сперва инкогнито он добивается расположения донны Анны, потом приглашает Командора убедиться в этом торжестве, потом раскрывает своё инкогнито для того, чтобы донна Анна полюбила его несмотря ни на что, в его собственном качестве. Всё это ступени для достижения всё большей и большей полноты победы. И в этом заключено уже зерно трагедии. Приглашая статую Командора на своё любовное свидание, он вызывающе дерзок. Человеческая этика, благородство требуют оставить мертвеца в покое. Дон Гуан же сначала иронизирует над мертвым:

Ты думаешь, он станет ревновать?

Уж верно нет; он человек разумный

И, верно, присмирел с тех пор, как умер.

А затем, не довольствуясь приказанием слуге («Проси статую завтра к Доне Анне прийти попозже вечером и стать у двери на часах»), сам идет к памятнику Командора и повторяет своё фантастическое приглашение. Любовное свидание происходит при мертвом. После неожиданного согласия статуи Дон Гуан впервые растерян, впервые чувствует власть роковых сил и невольно восклицает: «О Боже!»

Приглашение статуи не может быть истолковано однозначно. Дон Альвар стал немой сторожевой тенью над чувствами донны Анны. Он утвердил на неё свои права сначала при жизни – деньгами, а потом после смерти – обычаями, освящёнными религией. Дон Гуан хочет освободить донну Анну от страшных оков, подарить ей радость искреннего чувства любви, без которой невозможна истинная жизнь. Он бросает вызов миру наживы и корысти, но и у него «на совести усталой много зла». Так, предлагая убитому им Командору стеречь любовное свидание с его вдовой, Дон Гуан обнаруживает и свою нравственную ущербность. Благородное, рыцарское начало, живущее в Дон Гуане, неотделимо от бесчеловечного.

Пушкин отошел от традиционной трактовки Дон Гуана как коварного, гнусного соблазнителя и развратника. Его Дон Гуан – рыцарь, готовый постоять за своё личное достоинство, честь, свободу чувств. Ему противостоит весь средневековый мир, над жестокой моралью которого Дон Гуан торжествует, одерживая блестящие победы. И донну Анну он любит страстно. Но рядом с рыцарем в нем живет нетерпеливый любовник, жаждущий победы, поэтому его цель – утверждение себя через чувственные удовольствия – лишена этического начала. И его полное торжество, как это часто бывает в жизни, оказывается одновременно и погибелью. Слова Дон Гуана «О тяжело пожатье каменной его десницы!», как и заглавие этой лирической трагедии – «Каменный гость», приобретают глубокий, символический смысл.

Гибель преображенного Дон Гуана Пушкина воспринимается как жестокая и несправедливая кара. В человеке, пусть поздно, проснулась истинная любовь, но и человек, и любовь его обречены. Жизнь и смерть идут рядом, даже любовь – и та таит в себе гибель. Командор завидует чужой любви. Он становится символом «жестокого века», губящего влюбленные сердца. Дон Гуан гибнет в тот миг, когда пришло счастье, и это страшно, и именно это и есть трагедия. 

Так находит продолжение тема «ужасного века». Утрачена честь, разрываются родственные связи («Скупой рыцарь»), гибнет талант («Моцарт и Сальери»), невозможно счастье любви («Каменный гость»). Но Пушкин показывает, что Дон Гуан не только разбивает «каменное» сердце донны Анны, бросая вызов церковным догматам, отвергающим иную любовь, кроме любви к Богу, но и идет во имя своей любви на смерть. Не потому ли последние его слова обращены к возлюбленной? На этой жизнеутверждающей ноте заканчивается третья пьеса, давая читателю возможность вновь осознать, что «только любовью держится и движется жизнь».

Проблема смысла жизни, личного достоинства и чести, ответственности человека перед лицом грозной и трагической необходимости поставлена Пушкиным в последней трагедии цикла «Пир во время чумы» (6 ноября 1830г.)

Источником для неё послужила драматическая поэма английского поэта Вильсона «Город чумы», но Пушкин переработал чужой материал, подчинив его собственным идейным и художественным задачам. Он сделал вольный перевод одной сцены, придав ей новое звучание. В оригинальном названии трагедии можно увидеть отражение личного. Осенью 1830г., когда писалась трагедия, в центральных губерниях России свирепствовала холера, Москва была оцеплена карантинами, путь из Болдина был для Пушкина закрыт. Пушкин был окружен смертью, и он писал так много и так успешно, как никогда прежде не писал. Он сам переживал в это время пир поэтического вдохновения, который мог осознаваться им в силу трагических обстоятельств и как «пир во время чумы». В трагедии исследуется высокая страсть к жизни, когда она проявляется на грани, на краю гибели, невзирая на возможную гибель. Это крайнее испытание человека и его силы.

Ситуация в трагедии нарочито условна. Чума – стихийное бедствие, угрожающее жизни людей. Люди не в силах ни бороться с ней, ни спастись от неё. Они не борются и не спасаются. Они обречены и знают, что погибнут.

Как ведут себя люди в трагических обстоятельствах, что противопоставляют они страху смерти? Всплывут ли низменные, жестокие инстинкты, охватит ли их паника, смиренно ли склонят они голову или встретят «одиночества верховный час» мужественно и просто?

Персонажи трагедии, исключая Священника, устраивают пиршество во время чумы. Гибнут близкие им люди, мимо проезжает телега с трупами, а они пируют. Трагическая ситуация задана с самого начала, но исход её далеко не предрешен.

В трагедии главное место занимают монологи героев и их песни, в которых воплощаются различные человеческие характеры и разные нормы поведения человека в условиях роковой неизбежности.

Причины, приведшие участников на пир, глубоко различны. Пир для Молодого человека – средство забвения: он предпочитает вовсе не думать о мраке могилы и предаваться наслаждениям. Луиза явилась на пир из страха одиночества. Ей надо быть с людьми, чтобы опереться на них. Внутренне она не подготовлена к испытанию смертью. Лишь Мери и Вальсингам находят силы для противоборства разбушевавшейся стихии.

Песня Мери – во славу высокой и вечной любви, способной пережить самоё смерть. Эта песня воспроизводит отношение народа к бедствию. В «унылой и приятной» пастушьей песне есть своя мудрость: сознание народного горя и прославление самопожертвования. Отказ от своей жизни во имя жизни и счастья любимого человека – вот идеал, утверждаемый в песне Мери. Забвение себя сочетается здесь с исключительным чувством любви. И чем сильнее самоотвержение, тем острее любовь, не угасающая и после смерти:

А Эдмонд не покинет

Дженни даже в небесах!

Мери поет о том, как жаждущая любви Дженни мечтает о соединении с любимым за пределами земного бытия. В этой песне слышится и трогательная забота о близких, и грусть о некогда процветавшей стороне. Мери мечтает о возрождении жизни.

В песне Председателя, Вальсингама, человек противопоставляет смерти, опасности свою волю. Чем грознее удары судьбы, тем яростнее сопротивление ей. Вызов слепым стихиям приносит человеку наслаждение своим могуществом и ставит его вровень с ними. Человек как бы преодолевает свое земное бытие и наслаждается своей мощью:

Есть упоение бою,

И бездны мрачной на краю,

И в разъярённом океане,

Средь грозных волн и бурной тьмы,

И в аравийском урагане,

И в дуновении Чумы.

Всё, всё, что гибелью грозит,

Для сердца смертного таит

Низъяснимы наслажденья – 

Бессмертья, может быть, залог!

И счастлив тот, кто средь волненья

Их обретать и ведать мог.

Песня Председателя – это слава единственно возможному бессмертию человека в этом гибельном, трагическом мире: в безнадежном и героическом поединке с непреодолимым человек бесконечно возвышается и торжествует духом.

Высокой правде Вальсингама противостоят слова и правда Священника, напоминающего о близких, о смерти близких, о необходимости смирения перед смертью. Священник взывает к совести. Пир нарушает траур по умершим, «смущает» «тишину гробов». Он противоречит обычаям, и Вальсингам вынужден признать свое «беззаконие». В самом поведении Священника есть нечто такое, что заставляет задуматься Председателя.

Воспевая героизм одиночества, презрение к гибели, достойную смерть, Председатель вместе с другими участниками пира отгородился от общей народной беды, в то время как Священник, не заботясь о себе, укрепляет дух умирающих. Он среди них.

Однако позиция Священника не отменяет высокого личного героизма Вальсингама. Священник идет к людям во имя спасения их души, успокоения их совести, чтобы облегчить страдания на небесах. Вальсингам же славит духовное мужество земного человека, который не хочет смиренно встретить смерть и не нуждается в постороннем ободрении, находя силы в себе самом. Личный героизм Председателя, таким образом, направлен на себя и пирующих, а Священник понимает подвиг и смысл человеческой жизни как безотчетное служение народу в дни бедствий.

Вальсингам отстаивает внутренние возможности человека. Священник опирается на верность обычаям. Трагедия и состоит в том, что героизм Председателя лишен жертвенности ради людей, а гуманная самоотверженность Священника отрицает личную духовную отвагу простых смертных и потому подменяет её проповедью смирения. Эти правды сталкиваются в трагедии и взаимно влияют друг на друга. В какой-то момент в душе Вальсингама, под влиянием слов Священника, обе правды внутренне сопрягаются. И в этом смысл финальной ремарки: «Председатель остается, погруженный в глубокую задумчивость».

Трагический и неразрешимый конфликт – человек и смерть – Пушкин разработал на основе гуманистического утверждения сильной, свободной и цельной личности, бросающей вызов самой смерти, воспевающей любовь к жизни. Две последние пьесы цикла противопоставлены предыдущим по принципу антитезы, так как они воспевают любовь – любовь к человеку и любовь к жизни, и это тоже звучит жизнеутверждающе.

Вывод 
Мир «Маленьких трагедий» - мир сдвинутый, находящийся на изломе. В этом мире каждое явление приобретает несвойственные ему черты: неподвижное движется, любовь торжествует на гробах, тонкое эстетическое чувство логически приводит к убийству, а пиры называются пирами смерти. Картины болезненные – но они пробуждают потребность гармонии. «На жизнь я осужден», - говорит Дон Гуан, и в этом парадоксальном утверждении кроется глубокая истина: на жизнь осуждает  жестокий век. «Порок» и «добродетель» в трагедиях Пушкина представлены в конфликте, в борьбе во имя торжества нравственности даже тогда, когда добродетель отнюдь не торжествует. И ведущей мыслью «Маленьких трагедий» становится мысль о назначении человека.

Пьесы были написаны за очень короткий срок, одна за другой, как бы на едином дыхании, в едином творческом порыве. Они  связаны общим названием «маленькие трагедии», близки друг другу по ведущим идеям и мотивам. По существу, это не отдельные произведения, а части единого художественного целого. Это части драматического цикла, объединенного единой и сквозной темой, которую можно было бы сформулировать следующим образом: человеческие страсти и характеры, или человеческая трагедия. Композиция «Маленьких трагедий» позволяет увидеть их высокий гуманистический пафос. Первые две пьесы («Скупой рыцарь» и «Моцарт и Сальери»)  заставляют задуматься о страстях и чувствах, уродующих человека, и в центре внимания автора  человек – раб и жертва страстей и обстоятельств. В пьесах «Каменный гость» и «Пир во время чумы» показаны страсти и чувства, возвышающие человека, ставящие его выше обстоятельств.
         Трагический и неразрешимый конфликт – человек и смерть – Пушкин разработал на основе гуманистического утверждения сильной, свободной и цельной личности, бросающей вызов самой смерти, воспевающей любовь к жизни. Две последние пьесы цикла противопоставлены предыдущим по принципу антитезы, так как они воспевают любовь – любовь к человеку и любовь к жизни, и это тоже звучит жизнеутверждающе. Мир «Маленьких трагедий» рисует картины болезненные – но они пробуждают потребность в гармонии. Нравственно высокое для поэта жизненно. Нравственно низкое несовместимо с жизнью. Пушкин всегда был полон доверия к жизни. Он не дает сердцу обессилеть, погрузиться в равнодушие, впасть в отчаяние, и в этом проявляется его высокий гуманизм. Поэт уверен, что перед человеком открыто несколько жизненных дорог, что удел его не предопределен заранее. Какова бы ни была власть обстоятельств, происхождения, воспитания, среды, человек может сознательно сделать тот или иной выбор в конечном итоге – в сторону добра или зла.
           И мы видим, как в «Маленьких трагедиях» с огромной силой «отразился век и современный человек» пушкинской эпохи – «ужасный век» не только с ужасными, но и с прекрасными, светлыми, возвышенными и возвышающими других сердцами.
Приложение 

«Календарь» болдинского периода творчества Пушкина

8 сентября – Элегия  («Безумных лет…»).

9 сентября – «Гробовщик».

13 сентября –  «Сказка о попе…».

14 сентября –  «Станционный смотритель».

18 сентября окончена 8-я глава «Евгения Онегина», т.е. путешествие Онегина.

20 сентября –  «Барышня-крестьянка».

25 сентября  окончена 9-я по замыслу, в окончательной редакции 8-я глава «Евгения Онегина».

26 сентября –  «Ответ анониму».

1-10 октября –  «Румяный критик мой…».

2 октября –  «Глухой глухого звал…».

5 октября –  «Расставание».

7 октября –  «Паж, или Пятнадцатый год».

10 октября –  «Рифма», «Отрок», «Я здесь, Инезилья…».

14 октября –  «Выстрел».

Первая половина октября –  «Два чувства».

Первая половина октября –  «Когда порой воспоминанье…».

16 октября – 3 декабря – «Моя родословная».

17 октября –  «Заклинание».

19 – 31 октября –  «Герой».

20 октября – «Метель».

19 октября сожжена 10-я глава «Евгения Онегина».

Октябрь –  «Домик в Коломне».

23 октября –  «Скупой рыцарь».

26 октября –  «Моцарт и Сальери».

31 октября – 1 ноября –  «История села Горюхина».

4 ноября –  «Каменный гость».

6 ноября –  «Пир во время чумы».

27 ноября – «Для берегов отчизны дальной…».  
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