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Мифопоэтика стихий в художественном мире В. М. Шукшина.

Миф - решающий фактор для понимания всей художественной продукции человека, древней и современной. Во многих литературных произведениях столько структурных и содержательных элементов мифа (мифологем), что они становятся определяющими для оценки и понимания данного произведения.
Это с полным правом можно отнести к творчеству В.М. Шукшина. Мифопоэтика стихий в художественном мире этого писателя - тема моего исследования. В работе особое внимание уделено символике земли, воздуха, огня и воды.
 Земля
Родной дом и родная деревня, пашня, степь, Мать-Сыра-Земля… Народно-образные восприятия и ассоциации вводят в систему высоких и сложных понятий, вопросов философии и истории: о бесконечности жизни и уходящей в прошлое цепи поколений, о Родине о необъяснимо притягательной силе земли. Естественно образ земли, конкретный и поэтически многозначный, тесно связанный с мифологическими представлениями, занимает центральное место в художественном мире В. М. Шукшина.  В произведениях автора четко прослеживается стремление наделить природу, и в частности землю, человеческими качествами. Земля у В. М. Шукшина наделяется, женскими, материнскими чертами. И такая символика раскрывается в прямом назывании её «матушкой» («матушка-степь», «матушка-дороженька»), тем самым подчеркивается ее репродуктивная роль: «Земля собрала всю свою  весеннюю силу, все соки живые - готовилась опять породить жизнь» («Калина красная»). Эту же функцию земли почитали славяне: «Именно плодородие Земли, ее способность рожать хлеб и кормить людей делали ее в глазах человека всеобщей материей». [2 с 59]. 
В творчестве писателя обновляются традиционные народные представления о неразрывном единстве земли и человека, уподобляемом связью между ребенком и матерью.  В тяжелые моменты жизни герои шукшинских произведений зачастую обращаются к земле, пытаются наладить контакт, который, безусловно, обостряется в переломный момент. И контакт этот может быть как физический, (как, например, в рассказе «Сураз»: “Спирька лег спиной на прохладную землю, раскинул руки...”), так и условный: «Напрягал свой ум так: вроде  он  залетел - высоко-высоко - и оттуда глядит на землю...» «Алеша Бесконвойный».  И такая традиция обращения к земле пришла из далеких времен, так, например, в христианскую эпоху землю не только почитали, но и каялись перед ней в своих грехах, молили об избавлении от болезней. [2 с 62].  
Согласно древнему русскому народному представлению существует таинственная связь между землей и больной совестью человека, его преступлениями. Например, в «Калине Красной» Егор Прокудин катается по земле, припадает к ней, хватается за нее руками - как бы исповедуется в неправедной прежней жизни и клянется начать новую, достойную.  
В соответствии с мифологической традицией символика земли у Шукшина сохраняет двойственность. Земля понимается как кормилица, поддерживающая человека, дарующая ему душевный покой и умиротворенность.
В пространственном отношении земля ассоциируется с низом. В ее образе сочетаются признаки и «рая» и «преисподней».   Тексты писателя показывают, что «мать-сыра-земля» не только материнское, рождающее лоно, но и могила ─ «Помер человек ─ в земле» («Горе»). Однако соотношение жизни и смерти не рождает трагизма в произведениях В. М. Шукшина, скорее, это напоминание о естественном круговороте рождения и смерти как в мире природы, так и в человеческом мире.
Шукшин наполняет образ земли всеобъемлющим содержанием, решая кардинальную проблему: что есть Человек, в чем суть его бытия на Земле? В прочном узле проблематики соединились вопросы исторические и философские, всеобщие и конкретные, общенародной и личностной жизни. Влечение к земле сильнейшее чувство человека, прежде всего крестьянина-земледельца. Рождающееся вместе с человеком образное представление о величии и мощи земли- источника жизни, хранителя времени и ушедших поколений в искусстве В. Шукшина обновилось, обретя многозначность. Размышляя над судьбами крестьянства, думая о его прошлом и настоящем, В. Шукшин неизменно возвращался к земле: традициям, нравственным понятиям, верованиям, которые складывались у земледельца в труде, многовековому опыту и заботам крестьянина о хлебе насущном.

Воздух.
В художественном мире В. М. Шукшина довольно четко определяется противопоставление «воздух ─ земля», с помощью которого, не только осуществляется пространственное деление мира, но и ценностное деление на «духовное» и « материальное».  Особое звучание приобретает «духовное» в рассказе «Солнце, старик и девушка», когда ослепший старик каждый вечер «смотрит» на закат. Его связь с «материальным» минимальна, а потому он смотрит «душой», его тянет солнце и небо.  
Образ неба в творчестве писателя тесно связан с мифологическими представлениями о том, что небо имеет мужское начало. У славян существовали верования, что «небо и земля ─ супруги, небо оплодотворяет землю дождем, и по истечении срока она разрешается новым урожаем» [2 с 61]. Так и воздушная стихия, тесно связанная со сферой духа и всего, что соотносится с душой, соотносится в произведениях автора с мужским началом. В большей мере это обусловлено тем, что душевные поиски и терзания, а также тоска характерны для мужских персонажей.
Однако небо и земля не всегда противопоставлены, будучи родными стихиями, они тесно связны. Неразрывная связь воздуха и земли в произведениях писателя прослеживается через запахи, которые обобщают понятие воздуха, источниками которого становится земля, и производные (травы, цветы, злаки)─ «Густо пахло землей, так густо,  тяжко пахло сырой  землей, что голова легонько  кружилась». («Калина Красная»).  «Бывает летом пора: полынь пахнет так, что сдуреть можно» («Горе»), «Да там один воздух чего стоит! Утром окно откроешь─ как, скажи, обмоет тебя всего. Хоть пей его─ до того свежий да запашистый, травами разными пахнет, цветами разными...» («Чудик»)
Вода
В художественном мире писателя символика воды используется очень часто и, подобно земле, связана с женским началом: «И вот несутся они в горах рядом ─ река и тракт. Когда глядишь на них, думается почему-то, что это брат и сестра, или что это ─ влюбленные, или что это, наоборот, ненавидящие друг друга Он и Она, но за какие-то грехи тяжкие заколдованные злой силой быть вечно вместе…» («Живет такой парень») 
Нередко река становится в произведениях автора символом Родины, напоминанием о ней. Так, например, в рассказе «Первое знакомство с городом», герои долго прощаются с рекой, с которой у них связаны самые приятные воспоминания. К тому же здесь образ воды во многом близок с образом родимой земли, матери: «Я вырос на ней, привык слушать днем и ночью ее ровный, глуховатый, мощный шум…». Аналогичное указание на женственность водной стихии существовало у славян: «Матушка вода!» - гласит народное слово. [1 с  71]
В то же время образ воды носит двойственный характер. С одной стороны, это символ очищения, связанный с мифологическими традициями. (У славян вода ассоциировалась с «очистительной, охранительной и дающей потомство силой [1 с 68]). Так, у Шукшина мотив очищения посредством воды довольно ярко звучит в рассказе «Дядя Ермолай», когда мальчишки лишь только спрятавшись в стог, перестали слышать шум дождя. Спрашивается, почему, ведь дождь был достаточно сильным, к тому же гремел гром?  Если рассматривать дождь как источник очищающий, то это обстоятельство становится ясным. Дело в том, что мальчишки твердо решили соврать, и потому очищающая сила воды не действовала, сила природы оказалась  бессильна против намеренного греховного поступка. В рассказе «Лето» дождь преобразовывает мир, обновляет его, меняется природа, и человеку начинает иначе смотреть на привычные вещи, стремится менять что-то в себе, в жизни. Дождь как символ новой, перерожденной жизни можно увидеть в рассказе «Чудик»: “ С одного края небо уже очистилось, голубело, и близко где-то было солнышко. И дождик редел, шлепал крупными каплями в лужи; в них вздувались и лопались пузыри ” 
С другой стороны, водная стихия ─ олицетворение опасности и даже смерти. Двойственность водной стихии активно используется Шукшиным. Так в описании Катуни употребляются метафоры «злая, белая от злости прыгает по камням, бьет в их холодную грудь яростной волной, ревет- врется из гор». И в то же время, когда примирится, становится  «чистая, светлая ─ каждую песчинку на дне видно, каждый камешек». («Живет такой парень») 

Интересную интерпретацию агрессивной стороны водной стихии предлагает О.В. Тевс, указывающая на связь мотива опасности, исходящей от воды, темой любви. Например, в романе «Я пришел дать вам волю» Алена, желая оживить былое чувство любви, уговаривает Степана съездить в Черкасск. Показательно, что она предлагает водный путь: «Задумала я так: давай мы с тобой счас прямо сплывем в Черкасск? <…>полегче челночок… до света там будем», ─ на что вначале согласившийся Степан позже говорит:  «Дурную ты мыслю посоветовала мне. <…> И я тоже ─ согласился».  [3 с 171] 

Огонь
Символика огня, как и воды имеет двойственный характер. С одной стороны, это грозное, уничтожающее пламя, с другой ─ очищающая стихия, несущая свет и тепло. Эти интерпретации огня прослеживаются во многих текстах автора. 

Так, например, многие персонажи В. М. Шукшина подвластны завораживающей силе огня: «Он вообще любил огонь» («Алеша Бесконвойный»); «Обожаю, между прочим, на огонь смотреть» («Генерал Малафейкин»), и в результате этого контакта с огненной стихией, герой существенно меняет свое поведения и приобретает особый менталитет. Зачастую в шукшинских героях огонь пробуждает мысль: «Алеша всегда много думал, глядя на огонь. («Алеша Бесконвойный»), навевает воспоминания: «Старик молчит, глядя на огонь. Видно, вспомнил своих детей» («Космос, нервная система и шмат сала»).
Огонь созидательный в произведениях В.М Шукшина устойчиво соединяется с образом домашнего очага, который сближает. В произведениях «Двое на телеге», «Далекие зимние вечера», «Степка», огонь приобретает эпитет «веселый», а в произведении «Далекие зимние вечера» является символом семьи и единения. Традиция собраться у домашнего очага у В.М. Шукшина приобретает  значение праздника. 
Огонь как сила опасная, губительная проявляется у В.М. Шукшина в стихии пожара: «Горели бочки на одной из машин, горели как зловещие, бесшумно, ярко». (Живет такой парень»). 
Наиболее интересным и полным образ огня представлен в рассказе «Алеша Бескнвойный», где жизнь человека моделируется Шукшиным через описание процесса горения: «Да два полена и то сгорают неодинаково, а вы хотите, чтоб люди прожили одинаково!», а смерть сравнивается с огненной вспышкой: «человек, помирая ─ в конце самом, ─ так вдруг захочет жизнь, так обнадеется <…>Это знают. Но точно так и палка любая: догорая, так вдруг вспыхнет, так озарится вся, <…> что диву даешься: откуда такая последняя сила?»
Заключение.

Е.М. Мелетинский утверждал, что мифологизм ─ характерное явление литературы XX в. и как художественный прием и как стоящее ха ним мироощущение. 

Несомненно, символика стихий в произведениях В.М. Шукшина тесно связана с мифологическими представлениями, однако в творчестве писателя образы земли, огня, воды и воздуха приобретают многозначность и традиционное понимание обновляется. К тому же четко прослеживается стремление автора «очеловечить» природу и тесно связать ее с человеком. Единство микрокосма (человека) с макрокосмом (природой) неразрывно. Силы природы дают героям произведений В.М. Шукшина силу, и редко когда враждебны, и в тоже время они, несомненно стоят выше человека и не покоряются ему. 

Обогащение, обновление, даже усложнение содержания исконных понятий и представлений о земле, водной, огненной и воздушной стихиях в творчестве В. М. Шукшина вполне обосновано. За всем этим - самобытность мировосприятия писателя, его жизненного опыта, обостренное чувство родины, проникновенность. Авторское мышления  накладывается на мышление мифопоэтическое, рождая по сути новый миф, несколько отличный от своего прототипа. Именно в «разнице» между первичным и вторичным («авторским мифом») кроется заложенный писателем смысл─ подтекст, ради выражения которого автор воспользовался формой мифа. Миф у В.М. Шукшина тесно связан с современностью. Автор «допрашивает» время, изучает своего современника, чей духовный мир пытается разгадать и обрисовать. Для В.М. Шукшина дорого именно то духовное богатство, которое оставляют деды и прадеды. Писатель  требует понимать, беречь и хранить святыни народной жизни, так тесно связанной с самой природой, не делая из них кумира, но обращая их в движимый, повседневно требующий приращения и умножения человеческий, нравственный капитал. 
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