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Введение
   Используя на уроках тексты (одно из ключевых понятий гуманитарной культуры XX века, применяющееся в разных типах исследования и, прежде всего, в филологии), посещая открытые уроки преподавателя литературы, мы, бывшие первокурсники, заинтересовались творчеством  Марины Ивановны Цветаевой; попробовали  составить поэтический образ Москвы, используя московские тексты поэта.
   «Улица города – текст или совокупность текстов. Названия улиц и номера домов, реклама и названия магазинов, дорожные знаки и светофор – всё это несёт информацию и считывается жителями города и приезжими",- писал В. П. Руднев. Именно под этим углом зрения мы и постарались «прочитать» поэзию и составить лирический портрет Москвы в контексте творчества  М. И. Цветаевой, так как Москва является составной частью художественной системы Поэта..
Объект исследования данной работы – образ Москвы, предмет исследования – характерные особенности  лирики Цветаевой. Актуальность нашей научно – исследовательской работы заключается в обогащении не только лексических и изобразительно – выразительных возможностей литературного языка, но и поделиться мыслями и чувствами Поэта  о прошлом Москвы. Цель исследования – показать реализацию образа Москвы в разных текстах Цветаевой. Задачи исследования: рассмотреть город как объект художественного произведения; составить лирический портрет Москвы; проанализировать московский текст русской культуры; рассмотреть и сопоставить структуру и образ Москвы в творчестве М. И. Цветаевой. Методы исследования: сбор, изучение, наблюдение, фиксация, анализ научных источников, сравнение, сопоставление, обобщение. Новизной нашей работы является то, что мы впервые попытались создать  цельное  литературоведческое исследование по данной теме, используя психологическое состояние Поэта.
Наш проект состоит из следующих частей: введения, в котором мы попытались обосновать актуальность исследования, определили цели и задачи, дали характеристику основным методам, сформулировали теоретическую и практическую значимость работы; основной части, состоящей из двух глав; в I главе на большом фактическом материале выделяются смысловые оттенки ключевых образов, с помощью которых попытались составить  образ Москвы; объясняются примеры из произведений Цветаевой, использующей лексемы в прямом значении для рассмотрения Москвы как художественного произведения и хорошо организованного московского текста русской культуры; во II главе проведен филологический анализ и сопоставление  двух антиномичных  циклов стихотворений; заключения, где подводятся итоги работы и делаются общие выводы исследования; списка литературы и приложений.
Глава 1. Теоретическая часть. Образ Москвы в лирике М.И. Цветаевой

В певучем граде моём купола горят,

И Спаса светлого славит слепец бродячий…

   Москва, её  прошлое – одна из магистральных тем многих поэтов. Образ Москвы неотделим от образа замечательной поэтессы ХХ века Марины Цветаевой. Москва для нее была живым существом, с которым поэт соединял себя, своё сознание, свет и сумрак своей жизни. Ее поэзия  глубоко родственна самому облику города - торжественным разворотам его улиц и площадей, плавной симметрии знаменитых набережных, окаймленных мраморными и гранитными дворцами. Поэзия поэта стала неотъемлемой частью Москвы, его "культурным слоем", частью московского текста русской литературы. Москва - один из культурных слоёв её творчества, один из составляющих поэтического текста Цветаевой.

   Этот пёстрый, разноголосый, разноречивый город Марины Цветаевой заворожил нас, второкурсников и молодых исследователей, неповторимыми красками, смешением стилей, которые  невольно запали в память. Совершая заочные и очные экскурсии по местам, связанных с цветаевской Москвой, закрыв глаза, можно вообразить давно не существующие улицы, переулки, церковь Бориса и Глеба, Патриаршие пруды, увидеть Москву детства и юности Цветаевой..

   Все  противоречия, которые мы нашли в текстах Цветаевой (стихи: грустные и задумчивые, веселые и озорные,  жестокие и злые),  подчёркивают многогранность образа главного героя нашей работы – Города, детища русского духа, святыни русского человека. В этих стихах мы почувствовали, как город – гигант, очень тонкий психолог, повлиял на молодую поэтессу, сформировал характер и мировоззрение.
   С помощью смысловых оттенков ключевых образов и понятий, взятых из произведений Цветаевой,  мы попытались составить лирический портрет Москвы, написать величальную песнь Москве.
1) "город": Москва в первых сборниках поэта – воплощение гармонии, символ минувшего: «Слава прабабушек томных,/ Домики старой Москвы, / Из переулочков скромных/ Всё исчезаете вы….», где  в ритмическом плане слышна старинная танцевальная мелодия, чувствуются передающие аромат давних времён: «вековые ворота», «деревянный забор», домики, где «потолки расписные» и «клавесина аккорды». Московские домики, «слава прабабушек томных», исчезают, «точно дворцы ледяные по мановенью жезла». С ними старая Москва утрачивает былую торжественность, величавость. Они - хранители души Цветаевой. Город беднеет с их  исчезновением.                                        

   Облик Москвы в ранней цветаевской поэзии светел, гармония  ещё ничем не нарушена. И по мере взросления, поэтический портрет «града» приобретал  лирические тона: колокольная столица, где так уютно дворянским жёлтым особнячкам; семихолмный город «сорока сороков» и золотых куполов всё более завораживал своей прелестью – смешной и душевной, словно любимый человек. По стихам шестнадцатого года видно, что Цветаева без ложной скромности ощутила себя московским поэтом, сравнивая с петроградскими «парнасцами».        Кратковременная разлука с родным городом заставила взглянуть на него новыми глазами, как бы со стороны: «Возношу тебя, бремя лучшее./ Деревцо мое/ Невесомое!..» Этот цикл – величальная песня Москве: символично время рождения цикла – 1916 год. Скоро жизнь                                                                                                                                       «в дивном граде сем, в мирном граде сем» неузнаваемо переменится, Цветаева увидит совсем другую Москву – разорённую, страдающую. Светозарный и умиротворяющий, купавшийся в колокольном звоне, престольный город мрачнеет и немеет, впуская в себя грозные и неотвратимые события.  Поэт  обращается к Москве, к живому существу, к женщине, занемогшей, вызывающей сострадание. Но Москва – окаменевшая и безучастная, ей не до чувств лирической героини с её страстями, бушующими, словно волны, и разбивающимися о берег: «О, вспененный высокий вал морской/ Вдоль каменной советской Поварской!..»

   В первые годы революции поэт продолжал жить и надеяться. Москва в большинстве ее  стихов - страдалица: «Где кресты твои святые? – Сбиты./ Где сыны твои, Москва? – Убиты… ».
   Притяжательные местоимения единственного числа придают поэзии  указательно - категориальное значение: «У меня в Москве – купола горят!/ У меня в Москве – колокола звенят!». Притяжательные местоимения множественного числа  обобщают смысл: »Глядите: от края до края –  / Вот наша Москва – голубая!»

   Система атрибутов города представлена эпитетами: «чудесный», «тусклый», »единственный», «любимый», «колокольный»; метафорами: "деревцо моё невесомое", «нерукотворный град».; оксюмороном: "город горькой любовью любимый". "Лирика Цветаевой  заключает в себе оба лика города: его волшебство и каменность, его странноприимность и романтические грёзы с «жестокими мятежами в сердце», где они  гармонично   сливались друг с другом».(6,19).
   В ее предотъездных стихах Москва уже страдающий, покрытый снегом, исполосованный кровью погибших город: «Горбуны – горбы – верблюды /– Прощай, домочадцы!/ А сугробы подаются/ Скоро расставаться…». В мае 1922 года Цветаева уехала; Москва осталась «за шпалами», далёкая, невозможная. Творческая энергия не иссякает в ней и поэт шлет  «поклоны» Москве  в прозе: «Герой труда», «Мать и музыка», очерки об отце и его музее, «Дом у Старого Пимена»,  «Мой Пушкин» - всего не счесть…».(7, 11).

   Самая драматическая часть «романа» поэта с городом началась после возвращения: в Москве для Цветаевой не оказалось места. «Так Цветаева встретилась со своей Москвой – негостеприимной хозяйкой, выгонявшей из дома на улицу, из тепла и света – в темень и холод. Жизнь за городом, с бесконечными чёрными холодными ночами, повергала Цветаеву в ужас и депрессию; она, естественно, предпочитала стоившие немалых денег чужие московские углы, с неуютом и хаосом посторонних и собственных вещей. Москва, сегодня не принимавшая поэта, словно бы мстила за то, что Цветаева некогда покинула её…» (7,12).  « У меня два права на Москву: право рождения и право избрания. И в глубоком двойном смысле – я дала Москве то, что я в ней родилась.  Марина Цветаева, всегда утверждавшая, что «рождённое состояние поэта – защита», защитила – не только себя, но Поэта и Поэзию от прижизненного и посмертного небрежения, свойственного мещанству всех мастей, рангов и времён. А дальше началась война, бомбёжки, паника, эвакуация из Москвы, ставшая для Цветаевой роковой…»(7,14).
2) "дом": «…Трёхпрудный переулок, где стоял наш дом, это был целый мир, вроде именья, и целый психический мир – не меньше, а может быть и больше дома Ростовых…» (14,51). Понятие «дом» означало для неё особый уклад жизни, он воспринимается как живое существо, преданное и понимающее. Дом был одушевлён: зала, участница всех событий, встречала гостей, а столовая, как некое пространство, предназначалась для вынужденных четырёхкратных равнодушных встреч с «домашними»: «Столовая, четыре раза в день, / Миришь на миг во всём друг друга чуждых…». Комната Марины – с каюту, по красному полю золотые звёзды, узенький диван, к которому вплотную письменный стол. Она надолго запиралась в своей маленькой комнатке, не спускалась вниз, не ходила гулять, никого, кроме сестры, не хотела видеть. «…Стены её комнаты были увешаны портретами Наполеона. Полдня запершись в своей узенькой комнатке, увешанной гравюрами и портретами, окружённая французскими книгами, она с головой уходила в другую эпоху, жила среди иных имён…»(9,45).   
   Дом хранит тишину и молчание: «молчание дома большого»; в нём слышатся редкие и тихие звуки: «нежный вздох вальса», «поют за стенами жалобы колоколов». Внешний  мир входит сюда «криком детей и студентов», «колокольным перезвоном». Дом бережно хранит в себе: секреты детства, отважные мечты, сонм отроческих надежд, неясных, но пленительных, сверкающих, как «светлые замки из инея»; дому она обязана незабываемостью первых жизненных впечатлений: «Первые игры и басенки / Быстро сменились другим…».
   Дом, в котором родилась поэтесса, не уцелел в годы революции. Она предвидит не просто гибель конкретного дома, но и всего того мира красоты, гармонии, духовности, который он собой олицетворял: «Будет скоро тот мир погублен,/ Погляди на него тайком./ Пока тополь ещё не срублен / И не продан ещё наш дом…». Поэтому настойчиво звучит ее мольба – просьба: «В переулок сходи Трёхпрудный, / Если любишь мои стихи»; «Умоляю – пока не поздно,/ Приходи посмотреть наш дом!», «Этот мир невозвратно-чудный /Ты застанешь ещё, спеши!»

   Дом № 6, где Марина Цветаева, счастливая, с мужем и маленькой дочерью Ариадной, продолжала писать стихи, пьесы, поэмы, находился в Борисоглебском переулке. «…Дом был двухэтажный, и квартира была на втором  этаже и тон всему задавал чердак, спускавшийся на второй чердак и оттуда распространившийся на всё помещение вплоть до самых отдалённых и как будто бы сохранных его углов»(8,62). Об этой «клетушке» она писала стихи, исполненные,  упругой радости и юмора:  «Чердачный дворец мой, дворцовый чердак!..»
3) "архитектура": 1.Здания – общая номинация всех строений города;2. Сооружение, архитектурная постройка (8,1088).  
   Дома на Арбате, Дом в Сивцевом Вражке, дома в Игнатьевских переулках – это  « Домики с знаком породы,/ С видом её сторожей,/ Вас заменили уроды!- / Грузные в шесть этажей». Особый интерес представляют: дом в дугообразном Трёхпрудном переулке № 8, близ Патриарших прудов; он не уцелел, но его место установлено точно; уцелела Волхонка с Музеем изобразительных искусств; дом в Борисоглебском переулке, в котором Марина Цветаева проживала восемь лет (ныне улица Писемского, 6), неказистый с виду и такой причудливый, необычный внутри. Мы нашли документы, связанные с местами, временно приютившие ее после возвращения на родину - чужие комнаты в Мерзляковском переулке, в «университетском»  доме на улице Герцена, на Покровском бульваре.
   Кремль  являл собой  символ родины; исполнен внутренней динамики и страсти: «И не знаешь ты, что зарей в Кремле /Легче дышится – чем на всей земле!»
   Церкви,  Храм Василия Блаженного,  монастыри,  колокольни, соборы, купола церквей, Спасские ворота, часовни  -  характеризуются традиционно высокой и торжественной лексикой: "тёмная и высокая", "червонные возблещут купола", "алтарная"; несут на себе прочность современного действия и его священность. Мы думаем, что значение этой группы архитектурных сооружений особое, выражающее их необходимость и важность – очищение от суеты жизни, от греховности, и стихотворения, содержащие данные московские реалии, окрашены в светлые тона, имеют размеренный ритм и мелодию стиха: «Червонные возблещут купола,/ Бессонные взгремят колокола…»
4) «памятники»:  Памятники в поэзии Цветаевой -  элементы  вечности. Например, памятник Пушкину - воплощение обоих ликов города (имя Пушкина «благородное – как брань»). Пушкину Цветаева посвятила целый цикл стихотворений: «Пётр и Пушкин», «Поэт и царь», уделяя особое внимание образу из мрамора – царю  Николаю I. Сюда поэт относит и Московский герб, которому посвящает хвалебную песнь и придаёт историческое значение:    
Московский герб: герой пронзает гада.
Дракон в крови. Герой в луче. – Так надо...

Страж роковой Москвы – сойди с ворот!

И докажи -  народу и дракону –

Что спят мужи – сражаются иконы.
   Церковь Покрова в Филях (Новозаводская ул.., 47), была невольным свидетелем зарождения одного поэтического замысла Цветаевой. «Был тёплый и лёгкий день, и мы с Мариной гуляли. Наверху была большая церковь. Вдруг я увидела, что под ногами у меня растёт клевер. Там перед ступеньками  были ровно уложенные старинные камни. Каждый из них был в тёмной рамке из клевера «…» стала искать четырёхлистник «…» вдруг я его нашла…» (2,86). В своих воспоминаниях А. С. Эфрон пишет, что в стихотворении Цветаевой возникает «счастливый, четырёхлистный листок клевера, разысканный  у подножия грациозной громады Покрова в Филях»: «О мир, пойми! /Певцом – во сне – открыты/ Закон звезды и формула цветка».
5) «времена года»: Отображение понятия "зима" идёт через определения, указывающие  на временные параметры – "первая", "белая", "таинственная"; «бурная,  ревущая», «последняя» (см. Приложение 1).
   Отображение элемента изотопии "осень" идёт через атрибутивную характеристику самой осени: тайная;  праздничная; сентябрьская; октябрьская; ноябрьская. Церковным праздником, Днем Иоанна Богослова Цветаева знаменует свой осенний день рождения: «Спорили сотни Колоколов, /День был  субботний  /Иоанн Богослов…» (см. Приложение 2)
   Образ "весна" формируется через характеристики: "московская", "одна"; через определения, входящие в лексико-тематическое поле весны: "весеннего майского гула", "дыханьем весны", "небывалая весна"  Весна – ассоциация красоты двух месяцев  апреля   и мая:
                                                                                         ⁄                    \
                                                             «пасха в апреле»          «от волшебного майского гула»
   Образ "лето" выражен антитезой: прохладное – горячее: «Так, когда-нибудь в сухое…», которая  носит специфичный характер: "сухое лето", "словно новая жизнь и "горячий шелест лета", "словно праздник". Этот элемент изотопии слабо выражен. Употребляется характерная оценка  двух месяцев – августа  и  июля:
                                          /                        \

 «Август – астры/  Август – звезды!»;  «Июльский ветер мне метет – путь…»
            «ржавой август»,

                 «грозди»,

              «ливней звездных»,

     «Месяц поздних поцелуев,

     «Поздних роз и молний поздних…»
6) «время суток»: Для Цветаевой характерны  ночное и вечернее восприятие города. Отображение элемента изотопии ночь идёт по нескольким критериям: "чёрная", которой свойственны одиночество и страх, где главный член бинарной оппозиции представляет собой авторский оксюморон – «чёрное солнце – ночь», новизна которого подчёркивается сочетанием «испепели меня»  и ночи "прекрасной", которой свойственны любовь и свидания с Музой: «Так в ночи моей прекрасной/ Ходит по сердцу пила».
   Элемент изотопии "день" представлен несколькими номинациями, где наблюдается противопоставление нарицательного имени и имени собственного: «Настанет день – печальный,  говорят!..»; «В колокольный я, /во червонный день…».
   Номинация "сумерки" – "полутьма, наступающая после захода солнца и продолжающаяся до наступления ночи, предрассветный полумрак" (8,.591) – характеризуется прилагательным "зимние": «В зимнем сумраке бульвар…»; «Наша встреча была – в полумраке беседа…»
7) светила: Элемент изотопии "солнце" представлен  номинациями: "лик солнца", "луч солнца", которые  указывают на цветовую гамму. Но солнце – личное восприятие Цветаевой:

СОЛНЦЕ
                                                                                 ↓                                          
                                                                 «мое»,   «одно»   
                                                                /                     \
«На стене чердачном – солнце                              «косые длинные лучи»,       
От окна легло крестом…»                                      «золотые дневные лучи»,

                                                                                       «закат пылает алый»,
                                                                                             «тает от лучей»
 Элемент изотопии "звёзды" используется в метафорических выражениях: "снежные звёзды", "подзвёздная даль". Элемент изотопии "луна" представлен в двух номинациях: "луна" и "месяц". «Луна» имеет нейтральную характеристику: «лунные лучи», «лунный лик», либо характеристику, негативно окрашенную: "иссохшая", "лунная жуть", что подтверждается предикатами, указывающими на её отсутствие: "не блуждала", "скрыта". У «месяца» позитивная окраска - "розовый", "рыжий", "волшебный  серп", что подтверждается  его жизненностью:  «глядел», «льёт свет».
8) «стихии»: Элемент изотопии "земля" представлен номинациями: "страна, государство" – "земля"; "твёрдая поверхность, почва, по которой мы ходим, на которой стоим" (8,1094) – "земля", "недра", "твердь". Земля в первом значении характеризуется местоимением "наша", на предикативном уровне олицетворяется, выражая воинственность.  Во  втором значении: через олицетворение «почвы» и «поверхности», указывая на принадлежность к городу; через краткие и полные прилагательные - «ночная», «Московская»; через эмоциональную характеристику – «родной».  Эти примеры указывают на бинарную оппозицию "верх – низ", на характеристику города.Наиболее частотно употребление номинации "небо" – "всё видимое над Землёй пространство" (5,399).

   Характеристика неба на атрибутивном уровне указывает: на цветовые особенности, имеющие антиномичный характер,  чистое и спокойное – "синее" (единичное употребление), с другой (в большинстве случаев); страшная – "чёрное", "звёздная вьюга", "как зарево, вешняя зорька", "бело страшной белизною"; на пластические характеристики веса, протяжённости: "подзвёздная даль", "высокое", "небесная ширь", "седьмое" (в значении далёкое, высокое): «…Всю подзвёздную даль и небесную ширь…»; «…Твой день седьмой,/ твоё седьмое небо…» (см. Приложение 3)
   Элемент "воздух" представлен бинарной оппозицией состояний статичности и динамичности. Статичное состояние:  "воздух" – родовое понятие ("земная атмосфера, то, чем дышит живое существо"(8,338)– нейтральное состояние, характеризующееся на атрибутивном уровне лёгкостью: "чуть теплом", "нежном": «…В воздухе чуть тёплом – пыль и дёготь…» Влажный воздух – "туман" ("непрозрачное состояние воздуха в нижних слоях атмосферы вследствие скопления в нём водяных паров" (8,826) – на атрибутивном уровне тождественен нейтральному состоянию воздуха: "старинный", "лёгкий": «…Любви старинные туманы». Но горячий воздух – "жар" ("сильная степень нагретости воздуха, зной; горячий раскалённый воздух" (8,846): «…Жар, - а ты не видишь!..»  Горячий  влажный воздух – "пар" ("высокая температура влажного воздуха" (8,38)), характеризуется словосочетанием «от дыханья густ». Воздух, воспринимаемый обонянием – "запах" ("свойство <…> воздуха, действующее на чувство обоняния, воспринимаемое обонянием" (8, 999).
9) "люди": Категории разнообразны и характеризуют исторически-культурную память («Пётр – Царь», «Пушкин», «Марина Мнишек», Боярыня Морозова»), либо биографию поэтессы. В центре стоит образ лирической героини, который служит стержнем, вокруг которого формируются и развёртываются драматизированные лирические сюжеты Цветаевой. Героиня надевает разные личины и примеряет разные костюмы (см. Приложение 4).
10) "краски» и «звуки" города: Красный цвет в народной традиции неразрывно связан с красотой, любовью, жизнью сердца. Следуя этой традиции,  использует все оттенки этого цвета: «красный», «червонный», «багряный» означают «прекрасный», «драгоценный», «дорогой». Белый цвет наиболее полно передает плотность и непроницаемость материала, вмещает сложное эмоциональное содержание: "белый мост", "белые страницы". Стремление к точности порождает выражения: "дом почти белый". Эпитеты относятся к предметам и подчёркивают их пластическую природу. Преобладание эмоционального элемента замечается в сочетании эпитета с понятием нематериальным: «белая ночь», «белая вьюга», «белая зима», «белое небо». Пластическая концепция восприятий особенно рельефна в следующем  сравнении:  «Я -  страница твоему перу./ Всё приму. Я белая страница./Я – хранитель твоему добру:/Возращу и возвращу сторицей./Я – деревня, чёрная земля./Ты мне – луч и дождевая влага./Ты – Господь и Господин, а я –/Чернозём – и белая бумага!» Плотностью и рельефностью обладает эпитет "чёрный": "чернеющие  ветки", "ворон чёрный", "чёрный ветер", "чёрный день", характерен для графической чёткости Цветаевой. Ту же функцию выполняют тональности чёрного цвета: "тёмный город", "мрачные сады". Оригинальны сочетания: "малиновый свет", "малиновое солнце", "малиновые костры". "Жёлтый мост" и "жёлтый домик»- словесное определение материала ("жёлтый"- "деревянный"); "жёлтое солнце", "жёлтый огонь", "жёлтый фонарь"- характерный признак. Невещественные тона – "синий", "зелёный", "рыжий", "золотой" представлены единичными примерами: "голубой туман", "голубой вечер", "голубые как небо воды",указывают на влажность воздуха и обилие водоёмов в Москве (см. Приложение 5).
   Элемент изотопии "звуки" представлен  звуковым соотношением  с позитивной и негативной окраской;  тихим, еле слышным присутствием звука
   Позитивная окраска:  смех, музыка, голос, колокольные разливы, звон.

   Негативная окраска:   свист, гром, крик, вопль, гул.

   Еле слышное присутствие звука: бормотанье, глухость, тишина, моленье.
Глава  II. Практическая часть. Анализ  циклов 
   «Марина Цветаева обращается к московской теме не случайно. Москва – часть её души, души истинно русского поэта. Русь у неё – прежде всего «московская». Ей всегда была по-особому дорога Москва, с её «домиками, церквами, колоколами». Поэтому московская тема проходит сквозь всё её творчество; Кремль, его башни, гробницы, музыка Москвы – звон колоколов – постоянные образы «московской» лирики» (6,193).

   Важное место в «московской» лирике занимают два цикла «Стихи о Москве» и «Москве». "Цикл (греч. – круг) – группа произведений, сознательно объединённых автором по жанровому тематически-идейному признаку или общностью персонажей" (10,398).
   Цикличность стала восприниматься как особая художественная возможность в конце XIX
 века, что привело к созданию новой поэтической формы – лирического цикла. У поэтов  начала XX века она являет собой новое жанровое образование, стоящее между тематической подборкой стихотворений и лирической, бессюжетной поэмой. Каждое произведение, входящее в такой цикл, существует как самостоятельная художественная единица, но, будучи извлечено из него, теряет часть своей эстетической значимости. В цикле возникают сюжетно-тематические и ассоциативные связи между отдельными стихотворениями, стремление подчинить все части цикла единому субъективно-эмоциональному началу.

1. Анализ цикла "Стихи о Москве"

   Весь цикл в целом построен по принципу контраста: «Облака – вокруг,/ Купола – вокруг.../Из рук моих – нерукотворный град / Прими, мой странный, мой прекрасный брат…» Внешнее течение речи - торжественное и  величественное описание города. Циклу придаётся смысловая и эмоциональная насыщенность; контраст рифмы по месту ударения и по расположению в строфе (парная, дактилическая, мужская); неразрывная связь личности лирической героини и города. Чувство кровного родства с Москвой даёт ей право передать столицу «по наследству», подарить её достойнейшим, тем, кто душою близок  Москве, и наделить их таким же правом.
   На графическом уровне интерес представляют знаки препинания, помогающие поэтессе резко изменить отношения между поэтической строкой и фразой, сменить акценты в строке и фразе: «Мимо ночных башен/Площади нас мчат./Ох, как в ночи страшен/Рёв молодых солдат!». Многоточие растягивает предельно сжатый стих, за эскизными набросками указывает панораму города: «И на тебя с багряных облаков/ Уронит Богородица покров,/И встанешь ты, исполнен дивных сил…/- Ты не раскаешься, что ты меня любил».
     Москва - "проникновенный свидетель поэм любви", фон, нечто святое, неразрывно связанное с Богом и Церковью, звоном колоколов, куполами. В Москву тянутся странники, 
паломники, каждый со своими исканиями, со своей болью, со своей надеждой. Здесь человек может очистить душу: «…Куда народ валит,-/Там Иверское сердце,/Червонное,  горит».

   Цветаева одушевляет Москву, сознавая величие её души, духовность возвышает Москву над волей простых смертных и даже земных владык: «Над городом, отвергнутым Петром,/ Перекатился колокольный гром/Царю Петру и вам, о царь, хвала!/Но выше вас, цари, колокола./Пока они гремят из синевы –/Неоспоримо первенство Москвы». Она подчёркивает, что с Москвой её соединяет и духовное, и кровное родство: «В колокольный я, во червонный день/ Иоанна родилась Богослова». На графическом уровне это выражается объёмностью предложений, иногда не вмещающихся в пределы строфы. Тире между третьей и четвёртой строфой организует весь ритмико-интонационный рисунок стихотворения, разъединив слова так, что они удалены друг от друга, произносительно подчёркиваются, не сливаются. Тире несёт и смысловую нагрузку, указывая на оппозиционность роли пространственных характеристик для душевного состояния героя.
   Существительные,  обозначающие городские реалии и указывающие на триаду дом  - окно – сад (мир), говорят о вечности города. Нейтральная портретная лексика: сердце, взор, руки, улыбка выражает душевное состояние героя. Противопоставления: свидания"-"любовь, "вечность – мимолётность", "года" – "миг"; "чудеса"- "ожидания",  подчинены символу непредсказуемой судьбы и выражают душу человека. Отражением души являются глаза, представленные через портретную характеристику: "подвижные, как пламя", и через метафорически символическое выражение – "остужены чужими пятаками".

   Система местоимений второй части цикла представлена замкнутой триадой я - ты – вся (любовь), где местоимение "вся" по значению тождественно множественному числу личного местоимения "я" – "мы", поэтому триада может быть представлена следующим образом: я – ты – мы. Значительную роль играют служебные слова, которые  носят не описательный, а указательный характер – указание на оппозицию пространственного значения: "верх - низ" – "над" – "под".
   Москва –  «дивный град», «мирный град» дарит блаженство, утоляющее любовь и надёжно хранит память о ней. Эти стихи о любви, о самом городе. Мерный, торжественный ритм стиха утверждает спокойную гармонию между душевным состоянием героини и строгим московским пространством. Но символы памяти омывает «печальный день»:  «И наконец-то будет разрешён/ Себялюбивый, одинокий сон». Отсюда исключительно острое переживание "бега времени": "сердце бьётся", "долгие года", "навсегда", "миг", "воскрес", "ожидания", "завтра".
2. Анализ цикла  "Москве"

   В этом цикле, написанном Цветаевой в декабре 1917 года, поэт расставляет несколько иные акценты. Здесь она с «нерукотворным градом» на «ты», как с подругой. Глубоким состраданием проникнут этот цикл. Цветаева обострённо чувствует боль, которую испытывает её Москва:  «Гришка – Вор тебя не ополячил,/ Пётр – Царь тебя не онемечил./Что же делаешь, голубка? – Плачу./ Где же спесь твоя, Москва? – Далече./Голубочки где твои? – Нет корму./Кто унёс его? – Да ворон чёрный./Где кресты твои святые? – Сбиты./Где сыны твои, Москва? – Убиты». 

В столице Цветаева стала свидетелем революционных потрясений, и, размышляя о судьберодного города, она вспоминает о событиях его прошлого, в котором, как во всей российской истории, так много трагических страниц. Одна из них – казнь Петром  Первым взбунтовавшихся стрельцов:               Жидкий звон, постный звон.

На все стороны – поклон.

Крик младенца, рёв коровы.

Слово дерзкое царёво.

Плёток свист и снег в крови.

Слово тёмное Любви.

Голубиный рокот тихий.

Чёрные глаза Стрельчихи.

   Цветаева подчёркивает: Москва, как гордый и сильный человек, всегда сохраняет величие духа, остаётся внутренне стойкой, способной защитить и отстоять своё достоинство. В горькую годину «ты не согнула плеч», - говорит поэт о своей «княгинюшке», «красавице», «разумнице» - Москве.

   Графически  цикл  разделен на несколько частей. Первые три – обозначают временные рамки зарисовок – эпоха исторических событий: мятежей, бунтов, когда Москва была в руках Самозванцев. В следующем стихотворении цикла прослеживается тема одиночества лирической героини, которую она сравнивает с одинокой луной: «Как луна, - одна, в глазу окна». Оно написано трёхсложным размером – двухстопным анапестом. Рифмы парные (мужские), точные, богатые, что выделяет стихотворение по звучанию. 

   Москва всегда оставалась для Цветаевой «нерукотворным градом», потому что виделась ей не только «единственной столицей», но и «Градом Духа».

    Мы пришли к выводу, что отображение изотопии "город" в "Стихах о Москве" и цикле "Москве" укладывается в общую схему отображения Москвы в московском  тексте Цветаевой.
ЗАКЛЮЧЕНИЕ
   Образ Москвы у Цветаевой многогранен, понимается как результат последовательного развёртывания некоторой основной темы. Мы пришли к выводу, что в структуре образа Москвы выделяются следующие элементы: инициальные данные – имя города, смена названий (смена масок города); пространственные характеристики: Москва – город, находящийся на краю культурного пространства, где реализуется оппозиция "естественное - искусственное"; с осознанием искусственности города связаны две особенности московской пространственности: призрачность и театральность; Москва Цветаевой – это её архитектура, живопись, музыка, художественная фотография, литература, её история и современность, природа и люди, всё вместе, запечатленное в поэтическом слове, – это и есть поэтический образ, величальная песня Москве. Москва в поэзии Цветаевой - определённое семантическое пространство, являющееся частью общего топического содержания её поэзии. Мы считаем, что поэтический образ Москвы возник в результате наличия в тексте определённых семантических однородностей (изотопий), которые в совокупности дают целостное представление о городе. Поэтический образ Москвы Цветаевой мы попытались раскрыть через понятия: город, архитектура,  природа, люди, звуки и краски города. Большинство критериев,  характеризующие  изотопии и их элементы, мы свели  к бинарным оппозициям. В топическое содержание включаются все времена года, времена суток, стихии и светила. Из реалий города активизируются те, которые традиционно используются в московском тексте русской литературы: река Москва, Кремль, Красная Площадь, Арбат, памятник Пушкину, Церкви, колокольни и монастыри, от широких проспектов до маленьких переулочков, ограды и фонари города; при рассмотрении которых так же выделяются оппозиции с соответствующими дополнениями. Эволюция воплощений города в московском тексте М.И.Цветаевой идёт от Москвы реальной к Москве воспоминаний, при этом поэт часто используется московский текст Пушкина и Карамзина.
   Эмоциональный итог нашей исследовательской работы мы представили в форме синквейна (см. Приложение 6).  

    Москва Цветаевой – малая часть огромной и значимой для русской литературы темы. Сколько бы мы ни обращались к ней, всё равно она останется неисчерпаемой. Однако это необходимо делать, если мы хотим написать подлинную историю родной нам культуры.
   Меняются времена, но Москва, преодолевая смутные времена, будет воскресать, как Феникс из пепла. Мы считаем, что поэтический образ  «града Московского» - это   яркий цветок  в венке  славы  Цветаевой.
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Приложение 1
                                                        Зима
    ↓                         ↓                            ↓                                 ↓                            ↓
первая               белая           таинственная        бурная, ревущая       последняя

      ↓                       ↓                             ↓                                 ↓                               ↓       
 «оснеженная       «январская           «инея белая             «из ночи вьюжной»,         «каток растаял»                  
  Москва»                    ночь»,                  сетка»                    «песни метели»,
                                 «снежная                                         «волков белых –рьянство»
                                ночь»
Приложение 2

ОСЕНЬ
      ↓                                  ↓                             ↓                              ↓                          ↓ 

тайная                       праздничная             сентябрьская             октябрьская           ноябрьская
       ↓                                   ↓                             ↓                               ↓                         ↓

«мне в октябрь-        «осенний шепот»       «сентябрьские          «октябрьский             «на склоне
ский вечер тяже»                                                  сроки…»                   вечер…»                 ноября…»
лые тайны…»
Приложение 3

                                                          НЕБО

                                                                           ↓                         ↓                               ↓
                                                                                чистое,               высокое                    страшное
            ЗЕМЛЯ                                          спокойное                                     
    (страна, государство)                                               ↓                          ↓                               ↓
      ↓                                      ↓

   наша                             почва,                             «синее»              «небесная                 «черное»,

«всю круглую              поверхность                                                       ширь…»,               «звездная

воюющую                  «не довольно ли                                              «седьмое»                 вьюга…»

землю!..»                    нам камень город- 

                                      ской толочь?..»

     ↓
ночная. Московская 
«колокольной землей

Московскою!..»      
      ↓

родная
«…На родной 
земле!»
Приложение 4
МАРИНА ЦВЕТАЕВА

      ↓                    ↓                          ↓                      ↓                         ↓                     ↓                     ↓
надменная   «московская     неукротимая    «осторожная    женщина «с      «носитель    «кабацкая
    панна        стрельчиха»       «Боярыня         красавица»     гордым ви-        странной        царица»
«Марина                                   Морозова»                               дом, «бродя-      судьбы»

  Мнишек»                                                                                  чим нравом»                               
Приложение 5
ЦВЕТ

      ↓                       ↓                        ↓                                ↓                                  ↓                        ↓
красный     белый                  черный            малиновый        желтый       голубой

       ↓                      ↓                        ↓                                ↓                                  ↓                        ↓

«червонный»,  «белый мост»     «чернеющие         «малиновый свет»       «желтый         «голубой

«багряный»      «белые страни-      ветки»,               «малиновое солнце»        мост»,            вечер 
                                 ницы»,          «ворон черный»   «малиновее костры»    «желтый        «голубые    
                            «белая ночь»,    «черный ветер»,                                            домик»,              как
                            «белая вьюга»,   «черный день»,                                            «желтый            небо
                             «белая зима»,     «темный город»,                                          огонь»,            воды»
                            «белое небо»       «мрачные сады»                                           «желтый
                                                                                                                                 фонарь»
Приложение 6
   Синквейн – своеобразное стихотворение – миниатюра, которое выражает эмоциональный итог исследовательской работы

Алгоритм написания синквейна

	1 – я строка.
	Кто? Что?
	1 существительное.

	2 – я строка.
	Какой?
	2 прилагательных.

	3 – я строка.
	Что делает?
	           3 глагола.

	4 – я строка.
	Что автор думает о теме?
	          Фраза из 4 слов.

	5 – я строка.
	Кто?  Что?  (Новое звучание темы).
	1 существительное.


1.Домики
Старые, грузные.
Склоняются, погибают, исчезают,

Домики с знаком породы
   Москвы
2.Дом
Огромный, странноприимный.
Валит, придет, целует.
Ты все же позовешь
Москва  
3.Звон
Церковный, кремлевский.
Заблудился, помолись, ложись.
В этом лесу знамен
Москва  
4.Цветаева,
Надменная, неукротимая.
Страдает, любит, хранит,

Всех счетом: сорок сороков,
        Семихолмие.
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