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ВВЕДЕНИЕ
          20 век в художественной литературе – это век реализма, в котором нет места вере в мечту, в прекрасное. А в наше неспокойное, мятежное, бушующее время не потерять стремление оставаться гуманным сложно. Любить, мечтать, стремиться к совершенствованию учат произведения А.С. Грина. В этом я убедилась, прочитав его известные творения: рассказы «Зеленая лампа» «Сто верст по реке», «Позорный столб», феерию «Алые паруса» и роман «Бегущая по волнам».

 Мое внимание привлекло не только идейное содержание этих произведений, но и художественное мастерство писателя, его способность создать картину при помощи звука. Как это удается Грину? Не найдя ответа в критике, я решила исследовать этот вопрос самостоятельно, избрав яркий и «звучащий» роман «Бегущая по волнам». 

Мое предположение: звуки у Грина  – это основная художественная деталь, выделяющаяся из всех остальных тем, что, определяя их в группы по происхождению, можно увидеть своеобразие их назначения. Согласно моему предположению звучит тема исследования «Звук как художественная деталь в романе А.С. Грина».

 Цель моей работы: классифицировать звуки, используемые Грином в романе «Бегущая по волнам» и определить своеобразие их назначения.

Заданная мною цель диктует следующие задачи:

1. Исследовать через наблюдения объем, использованных автором звуков в романе.

2. Определить признаки классификации, объединяющие звуки в группы.

3. Через анализ выявить образы, созданные в основном при помощи звука.

4. Определить художественную функцию классифицируемых звуков в создании образов.

5. Обобщить наблюдения и сформулировать выводы и оформить приложение.

Работая над исследованием, я использовала следующие методы: наблюдение и анализ. Наблюдения помогли мне определить объем использования звука в произведении, найти общие признаки для классификации слов, обозначающих звуки.  При помощи анализа я сравнила их и классифицировала в отдельные группы, выделила основные образы и определила функцию каждого звука в их создании.

Моя работа может быть интересна и полезна для ребят, увлеченных литературой, а также для учителей во время изучения теории литературы и творчества А.С. Грина  в 6-8 классах.
Обзор литературы

Интерес критиков к произведениям писателя-романтика вызывает в основном идейное их содержание. Художественная сторона остается до конца не изученной. Я это поняла во время поиска критических статей, не обнаружив источников на интересующую меня тему. Но я постаралась максимально использовать имеющуюся литературу, которую можно разложить на две полки: биографическая литература и теория литературы.             

Познакомиться с биографией и творчеством писателя мне помогли книга «Конспекты уроков для учителя литературы. 8 класс. Творчество А.С. Грина». Ее положительная сторона в том, что в ней рассматривается идейно-художественное мастерство Грина, отразившееся в более известном произведении  «Алые паруса», которое я читала в детстве. Эта книга - методическое пособие,   предназначенное для учителя. В связи с этим широко использовать ее мне не пришлось. Прочитав это методическое пособие, я еще раз убедилась, что идеи гриновских произведений «Алые паруса» и «Бегущая по волнам» схожи: верь в мечту, и она сбудется. Отличие же в том, что в последнем произведении мечта не конкретна, как в «Алых парусах» (рыцарь Грэй на корабле с алыми парусами), она непонятна даже самому главному герою Томасу Гарвею («Несбывшееся»).

В статье Губко Н. делает акцент на том периоде жизни писателя, когда был написан роман «Бегущая по волнам». 

Полезными для меня были теоретические сведения из справочного пособия Мещеряковой М.И. «Литература в таблицах и схемах». Я повторила и углубила знания теории литературы: средства художественного изображения, художественный образ, художественная деталь, тематико-проблематический аспект и т.д. Без данных понятий провести исследование было бы невозможно.  

I. Звук в романе «Бегущая по волнам»

1.Художественная деталь 

Замысел художника воплощается в произведении через образ, который создается с помощью художественных средств и художественных деталей. Особенностью последней является то, что она имеет большое значение в понимании читателем образа, хотя, на первый взгляд, незаметна.

Художественная деталь (от франц.detail – подробность, мелочь, частность) – выразительная подробность в произведении, несущая значительную смысловую и эмоциональную нагрузку. Художественная деталь может воспроизводить подробности обстановки, внешности, пейзажа, портрета, интерьера, но в любом случае она используется, чтобы наглядно представить и охарактеризовать героев и их среду обитания.* 

2. Традиционное использование художественных деталей  

Массовому читателю известны имена писателей, владеющих мастерством использования художественных деталей. К художественным деталям относятся предметы, запахи, цвета, звуки и др. Проще говоря,  образ в художественном  произведении создается как через предметное, так и через цветовое и звуковое изображение. Достаточно вспомнить И.А. Гончарова с его художественными деталями: «халат», «тапочки», «диван» в романе «Обломов»; Ф.М. Достоевского – мастера цвета: «желтый» и «серый» цвета Петербурга в романе «Преступление и наказание»; А.И. Куприна, сумевшего сочетать цвет и предмет в повестях «Олеся», «Суламифь» и «Гранатовый браслет»; И.А. Бунина, который мастерски соединил цвет, запах, звуки и предмет в рассказе «Антоновские яблоки».  Традиции русской литературы продолжают  писатели 20 века, своеобразие которых связано с новыми подходами и интерпретациями. 

3. Непревзойденный талант А.Грина 
Своеобразен в использовании художественных деталей  писатель 20 века А.С. Грин. Можно сказать, что образы в его повестях создаются при помощи предмета, цвета и звука. Это наблюдается в феерии «Алые паруса» - образ моря. В романе «Бегущая по волнам» автор художественно сочетает такие детали, как предмет и звук, причем преобладает последняя - звук. 

    Предметное изображение в создании образа составляет третью часть от 
[image: image1]
*Мещерякова М. И.  Литература в таблицах и схемах. – 3-е изд. – М.: Айриспресс, 2004.
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используемых художественных деталей. Интересным является то, что автор обращается к звуку, как художественной детали, в полтора раза чаще, чем к предмету (см. Приложение 1). Лишь иногда Грин сочетает предмет и звук. Но нельзя говорить о бедности используемых автором средств, следует заметить, что предметное изображение в сочетании со звуковым не случайно. Понятно, что оно служит для более точного, полного, исчерпывающего представления об обстановке, о героях: «…я охотно принял приглашение одного крайне шумного человека без маски, одетого жокеем, полного, нервного, с надутым красным лицом. Его глаза катались в орбитах, видя и подмечая все. Он напевал, бурчал, барабанил пальцами, возился шумно на стуле, иногда врывался в разговор, не давая никому говорить, но также внезапно умолкал, начиная, раскрыв рот, рассматривать лбы и брови говорунов» (гл. XXII).     
Такое непропорциональное использование художественных деталей является доказательством того, что звук – основное средство в создании образа. Понимание его (образа) возможно не только визуально, но, прежде всего, через воспроизведение читателем в собственном сознании звуков, используемых автором. Создать образ, при помощи только звука, - это художественная находка автора, его непревзойденный талант.   

II. Классификация звуков, использованных А. Грином в романе «Бегущая по волнам»

1. Палитра звуков 

Читая произведение «Бегущая по волнам», нельзя не заметить, что при создании образа, при описании обстановки или эпизодического героя автор вводит разнообразие звуков. Внимательному читателю открывается мир звуков, его поражает художественный язык писателя. Звук в романе имеет множество оттенков и значений. Грин не просто рисует картину при помощи звука, но и не может обойтись без отдельных слов-звуков: «гул», «шум», «стук» и т.п. 

2.Общие признаки классификации звуков 

Наблюдения за палитрой звуков позволили мне объединить их в группы, т.е. классифицировать. 

В основе любой классификации лежит «деление на группы по общим признакам, устанавливающим связь между какими-либо понятиями или объектами».* Общими признаками  для классификации звуков, используемых художником, я считаю, являются происхождение и назначение их. Происхождение, в моем понимании, – это источник звука, причина, по которой он произошел, а назначение – это то, с какой целью введена художественная деталь в текст произведения.

2.1 Происхождение звуков   

По происхождению звуки, встречающиеся в романе «Бегущая по волнам», можно разделить на следующие группы:

1. Звуки окружающей обстановки:

    а) бытовые – это звуки трудовых процессов: «… стон ударов по железу набрасывался со всех концов зрелища; грохот паровых молотов, цикады маленьких молотков, пронзительный визг пил, обморочное дребезжание подвод – все это, если слушать, не разделяя звуков, составляло один крик…» (гл. XIV) и звуки, являющиеся результатом обычных действий людей: «…оглянулся опять, так как послышалось шипение. Дези внесла шипящую сковородку с поджаренной рыбой» (гл. XIX).

    б) звуки праздника – неопределенные звуки, звуки музыки, парадные звуки, звуки речи: «В тишине вечера я начал различать звук неопределенный, как бормотание; звук с припевом, с гулом труб, и я вдруг понял, что это музыка. Лишь я открыл рот сказать о догадке, как


*Ожегов С.И. Словарь русского языка. – 24 изд. – М.: «ОНИКС 21 век» 2004.  
послышались далекие, на что все тотчас обратили внимание. … В то же время стала явственно слышна музыка; дневной гул толпы, доносившийся с набережной, иногда заглушал ее, оставляя один лишь стук барабана, а потом отпуская снова, и она отчетливо раздавалась по воде, – то, что называется «играет в ушах». Играл не один оркестр, а два, три, может быть, больше, так как иногда наступало толкущееся на месте смешение звуков, где только барабан знал, что ему делать. Рейд и гавань были усеяны шлюпками, полными пассажиров и фонарей. Снова началась яростная пальба. С шлюпок звенели гитары, были слышны смех и крики» (гл. XXI).

2. Звуки, позволяющие представить картину происходящего: « Наверху раздался крик, но не крик драки, а крик делового замешательства, какие часто бывают на корабле» (гл. X), « Возня, молчание и трение о стену ногами, перемешиваясь с частым дыханием, показали, что упрямство или другой род сопротивления хотят сломить силой. Затем долгий, неистовый визг оборвался криком Геза: «Она кусается, дьявол!» -  и  позорный звук тяжелой пощечины прозвучал среди громких рыданий. Они перешли в вопль …» (гл.. XVI).

3. Звуки тишины, или звуки молчания, которые используются в переносном значении. Их автор передает через оксюморон, эпитеты: «…где в глубоких щелях меж тесно сомкнутыми бортами молчаливо, как закрытая книга, лежит в тени зеленая морская вода» (гл. II), «Наступило молчание, довольно красноречивое, чтобы нарушать его бесполезными объяснениями» (гл. ХХХ).  

В свою очередь, описанные выше группы звуков можно объединить в категорию реальные, т.е. те, источником которых являются видимые и осязаемые предметы (люди, инструменты, вода и т.п.). Такие звуки помогают представить реально происходящие явления: образы, события, обстановку.

В период работы над романом отчетливо вырисовывается заветная область писателя – внутренний мир человека, тайны воображения и творчества. Поэтому закономерно, что кроме реальных  автор вводит в произведение и другие звуки, которые можно отнести к иной категории – психологические. Их особенность в том, что эти звуки звучат не реально, а в сознании героя, помогая представить его внутренний мир. Классифицируя их, я выделяю следующие группы:

1. Знаменующие – это «причуда сознания» героя, выражающаяся в способности слышать голос «Несбывшегося»: «Одновременно со звуком его слов мое сознание, вдруг выйдя из круга игры, наполнилось повелительной тишиной, и я услышал особенный женский голос, сказавший с ударением: «…Бегущая по волнам». Это было как звонок ночью. Но более ничего не было слышно, кроме шума в ушах, поднявшегося от резких ударов сердца…» (гл. IV).

2. Звуки настроения – звуки, характеризующие состояние героев в какой-либо ситуации: «Вдруг разговор стал громким, переходя, казалось мне, в крик; после того губы беседующих стали шевелиться беззвучно…» (гл. III), «При моем настроении, полном не меньшего гула, чем какой был вокруг, я не мог сделаться участником застольной болтовни» (гл. XXXIII). 

3. Звуки внутреннего состояния героев:

     а) звук чувств: «Я слышал стук своего сердца в груди, шее, висках; оно стучало все быстрее и тише, быстрее и тише. Вдруг меня охватил страх…» (гл. XVII), «В душе и голове гул был такой, как если бы я лежал среди рельс, под мчавшимся поездом. Все звуки кричали, все было страшно и ослепительно» (гл. XXVIII). 

    б)  звук ассоциаций: «…простая записка Дези была как ее улыбка. Я словно услышал еще раз звучный, горячий голос, меняющийся в выражении при каждом колебании настроения» (гл. XXIX).  (см. Приложение 2).

 Анализ психологических звуков показал, что автор, оформляя их в текст,  мастерски использует средства художественного изображения: сравнения, эпитеты, метафоры, градация идр.  

2.2. Назначение звука – создание художественного образа

Классифицируя звуки по происхождению, я увидела своеобразие их назначения – это создание образов.
В литературоведческом словаре «художественный образ – важнейшее понятие эстетики; все, что обращено к воображению и чувству, а не к рассудку. Художественный образ неотделим от своего объективно существующего материального прообраза и в то же время является своего рода выражением взгляда автора на данный прообраз, отношения к нему, выражением духовного мира и мира идей автора. Для создания образа используются такие приемы, как внешнее описание (портрет), характер персонажа, прямая авторская характеристика, изображение природы и  художественная деталь».* 

Грин делает акцент на такой художественной детали, как звук. Назначение звука у Грина просто и понятно: создать образ. Анализ произведения «Бегущая по волнам» помог мне выделить основные образы, рассматривая которые можно понять функции отдельных групп звуков, обозначенных во время классификации.

Томас Гарвей - главный герой произведения. Он является проводником авторской позиции. Именно поэтому автор наделяет его способностью слышать звук, который не дано

*Мещерякова М. И.  Литература в таблицах и схемах. – 3-е изд. – М.: Айриспресс, 2004.

услышать более никому. Это звук-предзнаменование, предопределяющий всю его дальнейшую жизнь, голос «Несбывшегося». Томас ищет больше других, верит в «Несбывшееся» преданнее других и слышит во сто крат лучше и больше других, а значит, чувствует этот мир острее и глубже. Повествование в романе ведется от лица именно этого героя, поэтому все реальные звуки нам передаются через его восприятие. Однако его образ раскрывается с помощью психологических звуков – звуков чувств, настроения и ассоциаций: «Был полный звук, верный тон – я слышал его, но заткнул уши, мнительно вспоминал прежние какофонии. Что, если мелодия была предложена истинным на сей раз оркестром?» - рассуждает герой, связывая появление девушки в своей жизни с звучанием мелодии (гл. III). 

Томас незримой связью соединен с образом «Несбывшегося». Читателю трудно представить этот образ, т.к. это нечто неопределенное. Вначале неопределенным оно явяоется  и для главного героя: «Я вспомнил  мои….разговоры о власти Несбывшегося ….. рано или поздно ….Несбывшееся зовет нас и мы оглядываемся, откуда пришел зов» (гл. I). Сначала Томас воплощает «Несбывшееся» в образе девушки Биче Сениэль, но она  не признала «право и счастье Гарвея видеть все, что он хочет и видеть, - там, где хочет». Несбывшееся приобретает черты сбывающегося только в тот момент, когдв Томас слышит голос Фрези Гран, доброй легендарной феи, «бегущей по волнам» и спасающей от одиночества и отчаяния людей, оказавшихся в беде на море. «Бегущая по волнам»… Никогда еще я не размышлял так упорно о причуде сознания, имеющий относительный смысл, – смысл шелеста за спиной, по звуку которого не возможно угадать какая шелестит ткань» – так описывал герой свои ощущения после того, как впервые услышал ее голос, не понимая кто это. Вот она неопределенность образа Несбывшегося. Воплотить свои романтические грезы о Фрези Грант и мечты о «Несбывшемся» Томасу Гарвею удается в очаровательной Дези, простой девушке с рыбачьего судна. «… она искренне и звонко расхохоталась» (гл. ХХ), «Невольно я встал с холодом в спине,… – так  изумительно зазвенел голос моей жены» (эпилог, гл. II) – так герой воспринимает звучный голос Дези, «меняющийся в выражении при каждом колебании настроения». Так  реальная девушка Дези и фантастическая Фрези Грант объединяются, по моему мнению, в одном образе, образе Несбывшегося. Даже имена их созвучны: Фрези и Дези.

Загадочный образ «Несбывшегося»  помогает нам понять назначение звуков, при помощи которых он создан. Эти звуки слышит Томас в сознании, они заставляют его находиться в тревожном ожидании чего-то, они – предчувствие, предзнаменование.  Напрашивается вывод: образ «Несбывшегося» создается при помощи психологических звуков – знаменующих и звуков настроения.       

Не обходит стороной Грин и эпизодических героев. Изображая их, автор рисует действия, которые сопровождаются звуками, подчеркивающими черты характера, настроение: «…стал звонить на разные манеры и все под чужой звонок, сам же он звонит коротко: раз, два. Пустил трель, потом начал позвякивать добродушно и снова – своим, кротким». Кроме того автор в некоторых моментах обращается к психологическим звукам – внутреннего голоса, но не только для того, показать состояние отдельного человека, но и обратить внимание читателя на значимость (или тяжесть) того или иного события (совершение убийства): «В душе и голове гул был такой, как если бы я лежал среди рельс, под мчавшимся поездом. Все звуки кричали, все было страшно и ослепительно» (гл. XXVIII). 

Изображению в произведении образа города писатель придает немаловажное значение, т.к. город Гель-Гью – это среда, в которой происходят основные события, развязка романа. Город ассоциируется с обществом, где  за праздностью, пышностью и внешней интеллигентностью скрываются черные помыслы и дела людей, проявления которых обнаруживаются в сценах вандалистского покушения на скульптуру «Бегущей по волнам», убийства в отеле и т.п. Поэтому для создания этого образа используется несколько различных групп звуков, в основном реальных. Это и звуки праздника, включающие в себя широкий спектр звуков: от музыки и парадных звуков до отдельных звуков речи и «гула»: «…вместе с писком, треском, пальбой, топотом и чепуховыми выкриками среди мелодий оркестров и яркого света, над которым, улыбаясь, неслась мраморная «Бегущая по волнам», - все это входило и определяло его» (гл. XXII); и бытовые звуки. (см. Приложение 3). 

Так  великолепен и многозвучен мир, созданный Грином в романе «Бегущая по волнам». Изучив этот  мир, я подтвердила гипотезу, выдвинутую в начале исследования: звуки Грина индивидуальны тем, что назначение у них одно, а слов-звуков автор использует множество, каждый из которых имеет разное происхождение и оттенки значения. В этом заключается художественное мастерство и богатство языка писателя Грина. 

Мы переносимся в далекие, неизвестные страны, в мир необыкновенных поступков, возвышенных стремлений.  Весь роман «Бегущая по волнам» – это единый звук, который зовет к мечте и заставляет верить в несбывшееся. 

Заключение

В результате исследования темы «Звук в романе А.С. Грина «Бегущая по волнам» я поняла, что, хотя Грин является продолжателем классических традиций использования художественных деталей, он своеобразен, неповторим и оригинален. Весь роман «Бегущая по волнам» – это единый звук, который зовет к мечте и заставляет верить в несбывшееся. 

Мне удалось решить обозначенные задачи и достичь поставленной цели. Подводя итоги исследования, я сделала следующие выводы:

1. Писатель не использует звук как фонетическую единицу, а мастерски его описывает. Описание звуков и есть новаторское своеобразие. Это – основное средство в создании художественных образов. 
2. В произведение представлены две категории звуков: реальные и психологические, причем последние относятся только к образам героев.

3. По происхождению реальные звуки классифицируются на 

             - звуки окружающей обстановки: бытовые и звуки праздника;

             - звуки позволяющие представить картину происходящего;

             - звуки тишины, или молчания.

         Психологические звуки делятся на

             - знаменующие;

             - звуки настроения;

             - звуки состояния героев: чувства и ассоциации.

4. Назначение звуков у Грина – создать образ. Внутреннее состояние главного героя, его убеждения и неудержимое стремление к «Несбывшемуся» помогают представить и понять психологические звуки. Также они подчеркивают загадочность образа «Несбывшегося».  Образ города создан при помощи реальных звуков, помогающих читателю понять обстановку, побуждающую людей совершать добрые и злые поступки.  

5. Звуки Грина индивидуальны тем, что использование множества оттенков их значений позволило автору создать несовместимые в одном произведении романтические и реалистические образы. Первые  отличаются своей необычностью: Гарвей наделен способностью слышать то, что не слышат другие; Несбывшееся – неопределенная мечта, досягаемая только для Гарвея. Реально же изображается противоречивый характер города,  как и общества в целом.  В это заключается своеобразие назначения такой художественной детали как звук.
В перспективу я поставила себе задачу прочитать и проанализировать не менее яркий и интересный роман А.С. Грина «Блистающий мир» и исследовать вопрос использования Грином звука на примере этого произведения. 
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Приложение 1

Объем использования звука в романе «Бегущая по волнам». 


Приложение 2

Классификация звуков, используемых в романе Грина 

«Бегущая по волнам».

Приложение 3
Классификация звуков по их назначению
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