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 РОМАНСКИЙ СТИЛЬ  В ОДЕЖДЕ И МУЗЫКЕ
КОСТЮМ
В 5 веке, после падения Римской империи началась новая эпоха в истории Европы. На протяжении многих веков велись непрерывные войны, возникали и исчезали новые государства, первым, относительно устойчивым государством, к концу IX века стало государство франков. 

Рабовладельческий строй сменился феодальным, общество разделилось на феодалов и крепостных крестьян. Городская культура пришла в упадок, основной ценностью стала земля, и права на землю определяли сословные иерархии.  На вершине иерархической лестницы стоял король, затем – герцоги, графы, рыцари. Каждый из них был вассалом своего сюзерена. В XI веке с началом крестовых походов, возникли новые торговые пути, развивались ремесла, появлялись новые города и стала формироваться городская культура. Народы, населявшие Европу, были разные, но их одежда имела общие черты.

В период средневековья европейская культура развивалась в одном направлении, которое определялось христианской церковью. В основе европейского средневекового костюма лежал крой; драпировки античных одежд были забыты, костюм обрисовывал фигуру.

Феодализм делился на два основных периода: раннее средневековье и позднее средневековье. В период раннего средневековья в результате слияния двух культур – античной и варварской – в архитектуре, изобразительном и прикладном искусстве сложился романский стиль, характерной особенностью которого является монументальность форм, массивность, четкость конструкций. Этот стиль отразился так же и в костюме того времени. В этот же период складывается и рыцарское сословие, с его понятиями долга и чести, возникает этикет.
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  В романский период ткани и одежды изготовлялись в поместье феодала. Одежду шили из льняных, шерстяных и полушерстяных тканей на пеньковой основе. Костюмы богатых феодалов изготовлялись из шелка ярких цветов, которые покупали  у византийских купцов. Простой народ носил одежду в основном серых и коричневых расцветок. Для средневековой одежды была характерна символика цвета. Так, одежду желтого цвета старались не носить, так как этот цвет символизировал измену и ненависть. Белый цвет – чистоту, невинность, добродетель; черный – скорбь и верность; голубой – нежность. Одежду красного цвета ( «цвета крови») носили палачи.
Одежда украшалась вышитыми орнаментами, меховой опушкой. Костюмы простолюдинов и высшего сословия различались не покроем, а качеством ткани и богатством отделки. 

Костюм романского периода был в основном накладным,  за исключением плащей, и почти полностью закрывавшим тело (влияние христианства). Женщины носили  длинные закрытые платья, мужчины – как длинные, так и более короткие одежды. В XII веке, после крестовых походов, костюм представителей высшего сословия, стал более пышным и богатым по отделке. Возросла роль женщины в придворном обществе. Возник культ « прекрасной дамы». Изменился силуэт одежды, она стала более узкой, обрисовывая верхнюю часть фигуры.
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МУЖСКОЙ КОСТЮМ
Мужчины раннего средневековья носили две туники, которые надевались одна поверх другой. Нижняя, «камиза», была с длинными цельнокроеными рукавами, а верхняя, «котт» - из более дорогой ткани, с короткими, широкими рукавами, или вообще без рукавов. Тунику всегда подпоясывали, иногда с напуском. Первоначально туники были короткими, но с середины 9 века у феодальной знати они удлинились. Туника короля доходила до самого пола. Короткие туники носили крестьяне и молодые люди. Верхней мужской одеждой был так же плащ, застегивавшийся на правом плече, - в начале короткий, полукруглый, а позже, с XI века – длинный. В эпоху Карла Великого  и  Каролингов (VIII-IX века) плащ стал называться «манто». Для средневекового мужского костюма характерно то, что мужчины, в отличие от древних греков и римлян, обязательно носили штаны, которые могли быть длинными, относительно узкими, или плотно облегали ногу наподобие трико. В XII веке мужчины по-прежнему носят камизу и котт. Котт становится очень узким в плечах и расширенным к низу за  счет вшитых в боковые швы клиньев. В это время господствует культ «прекрасной дамы», и котт благородных рыцарей становится более длинным, придавая фигуре женоподобный силуэт. У ворота котт появляется небольшой разрез и завязки. В конце XII века на доспехах рыцарей стали изображать феодальные гербы. постепенно они становились фамильными. с постоянным изображением и цветом. Иногда герб делился на две или четыре разные по цвету части. В  соответствии с цветами герба одежда рыцарей часто так же разделялась по вертикали на две половины разного цвета. Такой костюм назвался « ми- партии».  В «ми-парти» даже обувь по цвету соответствовала правой и левой стороне одежды. Такой костюм носили молодые люди, и чаще всего пажи.
ЖЕНСКИЙ КОСТЮМ

В самый ранний период средневековья женщины носили  одежды, скрывающие фигуру (покрывала,  далматику) – еще  сказывалось влияние церкви. Позже,  с X века,  они стали подчеркивать фигуру. Женский костюм состоял из двух туник – нижней «котт» и верхней «сюрко», которые были длинными, до щиколотки и надевались одна на другую. Под нижнюю тунику женщины надевали рубашку из полотна – камизу. У котт были длинные, узкие рукава, у сюрко – короткие и широкие, или их вообще не было. Верхняя туника подпоясывалась. Туники имели трапецивидную форму, сильно расширенную к низу. Линия талии была завышена. С XI века появились драпировки на животе. На эту моду повлияло особо почтительное отношение к беременным женщинам.  В качестве верхней одежды женщины носили длинные полукруглые плащи. В XII веке платье-котт стало  узким, обтягивающим талию, со шнуровкой сзади или сбоку. Котт расширялся к низу от бедер при помощи вшитых клиньев, рукава у этого платья были узкими и очень длинными, почти до самой земли, а пояс стал декоративной деталью и сместился с талии на бедра. Плащи, которые служили женщинам верхней одеждой, зимой подбивались мехом. В XII веке еще не делали вытачки, при помощи которых  можно было придавать костюму разную форму, но одежда уже начала делиться на части. В европейском женском костюме широко распространяется разделение лифа на две части: верхняя закрывала плечи и  грудь, а нижняя собиралась мелкими поперечными складками: таким образом на лифе не образовывались заломы .
ОБУВЬ
В эпоху Каролингов (IX век) франки носили чулки кожаные или полотняные, которые сверху перетягивались ремнями, пальцы ног при этом оставались открытыми: закрытую обувь имели право носить только король и члены королевской семьи. В раннем средневековье горожане носили мягкие сапоги с очень короткими голенищами – «ботт». Их шили из ткани или цветной кожи. В XII веке во Франции начинают носить обувь с длинными острыми носками – «пигаш» ( их возникновение связывают с именем графа Анжуйского ), которые распространяются во всей Западной Европе.  Крестьянской обувью были более мелкие башмаки, которые подвязывались  к ноге шнурками. Женщины носили закрытые туфли из цветной кожи на мягкой подошве, без каблуков. 

ПРИЧЕСКИ И ГОЛОВНЫЕ УБОРЫ

Мужские прически романского периода были примитивными. Волосы подстригались вокруг головы до мочек ушей, а спереди была челка. В XI веке мужчины стали носить длинные, до плеч, волосы. На голову надевали конусообразные шапки капюшоны. Самым распространенным был капюшон «куаф» с удлиненным мысом сзади. В холодное время года согревал капюшон с пелериной из шерстяной ткани – «кугель». Средневековые девушки носили длинные косы, которые могли перевивать парчовыми лентами или распущенные волосы.
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 На голову надевали обручи, ленты, венки из цветов. Замужние  женщины волосы скрывали – чаще под круглым белым  платком с отверстием для лица.                                         

Концы платка падали на плечи, скрывали их.  Иногда эти концы заправлялись в вырез платья. Поверх платка надевали различные повязки, обручи. Знатные дамы носили так же парчовые тюрбаны, украшенные драгоценными камнями.
УКРАШЕНИЯ
Костюм раннего средневековья украшался различными переплетающимися лентами, золотыми или бронзовыми узорами геометрической формы с изображениями животных (звериный стиль). Золотые и серебряные застежки с подвесками часто были украшены крупными ярками гранатами. Женский костюм раннего средневековья украшался драгоценными камнями, меховой отделкой, нашитым сверху бордюром. Женскими украшениями были головные обручи, венцы, кольца, пояса из чеканных пластинок, фибулы.
РЫЦАРИ
Романские символы мира: шлем, щит, меч – борьба и сила. Но одновременно и доблесть, и верность – то, что вошло в понятие рыцарства. Расцвет рыцарства  начался во второй половине 11 века . Предшественников его следует искать у франкских племен  в период их варварства, нов те времена оно было просто незаменимым. Сначала рыцарство было  избранным войском королевства, конной милицией, маленькой армией феодальных замков. Рыцарь – это поборник справедливости, воплощение идеала нравственности и вежливости. Его костюм стал символом силы и благородства, всякая часть его вооружения  была священна.  Рыцарь создавал не только кодекс законов чести, но создавал этикет и  моды. Крестовые походы показали рыцарям совсем другой мир - мир Востока – с его изысканностью, роскошью, древними традициями, с его своеобразным искусством. И это не могло не оказать на них влияния. Постепенно из грубых невежественных вояк, рыцари превращались образованных, владеющих не только копьем и мечом, но и музыкальными инструментами, пером и и изысканными манерами аристократов.  Цвет христианского рыцарства, переняв многие восточные обычаи, изменил свой быт.  Рыцари должны были соблюдать кодекс рыцарской чести, соблюдать светский этикет – умение вести себя в обществе.  В систему рыцарского воспитания и образования включались не только военные и спортивные науки, но и пение, игра на лютне, стихосложение, правила изысканного обхождения и ораторского искусства. 

Рыцари каролингского периода вначале носят броню, кольчугу. шлем; в руках у них копье с коротким  железным наконечником и с перевязью. Рыцарские  французские нравы встретили особенно благоприятную почву в  Германии. Германское рыцарство в 11 веке носило еще первобытный характер и всеми силами стремилось  научиться придворной воспитанности. Оно с восторгом приняло французский и испанский культ женщины. Кроме того, в то время и в области  средоточием богослужения стал  культ Девы Марии, что окружало женщин  новым ореолом. Некоторые рыцари, отправляясь в бой привешивали к своему щиту рукав своей дамы сердца. Красота дамы сердца, ее лучшие женские качества воспевались в музыке. Такое положение вещей создало целый ряд законов, которыми измерялась мужская и женская красота. Дама, желавшая считаться красивой должна была обладать высоким ростом, блестящими золотистыми локонами, темными, несросшимися бровями, сверкающими глазами, пухлыми губами. розовыми щеками, не особенно высокой грудью, узкой талией, белыми руками и маленькими ножками с высоким подъемом.  От мужчин требовалось гладко выбритое лицо, маленький рот, ярко-красные губы и кудри, доходящие до плеч.  Кроме того, существовал целый ряд требований в отношении приличий. 
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В конце 13 века романтическое рыцарство начало исчезать. На смену ему появилось другое рыцарство, которое  проводило время в кровавых  распрях, самодурствовало, угнетало слабых и в конце концов заставило кре- стьян  и горожан сплотиться с целью достойного отпора. 

МУЗЫКА

 По сравнению со странами Азии и даже восточной Европы , западное средневековье породило музыкальное искусство во многом отличавшееся от восточного. Отличие это сложилось под воздействием ряда причин.  Огромную роль здесь сыграл мной характер, иные нравы и традиции. Они определили собой и иные представления о музыке.  Музыка западноевропейских   стран  оказалась наиболее восприимчивой  к античной традиции и получила возможность особенно широко освоить драгоценное наследие древнегреческого искусства и эстетики.  Здесь действовали причины и более широкие, лежащие за  пределами музыки.  Рабство в странах Западной Европы пало стремительнее, чем в странах Востока, а феодализм принял классические формы  и вызвал к жизни  соответствующую сословную и военную организацию господствующего класса - дворянство, рыцарство. Отсюда такие специфические явления как замковая музыкальная культура и быт, как рыцарское песенно-поэтическое искусство.  Средневековая Европа была под почти безраздельным влияние христианства, а римско-католическая церковь стала силой, оказавшей могущественное влияние на музыку. Когда изобразительные искусства и литература средневековья  достигли своих кульминационных вершин, создав и доведя до совершенства романский, а затем и готический стили, эти последние широко и ярко отозвались в музыке, приведя к возникновению новых, эстетически весьма значимых явлений  песенно-мелодического творчества

Народное песенное и музыкальное творчество сохранилось в немногих скудных образцах. Скудность эта объясняется главным образом тем, что нотопись в Европе  появилась намного позже, чем в странах Востока, и к тому же представляла почти монопольную  принадлежность католической церкви, крайне нетерпимо относившейся к светскому народному искусству. Но и немногое, записанное в далекие феодальные времена, дает представления о художественной правдивости и неизменном оптимизме народной песни.  Песни народы разнообразны, они неразрывно связаны с тяжелой работой, повседневным бытом, горестями и надеждами огромных людских масс. Горячую любовь  широких кругов  снискало песенно-инструментальное искусство  странствующих музыкантов.  У немцев они назывались шпильманами, у французов – жонглерами. Были они и в Англии, Италии, Испании и других странах, где получили прозвища гистрионов, хогларов и другие. Во всем средневековом фольклоре это было творчество наиболее  передовое и свободолюбивое.  В песнях шпильманов и жонглеров  просто и искренне выражались чувства миллионов тружеников- крепостных, ремесленников, угнетенных, обездоленных и задавленных феодально-помещичьим строем. В то же время  песня странствующего музыканта покоряла неисчерпаемой жизнерадостностью, верой  в силы народа. Порой песни становились острым и разящим оружием борьбы  против хозяев, обличала пороки князей, обливала их ядом иронии. Сохранилось совсем немного образцов песен  странствующих музыкантов. Феодалы  видели в этих песнях  реальную опасность  и обращали против этого искусства государственную власть, законодательство и авторитет церкви. Тем не менее шпильманы, жонглеры  гистрионы и другие странствующие музыканты выступали  везде: на площадях, на улицах, на ярмарках и у церковных папертей, иногда просто у большой дороги. Даже монастырские врата, ограды дворцов, висячие мосты замков – и те не были для них непреодолимым препятствием. Пресыщенные искусством и развлечениями короли и епископы  не прочь были порой  развлечься запретным плодом крамольных и «бесовских» песен.

Как на востоке Европы, так и на западе с 11 века часть жонглеров и шпильманов стала обосновываться на постоянное житье в замках и даже монастырях, смыкая свою песенность с рыцарским и церковным искусством. Это способствовало профессиональному усовершенствованию певцов, а в замковую и монастырскую музыкальную жизнь  вливало свежие, народные жанровые и интонационные элементы.

             Музыкальная культура средневековой Европы развивалась с IX до XIV века. Это был долгий период крестовых походов, соперничества церкви с властью королей и феодалов, Столетней войной Англии и Франции и многих других исторических событий. Основа музыкального быта этого времени - искусство странствующих артистов, которые умели сочинять песни, веселые сценки, были циркачами, играли на всевозможных инструментах. Они были участниками праздников, свадеб, ярмарок, торжеств по случаю военной победы, пиршеств и коронаций. 

           Что касается церковной музыки, то ее составляли  мелодии, которые известны под общим названием «григорианский хорал». Это  название музыка получила от имени папы Григория Великого, так как он внес существенный  вклад в систематизацию всего церковного репертуара.  Во время его правления  ( понтификата)  в 590-604 гг. свод  григорианских хоралов  был утвержден в качестве музыкального  материала западной церкви. Он господствовал в музыке на протяжении нескольких столетий. то есть все то время. которое в искусстве принято определять  эпохой романского стиля.  

Мелодии григорианского хорала  исполняются без инструментального сопровождения, хотя еще с ранних  времен орган, а возможно и другие инструменты , часто поддерживали их, дублируя мелодию. 

В настоящее время  эти мелодии ходят странными. Эта странность исходит от отсутствия размеренных и повторяемых ритмических построений, то есть  собственно гармонии, и аккомпанемента. Мелодии григорианского хорала подчинены тексту и на один слог приходится несколько звуков. Ладовая основа отличается от  мажорно-минорной системы. Григорианский хорал использует  церковные лады. По другому они называются григорианские или средневековые лады.

Упорядочение церковного пения  привело к необходимости  записывать музыкальный материал. Это  и  сделал папа Григорий великий.  Для этого он использовал систему невм. Это  не были известные нам сейчас ноты.  Невмы  использовались  как способ напомнить певцу уже известную ему мелодию, указать на ее общий профиль, рисунок, движение.

Новые, более усложненные  формы пения привели к поиску более совершенных способов записи  музыки.  Изобретателем линейной нотации стал  бенедиктинский монах  Гвидо из Ареццо ( 995-1050). 

В начале  линии мог ставиться знак, указывающий , с какой ноты  должна начинаться мелодия. От одной линейки, фиксирующей высоту главного звука легко было сделать шаг  к системе нескольких линеек.  Диезы и бемоли  добавили для того, чтобы обозначать хроматические  ноты, не принадлежащие основному ладу или тональности, в которой звучит мелодия.  Постепенно с помощью разного вида написания нот и пауз стала достижима передача ритма мелодии. Мелодию стали делить на такты, вошло в норму ставить черту перед каждой сильной долей. Черта стала называться тактовой.  Гвидо Ареццо  изобрел и систему обучения пению, которая получила название  сольмизации. Название происходит от названия звуков соль и ми. Все остальные ноты, как и соль и ми , являются начальными слогами первых слов каждой из шести строк латинского гимна Павла Диакона в честь Иоанна Богослова – покровителя церковно-певческого искусства. 
Ut quaent laxis Ut ( ут)

Resonare  fibris Re (ре)

Mira gestorum Mi (ми)

Fatuli tuorum Fa (фа)

Solve polluti Sol ( соль)

Labiri  rearum  La (ля)

Sankte Ioannes Si (си)
В последствие малоудобное для пения    ут  было заменено на  до. Так произошли названия основных звуков гаммы.
ЛИТЕРАТУРА

Груббер Р.И.  Всеобщая история музыки. Т.1 – М.; Музыкальное издательство, 1956.
Искусство. № 4 2006 г.
История костюма, составленная Наталией Будур. – М.: ОЛМА-ПРЕСС, 2001 – 480 с.:ил.
  Комиссаржевский Ф.Ф. История костюма – Мн.: Современ. литератор,2000. – 496 с. 

Розеншильд К. История зарубежной музыки. Вып.1. До середины 18 века.- М.; Музыка, 1969.













