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Введение.

Искусство загадочного и неизвестного по происхождению  народа всегда привлекало внимание человека. Искусство майя – не исключение. Ему характерны таинственные изображения богов, графически чёткая линия и непохожие на другие памятники архитектуры. Именно поэтому данный вид искусства меня очень заинтересовал. Сначала, я решила обратиться к историческим источникам. В книгах я нашла описание великой и таинственной архитектуры майя.  Это еще больше заинтересовало меня, и я  решила разработать проект, в котором я попытаюсь соединить  архитектуру майя и современность.
Цель моей работы: исследовать потерянную культуру и изготовить проект кафе в стиле древнего искусства майя. ( Прил. 13.)
Задачи:

1. Попытаться донести культуру майя до современной молодёжи.

2. Изучить изображения фресок и храмовой живописи, их графическое построение, цветовой колорит. ( Прил.7, 8, 9, 10,11,12)
3. Использовать элементы архитектуры майя в разработке экстерьера современного кафе.

4. Разработать творческие эскизы. ( Прил. 7,8,9,10,11,12) 
I. Искусство майя
1.1. Общие сведения.
Искусство — это всегда сложный продукт сочетания исторических, социальных, культурных и географических факторов, к тому же зависящий от свойств каждого определенного народа. Индивидуальный вклад художника в искусство, его творческая воля тоже, в конечном счете, обусловлены обстоятельствами, в которых художник вынужден жить.( Прил.1)
Различные факторы, определяющие то или иное эстетическое явление, не действуют на одном и том же пространственном и временном уровне. Например, в определенную эпоху вдруг возвращаются к формам, заимствованным из прошлых веков, которые копируются или синтезируются. Географическая среда лишь непосредственно предоставляет художнику материалы и иногда пейзаж, флору и фауну (в качестве модели) или климатические условия, способствующие появлению определенных художественных образов. Нет сомнения, что исторические условия влияют на художественное творчество больше, чем географические.

1.2. Исторический фактор.

Совершенно очевидно, что для объяснения зарождения и развития искусства майя нельзя обойтись без учета исторического фактора. До того как сложилась цивилизация на протяжении доклассического периода, в эту зону проникали различные влияния с юга Веракруса и севера Табаско, приписываемые культуре ольмеков; среди них — возведение стел, связь стел и алтарей, мотив ягуара. Вероятно, из Оахаки на территорию майя распространились за несколько веков до классического периода практика хронологических записей, идея иероглифической письменности и ее использования для фиксирования исторических событий. Позже в центральную зону и на север полуострова Юкатан пришли мотивы, связанные с теотиуаканской религией, в частности образ бога Тла-лока и так называемый знак года, хотя, кажется, это нововведение не оказало глубокого влияния на эстетические взгляды и, вероятно, на сущность местной религии и культуры. Наоборот, в южной зоне, и особенно на важном памятнике Каминальгую, наличие теотиуаканских технических приемов, мотивов и стилей настолько заметно и постоянно, что заставляет предположить присутствие вождей родом из Теотиуакана, распложенного на Мексиканском нагорье, или, по крайней мере их политическое, экономическое и идеологическое господство.
По тем же причинам исторического характера искусство майя постклассического периода подверглось иноземным влияниям, проявившимся сначала в появлении чуждых персонажей на типично майяских скульптурных изображениях, например путунских вождей в Сейбале, а затем в полном его использовании захватчиками (тольтеками, пипиль, ацтеками) для выражения концепций и тем, чуждых культуре майя.

1.3. Географический фактор.

Мы уже говорили, что географическая среда давала художнику лишь материал, в котором он себя выражал, и иногда мотивы вдохновения, которые он черпал в родном пейзаже. Однако фактор природной среды может действовать и опосредованно. Так, например, в классическом декоративном искусстве севера Юкатана обилие масок бога дождя Чаака на монументах объяснялось безводностью этого района.

II. Архитектура.

2.1. Общие сведения.
Основные принципы архитектуры майя проистекают из принципов устройства жилища крестьянина, которое существенно не изменилось за тысячи лет. Хижина возводится на низкой платформе, предохраняющей ее от затопления в сезон дождей; несколько ступеней ведут от поверхности земли к полу хижины. Пол может быть просто из утоптанной земли или покрыт штуком. Хижина обычно прямоугольна в плане, но на Юкатане может быть эллипсовидной; она имеет одну дверь на переднем фасаде, у нее нет окон и отверстия в потолке. Стены — из столбов и веток, скрепленных лианами; они обмазаны глиной и часто побелены известью изнутри и снаружи. Крепкий каркас из стропил, жердей и слег держит кровлю из листьев пальмы. Крыша имеет два продольных ската с углом немногим более 60° и два ската еще более отвесных на торцевых сторонах, которые имеют полуконическую форму, если план жилища эллипсовидный. Внутри помещения темно и тесно, но так как хижина сделана из естественных материалов, то вентилируется она достаточно хорошо. Крыша из пальмовых листьев или из травы хорошо пропускает воздух, но задерживает влагу.
Первые постройки майя, возведенные с ритуальными целями или как жилища жрецов и вождей, представляли собой простые хижины разных размеров, стоящие на платформах различной высоты, облицованных камнем и штуком. В поздний доклассический период основания превратились в ступенчатые пирамиды в результате наложения одна на другую нескольких платформ. Пирамида «E-VII» из Вашактуна, несмотря на богатое украшение из алебастровых масок, несла на себе храм, который был простой хижиной.
Позже, когда строители майя научились делать стены из камня, но еще не знали свода, они продолжали использовать пальмовые кровли, как это удалось установить при исследовании постройки «К-5» в Пьедрас-Неграс.

2.2. Пирамида.

Для майя – пирамида это природная возвышенность, холм было местом обитания дождя, ветров, рек, то есть обожествляемых ими сил природы. Чем выше холм, тем ближе к небу, по этому основная функция майяской пирамиды — служить основанием храму, поднимая его как можно выше к небу. Но пирамида имела и погребальное значение, правда, второстепенное по важности и более позднее по происхождению, хотя в «Храме Надписей» в Паленке пирамида была превращена во впечатляющий мавзолей и одновременно служила основанием для храма.

2.3. Храм.
Храм был квадратным в плане, имел вертикальные стены с одним, тремя или пятью входами, которые вели в одно или несколько помещений; вход мог быть прямым или через портик, если было несколько дверей. 
Основным элементом, свойственным архитектуре майя, был «кровельный гребень». Он представлял собой высокую конструкцию, возведенную на крыше храма, подчеркивавшую вертикальность ансамбля пирамида-храм и идею приближения к небу. «Кровельный гребень» нес большую часть, а иногда и весь комплекс символических декоративных элементов. Внутреннее очень тесное пространство было обусловлено толщиной стен, так как они должны выдерживать огромный вес массивного «кровельного гребня», имевшего большую высоту и широкое основание. Если же «кровельный гребень» состоял из одной или двух стен, покрытых известкой, то его вес был значительно меньше, стены делались тоньше, и поэтому внутреннее пространство заметно увеличивалось.
Когда в храме за портиком имелось несколько помещений, то центральное служило святилищем, а боковые были, вероятно, кельями жрецов. В некоторых районах в центральном помещении возводилось небольшое святилище со стенами, кровлей и входом, и таким образом подчеркивалось большое значение центральной части, сердцевины храма, где на барельефах изображалось божество.

2.4. Дворец.

Дворцы служили жилищем для жрецов, знати и, может быть, для высших чиновников и важных торговцев; вероятно также, что некоторые постройки использовались как административные помещения и торговые лавки. Обычно они располагались на платформах и могли состоять из одного или нескольких длинных помещений, разделенных поперечными стенами на удлиненные комнаты. Некоторые постройки имели несколько этажей.
Вместе с жилыми  помещениями или отдельно располагались паровые бани и туалеты.

III. Классические стили.
Разнообразие стилей, процветавших одновременно в области майя в разных районах, апогей развития которых приходился на поздний классический период, вероятно, было следствием территориального деления на провинции или автономные государства. Считается, что в течение указанного периода памятники майя центральной и северной зон могут быть сгруппированы по стилям в следующие районы: Петен, Мотагуа, Усумасинта, Паленке, Рио-Бек, Ченес и Пуук.

3.1. Петен.

В этом районе, расположенном на севере Гватемалы и простирающемся до южных границ мексиканских штатов Кампече и Кинтана-Роо, находятся многочисленные памятники, среди которых выделяются следующие: Уканаль, Йашха, Волантун, Наранхо, Накум, Тикаль, Хольмуль, Вашактун, Шультун, Ла-Онрадес, Наачтун, Балакбаль, Ушуль, Эль-Пальмар и Калакмуль. Некоторые из них существовали еще в доклассическом периоде и в течение раннего классического, но самая блестящая их пора приходится на поздний классический период. Их столицей мог быть Тикаль, в кото​ром находятся самые высокие храмы и пирамиды всей области майя; для него характерны большие группировки зданий, обширная территория и полугородской тип расселения.
Например, храм IV в Тикале от основания пирамиды до вершины «кровельного гребня» имеет 70 м, что немногим более высоты «Пирамиды Солнца» в Теотиуакане и Главного храма в Чолуле. В то же время крутизна наклона пирамиды, поддерживающей храм IV, больше, так как сторона ее основания имеет лишь 59 м, а пирамиды Теотиуакана и Чолулы — 225 и 320 м соответственно. Лестницы храмов Петена также были очень крутыми, превышая, например, в храме V 60°.
Для поддержания массивных «кровельных гребней», располагавшихся на задней половине храмов, сооружались стены необычной толщины — до 7 м. Поэтому для внутреннего помещения святилища оставалось минимальное пространство, иногда не более 1 м шириной — пространство, совершенно непропорциональное общему объему постройки. Это была архитектура, которую можно назвать фасадной. Она преследовала цель произвести впечатление на народ, собиравшийся у подножия храмов, но никогда не входивший в них.
Архитектуре Петена свойственны определенные характерные детали: утопленные углы пирамид, стены храмов с выступающими и углубленными секциями, профиль пирамиды, образованный небольшим откосом у основания, узким свободным пространством и большим откосом сверху.

3.2. Мотагуа.

Главные памятники этого района — Копан в Гондурасе и Кири-гуа в Гватемале, центры, относящиеся к одному времени и, возможно, политически связанные, при этом второй был зависим от первого.
Местная, архитектура заметно отличается от архитектуры Петена, так как в ней нет высоких пирамид и высоко вознесенных храмов с огромными «кровельными гребнями». Однако Копан производит впечатление огромного акрополя, состоящего из нескольких пирамид, платформ, террас, храмов и дворов, расположенных группами и явившегося результатом многочисленных перестроек и стилистических наслоений. В акрополь вела широкая лестница храма 11 и лестница из 63 скульптурных ступенек, имеющая около 2500 иероглифов.
Любопытно, что в стиле некоторых построек проявляется сходство со стилем Пуук на севере Юкатана, например использование в стенах и сводах тщательно обработанных камней, а также масок бога дождя, расположенных на углах Храма 22 и вмурованных в каменную кладку.
В маленьком комплексе для игры в мяч в Копане головы попу-гаев-гуакамайо, вмурованные в откосы платформ, возможно, служили метками при игре. Под видимой постройкой были найдены две другие, более древние. Одна из них датирована началом VI в., другая, вероятно, относится к V в. и является наиболее древней конструкцией для игры в мяч в зоне майя, известной до настоящего времени.
Постройки Киригуа, видимо, относились к тому же стилю, что и постройки Копана, хотя они меньших размеров и скромнее украшены. Вместе с тем их внутреннее пространство более обширно, чем в Петене.

3.3. Усумасинта.

Бассейн реки Усумасинты, простирающийся более чем на 400 км с юго-востока на северо-запад, был, вероятно, разделен между несколькими автономными государствами, центрами которых могли быть Чинкультик, Сейбаль, Алтар-де-Сакрифисьос, Ла-Мар, Бонампак, Пестак, Чиникиха, Чуктиепа, Эль-Тортугеро, Реформа, Баланкан, Хонута и многие другие.
Что касается архитектуры, то, видимо, район Усумасинты подвергался влияниям стиля Петена, в то же время один из этих центров, Паленке, распространял далеко вокруг свое собственное влияние. В Пьедрас-Неграс, например, отметим следующие черты петенского стиля: пирамиды с утопленными внутрь углами; профиль пирамиды с одним откосом поменьше и другим побольше; массивные «кровельные гребни» и необычайная толщина стен при малом внутреннем пространстве, предназначенном для святилища. Однако эти черты могут сочетаться с портиком с тремя входами, который характерен для Паленке. В Йашчилане элементы стиля Петена почти исчезают и появляются черты, больше свойственные Паленке: гребни очень небольшие, покоящиеся на средней части кровли, что давало возможность увеличить внутреннее пространство даже маленьких храмов. Однако строители Йашчилана в некоторых постройках допустили ошибку, разместив гребни в центре свода в конструкциях лишь с одним пролетом, что вынудило их ставить внутри храма дополнительно мощные колонны для сдерживания нагрузки в наиболее слабой точке перекрытия.

3.4. Паленке.

Хотя Паленке и относится к бассейну Усумасинты, мы считаем, что он заслуживает специального рассмотрения как центр, в котором развилась архитектура с очень своеобразными чертами. Ее влияние распространилось от реки Усумасинты на востоке до Грихальвы на западе.
Основные черты этой архитектуры таковы: наличие портика с тремя и в исключительных случаях пятью входами, образованными посредством возведения широких колонн; небольшое святилище внутри центрального заднего помещения, являющее собой особую архитектурную единицу, со своими стенами, входом и кровлей, функцией которого было хранить символ того культа, которому был посвящен храм; небольшие параллельные комнаты, использовавшиеся, вероятно, как кельи для жрецов; наклонная кровля; далеко выступающий козырек, защищающий от дождей рельефы из штука на фасадах; «кровельные гребни» из двух стен, украшенные накладными или вмурованными рельефами из штука; отвер-стия-вентилы разнообразных форм (трапециевидные или в форме трилистника) в сводах для лучшей вентиляции внутренних помещений; обильное применение штуковых рельефов в декоре зданий.

3.5. Рио-Бек.

Это название получил район, расположенный на юге штатов Кампече и Кинтана-Роо, по имени одного из входящих в этот район центров. Другие важные города — Бекан, Чиканна, Кохунлич, Шпухиль, Кулукбалом, Пайан, Печаль. В силу географического положения этот район испытывал влияния и с юга (Петен) и с севера (Ченес).
Характерные черты архитектуры Петена следующие: массивные «кровельные гребни» на задней части храма; внутренние стены, сделанные из грубых плит; крутые лестницы. Храмы Петена нередко имитируют некоторые детали храмов Тикаля, в частности формы массивных башен, расположенных по краям фасада, или иногда весь фасад.
Влияние архитектуры Ченеса проявилось в использовании хорошо обработанных камней при кладке внешних стен, а также в применении отдельных элементов украшения фасада, встречаю​щихся именно в области Ченес. Другие черты архитектуры, свойственные одновременно и Рио-Бек и Ченесу, происходят из района Пуук — это колонны и столбики, которые служат опорами или декоративными элементами. Происхождение названия этого района связано с тем, что многочисленные поселения здесь носят названия, заканчивающиеся словом «чен», что означает «колодец». Это говорит о существовании колодцев в зоне, где вода встречается на достаточно больших глубинах. Район расположен между штатами Кампече и Юкатан и включает наряду с другими такие центры, как Хочоб, Цибильно-как, Эль-Табаскеньо, Санта-Роса-Штампак и Цехкабтун. Географическое положение района объясняет взаимосвязь между характерными элементами архитектурных стилей этого района и района Пуук, хотя и невозможно проследить направления влияний ввиду того, что обе культурные зоны существовали одновременно.
Среди черт архитектуры Ченес назовем редко встречающиеся гребни; стены, построенные из хорошо обработанных камней; колонки в цоколях построек, хотя колонна как опора или часто встречающийся мотив декора неизвестна. Наиболее яркая особенность — это центральная дверь храма в форме пасти маски — черта, появившаяся, вероятно, именно в этом районе и достигшая, с одной стороны, области Рио-Бек, а с другой — района Пуук.
3.6. Пуук.
Это название означает на языке майя «холмистая местность». Область Пуук охватывает территорию, расположенную между штатами Юкатан и Кампече. Вот некоторые из главных центров района: Эцна, Ушмаль, Кабах, Сайиль, Лабна, Шлабпак, Чакмультун, Хо-лактун, Шкулок, Кивик.
Стиль, характерный для этой области, по-видимому, развивался на протяжении нескольких веков. Первый этап (VII в. н. э.) мог соответствовать Эцне и самым древним постройкам Ушмаля, Сайиля, Лабны, Кабаха, в которых гребни расположены на центральной стене или являются продолжением фасада и слабо декорированы. Затем (VIII—IX вв.) наступает расцвет стиля; для этого периода характерно появление богатого декора на фризах и исчезновение «кровельных гребней», и, наконец, в X в. появляются некоторые тольтекские декоративные элементы.
Архитектуре Пуука свойственны следующие черты: постройки, в которых горизонтальные линии преобладают над вертикальными; стены из хорошо обработанных и пригнанных камней, неглубоко проникающих в тело бутовой кладки и образующих подобие облицовки; стены с гладкими фасадами, где декор ограничивается фризами; цоколь, окружающий фундамент здания, часто украшенный столбиками; использование колонны, монолитной или из составных секций, с капителью квадратного сечения для разделения входных проемов и образования портиков.
Стиль Пуук не был ограничен одноименным районом, так как здания с некоторыми из указанных черт одновременно встречаются в Чичен-Ице (Акабциб, «Храм трех притолок», Чикчан-Чоб, «Женский Монастырь», «Иглесиа»), Цибилчальтуне и имелись в Майя-пане до расцвета в позднем периоде.

IV. Постклассические стили.

В X в. в область майя вторглись завоеватели. В северном районе в первой половине века это были путуны или чонтали с побережья Мексиканского залива, а в конце века — тольтеки. В южном районе — сначала пипили, носители тольтекской культуры, а позднее — ацтеки. Эти вторжения наложили свой отпечаток и породили гибридную культуру, характерную почти для шести веков, предшествовавших испанской конкисте. Наиболее заметные изменения на архитектуру майя были в нескольких главных центрах:  Чичен-Ица, Майяпан, Тулум.

4.1. Чичен- Ица.

Если первые волны чужеземцев, нахлынувшие на полуостров Юкатан (шивы, ица или путуны), несли с собой только символы своей религии или изображения фигур своих воинов, что нашло отражение на фризах Ушмаля и в архитектуре некоторых зданий Ка-баха (возможно даже, они построили Караколь в Чичен-Ице), то большая волна захватчиков, прямо или косвенно происходивших из древнего Толлана (ныне Тула в штате Идальго), значительно трансформировала на протяжении XI—XII вв. архитектуру майя.
Новые строительные приемы, концепции и формы были привнесены тольтеками, и архитекторы майя, вероятно, применили их к собственным идеям, добившись чрезвычайно плодотворного слияния. Среди новых элементов назовем следующие: ориентация зданий под углом 17° на восток от астрономического севера; использование откоса и панели для украшения оснований построек и пирамид; расположение на кровлях украшений, неудачно названных «зубцами»; вестибюли из колонн у подножия пирамид, образующие параллельные галереи со сводчатой кровлей, покоящейся на деревянных балках, подпираемых колоннами или столбами; внутренние колонны, также в сочетании с майяским сводом и колоннами и балками, которые в Центральной Мексике служили для поддержки плоской кровли; комплекс для игры в мяч, закрытый на торцах и имеющий кольца; расширенное основание стен, образующее откос; скамьи и алтари с наклонной облицовкой, украшенной карнизом; квадратные платформы с лестницей на каждой стороне, облицовка которых образует откос и панель; круглые здания; план главного храма в Туле, воспроизведенный в «Храме Воинов». 

Продолжали сохраняться майяские приемы строительства стен из хорошо вырубленных и подогнанных камней и арок из отесанных камней. 

4.2. Майяпан.

Во второй половине постклассического периода (XIII—XIV вв.), после апогея Чичен-Ицы, расцветает Майяпан, где воспроизводятся тольтекские конструкции Ицы. Но, хотя форма сохраняется и даже точно копируется, техника строительства становится гораздо хуже.
Окруженный стеной протяженностью более 8 км, Майяпан был настоящим городом. В нем располагалось около 4 тыс. построек (по описанию Ланды). Из них около 2 тыс. составляли хижины про​стых обитателей, немногим меньше — каменные постройки (дома знати и лиц с определенным положением) и – около сотни зданий предназначалось для культа. Двадцать сенотов обеспечивали потребности в воде 11—12 тыс. обитателей. Неровные дорожки и узкие мощеные улицы служили для передвижения и вели к храмам. Как подражание постройкам Чичен-Ицы назовем сооружение, вероятно бывшее глазным храмом и ныне известное под названием Кастильо, как и то, что послужило ему образцом. Пирамида имеет то же число ярусов, по одной лестнице с каждой стороны, и план храма, просматривающийся, несмотря на то, что здание разрушено, в точности совпадает с планом постройки в Чичен-Ице. В Майя-пане есть также круглое здание, видимо сходное с «Обсерваторией» (Караколь) Чичен-Ицы, и несколько круглых молелен. Портики с колоннами напоминают колонные галереи так называемого «Рынка».
Однако использование плохих материалов, несовершенной техники обтесывания камня и посредственного раствора из известнякового песка (саскаб) привело к низкому качеству строительства. Его изъяны были скрыты под толстыми слоями штука, но сейчас они бросаются в глаза, так как облицовка исчезла. Например, плоские сечения колонн — это плиты, которые не имеют даже округлой формы и едва обработаны. Кровли были почти все плоские, и, разумеется, исчезли уже давно. Чтобы справедливо оценить состояние, в котором находится Майяпан, следует вспомнить, что он был разрушен в 1441 г.

4.3. Тулум.

Город Тулум, находящийся на восточном побережье полуострова Юкатан, также обнесен стеной, но значительно меньшей протяженности. Стена окружает городище с трех сторон, а четвертую образует береговой обрыв; размеры памятника: 380 м с севера на юг и 165 м с востока на запад.
Тулум — современник Майяпана, и его стиль тоже включает подражания майя-тольтекскому стилю Чичен-Ицы; тем не менее он, как и другие памятники побережья, имеет собственный стиль и, так же как и они, отличается от тех памятников, до которых дошло влияние из Центральной Мексики. Его архитектуре присущи следующие особенности: сосуществование плоских кровель и сводов, часто имеющих форму бутыли и берущих, вероятно, начало от основания стены; углубленные притолоки; фризы, ограниченные плоскими карнизами, хотя иногда могут встретиться скошенные карнизы, как в стиле Пуук; фриз, укороченный на половину высоты плоским карнизом; стены, преднамеренно отклоненные наружу и трапециевидные входы; маленькие святилища внутри постройки, сделанные, как в Паленке; домики, должно быть служившие святилищами, в которых хранилась скульптура (последней, видимо, поклонялись снаружи, так как размеры конструкции не дают возможности доступа людям внутрь); портики с колоннами, сложенными из бутовой кладки и покрытыми штуком

.

V. Южная область.

Многие майянисты, среди которых находятся А. В. Киддер и С. Г. Морд, не относят горную Гватемалу и Тихоокеанское побережье к области собственно майя, так как там не было элементов, которые, по их мнению, были характерны для майя, а именно развитый календарь, иероглифическая письменность и применение свода, называемого ступенчатым, «ложным» или просто майяским.
Что касается меня, то я разделяю более широкий подход Эрика Томпсона и не исключаю южную область из исследования. Действительно, в течение веков культура правящей верхушки, развивавшаяся в этих, районах, никогда не имела упомянутых призна​ков, так как территория майя, вероятно, находилась под господством чужеземцев — носителей различных культур: ольмекской, теотиуаканской, тотонакской, тольтекской и ацтекской. Но мне кажется нелогичным исключать из области культуры майя те народы, которые не только говорили на майяских языках, но и оставили такие ценные для понимания философии майя культурные свидетельства, как «Пополь-Вух» и «Анналы Какчикелей».
В том, что касается архитектуры, напомним, что в докласси-ческий период здесь процветали такие значительные центры, как Каминальгую в горной Гватемале, Монте-Альто, Бильбао и Абах-Такалик на тихоокеанском побережье той же страны, Исапа и Чья-па-де-Корсо в штате Чьяпас (Мексика). Архитектура включала погребальные холмы, удлиненные платформы, платформы-алтари, пирамидальные основания для храмов, сделанных из непрочных материалов. Ядро построек делалось из земли и булыжника, покрытие — из глины. В верхнюю часть зданий поднимались по пандусам или лестницам.
В раннеклассическом периоде некоторые из этих центров продолжали сохранять свое значение (Исапа, Чьяпа-де-Корсо, Каминальгую). Особенно важную роль должен быть играть Каминальгую, расположенный в окрестностях города Гватемала на Гватемальском нагорье. В нем имелись платформы и пирамиды, облицованные адобой или пемзой; профиль облицовки в некоторых случаях был почти идентичным профилю классической теотиуаканской комбинации откоса и вертикальной панели, последняя  при этом обычно покрывалась каким-либо расписным орнаментом; могильные курганы, сооруженные из земли, вулканической пыли и песка; храмы со стенами из адобы и, возможно, из камня, но с кровлей из листьев пальмы.
Для постклассического периода известны многочисленные памятники на Гватемальском нагорье, содержащие элементы архитектуры Центральной Мексики (Тула, Шочикалько, Тенаюка, Теноч-титлан-Тлателолько). Для них характерны пирамиды с двойными храмами, снабженные двойной лестницей; лестницы с балюстрадами; использование столбов и колонн; стены с основанием в форме откоса; храмы с плоской кровлей из балок и земляного покрытия или с пальмовыми крышами; удлиненные здания с многочисленными входами, образованными колоннами; комплексы для игры в мяч, закрытые с одного или двух концов.
Как можно заметить, архитектура южной области содержит много элементов, происходящих с Мексиканского нагорья, и абсолютно отличается от классической архитектуры майя. 

Глубоко изучив эту тему (насколько позволяли возможности), я решила разработать проект кафе в стиле майя. ( Прил. 13) Форма кафе выбрана не случайно. Эта форма близка к изображению майяских пирамид. Во-первых, имеет ступенчатый вид, во-вторых, близка к пирамидальной форме. 

Цоколь здания выложен из дикого камня, что придает зданию слегка исторический вид. Цвет здания был тщательно подобран. Известно, что существуют общие закономерности воздействия цвета на человека. Среди них первичны психологические реакции, которые определяются тем, что цветовая среда может создать легкое, приподнятое настроение, или наоборот, подавлять активность. Цвет способен вызвать чувство бодрости и усталости, легкости и тяжести. Среди психологических реакций на цвет есть вторичные, когда выбранный цвет создает ощущение пространства, а может наоборот подчеркнуть массивность стен, замкнутость и концентрированность пространства. Поэтому цветовая гамма отделки дома сдержанная, она отлично гармонирует с окружающим ландшафтом. ( Прл.13.) 

В окнах здания расположен витраж. (Прил.13) Витраж – это произведение декоративного искусства выполненного из цветного стекла или другого, пропускающего свет материала. Витражи используют для украшения окон, стеклянных дверей, прозрачных перегородок. Свет, проходя через витраж окрашивается в его цвета и создаёт особую эмоциональную атмосферу в интерьере. Вероятно, поэтому витражи с давних времен использовались в храмах. Цвет витража я пыталась сохранить в гамме искусства майя. ( Прил.6) В основном  в данном искусстве использовалось много тёплых оттенков (часто песочных). В украшениях каких – либо картин использовалось много бирюзы. На витраже изображен  бог Солнца. Бог Солнца является одним из главных божеств в религии майя, ведь он приносит свет и радость людям. ( Прил.11)  

В экстерьере здания также имеются колонны. Колонны - это элемент, который часто использовался  в архитектуре майя. В основном колонны использовались в построении дворцов и храмов (например, дворец в Сайиле и «Храм Солнца» в Паленке). Цвет колонны очень тщательно был подобран. Он отлично гармонирует с основным видом здания. (Прил.13)  

Стены второго этажа здания украшены иероглифами, которые обозначают название кафе. В искусстве майя декор имел очень важное значение. Поэтому я посчитала, что кафе необходимо украсить иероглифами. ( Прил.13 )
На переднем плане расположены клумбы в виде иероглифов. Клумбы выложены из дикого камня, как и цоколь здания. Иероглифы (в форме которых клумбы) – имеются на арке витража. Поэтому мне показалось, что они будут лаконично смотреться на переднем плане ( Прил. 13)
На заднем плане проекта изображен «дикий лес». Так как цивилизация майя считалась одной из самых древних цивилизаций, то «дикий лес» вызывает ассоциации связанные с глубокой древностью и загадочностью. Но чтобы работа не смотрелась аляпистой, то «лес» выдержан в теплой гамме данной работы. ( Прил.13)
В ходе работы я произвела следующие исследования:

1. Для того чтобы определиться с формой здания, нужно было искать в исторических источниках описание формы зданий, так как на многих изображениях здания были разрушены, и форма была непонятной. 

2. Для того чтобы создать витраж я находила фотографию фрески с изображением бога Солнца. К сожалению, большая часть фрески оказалась стертой. Поэтому я дорабатывала большую часть самостоятельно, добавляя туда элементы от основных богов. ( Прил.13 )
3. Чтобы украсить здание, нужно было найти изображение иероглифов и простилизовать их под данный проект. ( Прил.1)
Когда я завершила данный проект, у меня возник вопрос: «А нужен ли городу данный проект?». Я считаю, что нужен. В настоящие время все более мода и актуальна неординарность, новизна и яркость. Кафе в стиле майя – это необычное кафе. Оно имеет яркие и характерные черты присущие только этой культуре. Цвет, рисунок, витраж, атмосфера – все это в совокупности создает особый стиль, особый образ. Мне кажется, что такое кафе не останется не замеченным. Ведь необычное вызывает интерес. И возможно, что кто-нибудь, посетив такое кафе, захочет познакомиться с культурой майя, а значит и с мировой культурой… 

Составление схемы обдумывания проекта.
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Основные параметры.

· Здание украшено витражами.( Прил.13)
· Имеются орнаменты, выполненные из письменности майя, колонны, стеклянная дверь, украшенная витражом. (Прил13)
· Цвета подобранны интересно и выразительно.

Выразительные средства композиции.

· Для построения здания используется угловая перспектива.

· Показаны освещение  плоскости стены и теневая плоскость.

· В цветовой гамме используется цвет песка, так как он соответствует искусству древнего майя. Бирюзовые оттенки, во-первых, это воздух, а, во-вторых,  украшение, где очень часто используется бирюза.

· Колонны немного контрастируют с фоном песочного здания, выделяя фон кафе. 

Инструменты и материалы.

· Лист А4, ластик, гуашь, линейка, акварельные карандаши.

· Лист А2

· Ватман.

Самооценка и анализ работы.

На мой взгляд, работа получилась и в конечном варианте совпадает с первоначальным вариантом. 

Проект выдержан в общей цветовой гамме и отлично гармонирует с окружающей средой. Витражи, колонны, иероглифы и т.д. – являются украшением здания  и отлично сочетаются с его общим видом.
Разбитые фасады на переднем плане хорошо сочетаются с основной работой. Дикий камень, которым выложена тропинка и перед зданием напоминают о древности и загадочности этого неизведанного искусства.

Технологическая карта.

	№
	Содержание операций
	Инструменты и материалы
	Примечание

	1.
	Зарисовка эскиза
	Лист А4, карандаш, ластик.
	

	2.
	Цветовое решение
	Кисть, гуашь, акварель.
	В соответствии с историческими источниками.

	3.
	Композиционное решение
	Лист А4, А2
	

	4.
	Декорирование работы
	Цветная гуашь
	Рисовать тонкой и широкой кистью 

	5.
	Оформление на паспорту
	Клей, ножницы, карандаш, 2 ватмана
	


Экономический расчет.

	№
	Наименование используемых материалов 
	Цена

( руб.)
	Расход материалов
	Затраты на материалы

( руб.)

	1.
	Белила
	70 рублей
	1 шт.
	70 рублей

	2.
	Гуашь
	240 рублей
	1 шт.
	240 рублей

	3.
	Ватман
	12 рублей
	2 шт.
	24 рубля

	4.
	Кисти
	15 рублей
	2 шт.
	30 рублей


Реклама.

По моему мнению, проект получился интересным и необычным. Ведь на самом деле искусство майя, а уж тем более архитектура мало известны и употребляемы в современном мире. 

Поэтому этот проект гармонировать в нашем молодом, красивом городе. Его можно использовать и разработать в нашем городе. Я надеюсь что каждый, посетив это кафе, захочет познакомиться с этим искусством, а значит и с мировым искусством. 
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Приложение 1
Искусство майя. Автор Рычагова Елена.


Приложение 2.

Цветовой поиск витража. Автор Рычагова Елена.

Приложение 3.
Цветовой поиск витража. Автор Рычагова Елена.


Приложение 4.
Цветовой поиск витража. Автор Рычагова Елена.


Приложение 5.

Цветовой поиск витража. Автор Рычагова Елена.


Приложение 6.
Витраж, расположенный в окнах кафе. Автор Рычагова Елена.

Приложение 7.
Богиня воды. Автор Рычагова Елена.


Приложение 8.
Богиня плодородия. Автор Рычагова Елена.


Приложение 9.
Майяский  жрец. Автор Рычагова Елена.

Приложение 10.
Вождь племени майя. Автор Рычагова Елена.


Приложение 11.
Графическое изображение бога Солнца. Автор Рычагова Елена.


Приложение 12.

Графическое изображение бога неба. Автор Рычагова Елена.


Приложение 13.
Экстерьер кафе в стиле майя. Автор Рычагова Елена.
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