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Приложение
                              Введение
 А что, как разлетится  этот туман и уйдет  кверху,  не уйдет ли с ним вместе и весь этот  гнилой,  склизлый город, подымется с туманом и исчезнет, как дым, и останется  прежнее финское болото?
                                                      Ф.М. Достоевский

Петербург… Его особая роль в русской и мировой культуре была осознана уже полтора столетия назад, его загадка все так же волнует нас и сегодня. Он принадлежит к числу тех сверхнасыщенных реальностей, которые  неотделимы от мифа и всей сферы символического. Именно поэтому тема Петербурга мало кого оставляет равнодушным.


Русское искусство (живопись и графика, по преимуществу) запечатлело сложный многоплановый образ величественного города в его внешнем выражении, во всем богатстве и во всей красоте его монументальных форм. Но изобразительное искусство, по самой природе своей, не могло в полной мере воплотить чувство Петербурга как явления культурной истории и темы духовных переживаний. Зеркалом, вобравшим в себе многообразные отражения Петербурга в сознании русского общества, явилась художественная литература. Каждый писатель создает не просто топографическое место действия, но в соответствии со своими художественными задачами строит определенный облик города. 

Петербург в литературе минувшего века существовал в двух традициях. Первая - Пушкинский город, «полночных стран краса и диво», гордый и прекрасный, город - судьба России, «окно в Европу», символ новой русской истории. Вторая - Гоголевский Петербург, Петербург Достоевского, «фантастический город», город страдания, город проклятый. С одной стороны признание Петербурга единственным настоящим (цивилизованным, культурным, европейским, образцовым) городом России. С другой – свидетельства о том, что нигде человеку не бывает так тяжело, как в Петербурге, призывы к бегству и отречению от него. Но в обоих случаях  подчёркнута исключительность Петербурга, его единственность в России, непохожесть на всё остальное. 







На почве этих идей в определённом контексте русской культуры сложилось актуальное почти уже два века противопоставление Петербурга Москве, связанное, в частности с изменившимся соотношением этих городов. В зависимости от общего взгляда размежевание двух столиц строилось по одной из двух схем. По первой из них бездушный, казённый, казарменный, официальный, неестественно-регулярный, абстрактный, неуютный, выморочный, нерусский Петербург противопоставлялся душевной, семейно-интимной, уютной, конкретной, естественной, русской Москве. По другой схеме Петербург как цивилизованный, культурный, правильный, гармоничный, европейский город противопоставлялся Москве как хаотичной, беспорядочной, противоречащей логике, полуазиатской деревне. «Москва - большой гостиный двор; Петербург - светлый магазин. Москва нужна для России; для Петербурга нужна  Россия», - писал Н.В.Гоголь.
Быть может, когда-нибудь этот город станет знаком прошлого. Быть может, когда-нибудь он померкнет на фоне других, «гармоничных городов», станет ясным и однозначным в своей сущности. Но если это произойдет – это будет означать рождение качественно новой русской культуры. Для нас же, связанных кровными узами со временем Пушкина и Достоевского, временем Блока и Мандельштама, он останется все той же загадкой, разгадать которую означает понять смысл своего бытия.
                                                   Цель проекта
Данный проект – это не просто попытка систематизировать уже имеющиеся исследования по этой теме, но, прежде всего, создать виртуальный, зримый образ Петербурга. Это будет своего рода экскурсия не только по городу, но и по страницам произведений. Приглашаем вас на прогулку по тем улицам города, по которым ходили герои Достоевского, проехаться в карете вместе с Евгением Онегиным, побывать в тех уголках Петербурга, которые так любил Бродский.

Работа над проектом велась по двум направлениям:

1. Отбор материала по теме и его систематизация

2. Создание Web–презентации, представляющей собой заочное путешествие по местам литературных героев «петербургских текстов». Одновременно это и викторина для учащихся.


По доминирующему методу наш проект носит практико-ориентированный характер, так как конечный продукт проекта может быть использован в качестве методического пособия на уроках литературы.


Структура реферата:

1 глава - К истории вопроса

а) понятие о «Петербургском тексте»

б) символика Петербурга

2 глава - Петербург глазами писателей 19 века

3 глава - Петербург глазами поэтов 20 века

Глава 1. К истории вопроса
1.1 Понятие о «Петербургском тексте»

Как некоторые другие значительные города, Петербург имеет свои мифы, в частности, миф об основании города и его демиурге (создателе). Но уникален Петербург в русской истории тем, что ему поставлен особый памятник – «Петербургский» текст, точнее, некий синтетический сверхтекст, с которым связываются высшие смыслы и цели. Все написанное о Петербурге, все сказанное о нем условно называют Петербургским текстом. Только через этот текст Петербург совершает прорыв в сферу символического. Петербургский текст может быть определён указанием круга основных текстов русской литературы, связанных с ним, и соответственно его хронологических рамок. Начало Петербургскому тексту было положено на рубеже 20-30-х годов XIX века (прежде всего, произведения Пушкина «Уединённый домик на Васильевском», «Пиковая дама», «Медный всадник»). В следующее десятилетие – петербургские повести Гоголя (1835 – 1842) и лермонтовский отрывок «У графа В. был музыкальный вечер». 40-е годы – почти весь ранний Достоевский, Белинский, Герцен. 60-е – 70-е годы – петербургские романы Достоевского. В начале XX века – Блок, Белый, Анненский;  с 10-х годов – Ахматова, Мандельштам; в 20-е – самом начале 30-х – Пильняк, Замятин, Вагинов.
Первое, что бросается в глаза при анализе конкретных текстов, образующих Петербургский текст – это одновременно и удивительная близость друг другу разных описаний Петербурга у различных авторов, так и их различие.
Петербург — центр зла и преступления, где страдание превысило меру и необратимо отложилось в народном сознании. Петербург — бездна, «иное» царство, смерть, но Петербург и то место, где национальное самосознание и самопознание достигло того предела, за которым открываются новые горизонты жизни; где русская культура справляла лучшие из своих триумфов, так же необратимо изменившие русского человека.
1.2 Символика Петербурга
В системе символов, выработанных историей культуры, город занимает особое место: город как пространство и город как имя. 


Петербург в этом отношении исключительно типичен: история Петербурга неотделима от петербургской мифологии, причем слово «мифология» звучит в данном случае отнюдь не как метафора. Еще задолго до того, как русская литература XIX в. - от Пушкина и Гоголя до Достоевского - сделала петербургскую мифологию фактом национальной культуры, реальная история Петербурга была пронизана мифологическими элементами.
Особенность «петербургской мифологии», в частности, заключается в том, что Петербург воспринимается как «Азия в Европе» или «Европа в России». Обе трактовки сходятся в утверждении неорганичности, искусственности петербургской культуры.

С этим связаны такие черты, постоянно подчеркиваемые в петербургской «картине мира», как призрачность и театральность. Казалось бы, средневековая традиция видений и пророчеств должна была бы быть более органичной традиционно-русской Москве, чем «рационалистическому» и «европейскому» Петербургу. Между тем именно в петербургской атмосфере она получает наиболее ощутимое продолжение. Идея призрачности очень ясно выражена в соответственно стилизованной легенде об основании Петербурга, которую В. Ф. Одоевский вложил в уста старого финна: «И стали строить город, но что положат камень, то всосет болото; много уже камней навалили, скалу на скалу, бревно на бревно, но болото все в себя принимает и наверху земли одна топь остается. Между тем царь состроил корабль, оглянулся: смотрит, нет еще его города. «Ничего вы не умеете делать», — сказал он своим людям и с сим словом начал поднимать скалу за скалою и ковать на воздухе. Так выстроил он целый город и опустил его на землю».

Город, скованный на воздухе и не имеющий под собой фундамента, — такая позиция заставляла рассматривать Петербург как призрачное, фантасмагорическое пространство. 

«Петербургская мифология» Гоголя и Достоевского опиралась на традицию устной петербургской литературы, канонизировала ее и, наравне с устной же традицией анекдота, вводила в мир высокой словесности.
Вся масса текстов «устной литературы» 1820—1830-х гг. заставляет воспринимать Петербург как пространство, в котором таинственное и фантастическое является закономерным. Петербургский рассказ родствен святочному, но временная фантастика в нем заменяется пространственной.
Другая особенность петербургской пространственности — ее театральность. Уже природа петербургской архитектуры — уникальная выдержанность огромных ансамблей, не распадающаяся, как в городах с длительной историей, на участки разновременной застройки, создает ощущение декорации. Это бросается в глаза и иностранцу, и москвичу. Но последний считает это признаком «европеизма», между тем как европеец, привыкший к соседству романского стиля и барокко, готики и классицизма, к архитектурному смешению, с изумлением я наблюдает своеобразную, но и странную для него красоту огромных ансамблей.
Постоянное колебание между реальностью зрителя и реальностью сцены, причем каждая из этих реальностей, с точки зрения другой, представляется иллюзорной, и порождает петербургский эффект театральности. Вторую сторону его представляет отношение: сценическое пространство, пространство закулисное. Пространственная антитеза: Невский проспект (и вся парадная «дворцовая» часть Петербурга) и Коломна, Васильевский остров, окраины — литературно интерпретировалась как взаимное отношение несуществования. Каждая из двух петербургских «сцен» имела свой миф, реализующийся в рассказах, анекдотах и привязанный к определенным «урочищам». Был Петербург Петра Великого, исполняющего роль покровительствующего божества «своего» Петербурга, и Петербург чиновника, бедняка, «человека вне гражданства столицы» (Гоголь). У каждого из этих персонажей были «свои» улицы, районы, свои пространства.












2.1 Петербург Пушкина
[image: image18.jpg]




В творчестве Пушкина город Петербург получил цельное и многообразное отображение.


Современники великого поэта были в лучшем положении, чем мы, когда архитектурный облик Петербурга, перспективы его улиц и площадей, которые они видели собственными глазами, они узнавали воссозданными, претворёнными в совершенных стихах, только что вышедших из-под его пера, и на страницах его прозы. Для нас  же  и в  архитектурном облике города, и в самих предметах сопоставления многое сменилось, сдвинулось или исказилось, и только пушкинские творения служат надёжным путеводителем по городу, каким он был при поэте.


Современникам Пушкина было легко утверждать, что Пушкину удалось творчески воссоздать облик любимого им города на Неве ярче, точнее и совершеннее, чем это могли сделать до него многие другие поэты и художники. В Петербурге Пушкин провел более трети своей жизни – лучшие годы юности и годы зрелости, наивысшего  напряжения духовных сил, творческого подъема и бренных житейских проблем. И, наконец, трагическая развязка – дуэль на Черной речке как символ страданий и фатализма в судьбе поэта. Ни один город не был им воспет с таким высоким чувством, как «град Петров».

Но Петербург в восприятии великого поэта оставался всегда двойственным. Это был город его друзей и соратников и в то же время – столица империи, символ величия России, оплот русской научной мысли и придворного общества, дом самодержцев Российских. Вот откуда идут столь различные образы Петербурга в творчестве Пушкина.


С одной стороны, известное всем со школьной скамьи (из «Медного всадника»):
                      Люблю тебя, Петра творенье,




Люблю твой строгий, стройный вид,




Невы державное теченье,




Береговой ее гранит,




Твоих оград узор чугунный,




Твоих задумчивых ночей




Прозрачный сумрак, блеск безлунный,




Когда я в комнате моей




Пишу, читаю без лампады,




И ясны спящие громады




Пустынных улиц, и светла




Адмиралтейская игла,




И, не пуская тьму ночную




На золотые небеса,




Одна заря сменить другую




Спешит, дав ночи полчаса.
С другой:



Город пышный, город бедный,




Дух неволи, стройный вид,




Свод небес зелено-бледный,




Скука, холод и гранит…
Или из письма Н.М.Языкову в Дерпт от 14 июня 1928 г:



И я с веселою душою




Оставить был совсем готов




Неволю Невских берегов –




И что ж? Гербовые заботы




Схватили за полы меня




И на Неве, хоть нет охоты,




Окованным остался я.




Ах, юность, юность удалая!




Могу ль тебя не пожалеть?




В долгах, бывало, утопая,




Заимодавцев избегая,




Готов я всюду был летать,




Теперь докучно посещаю




Своих ленивых должников




И тяжесть денег и годов,




Остепенившись,  проклинаю.
Петербург в поэме Пушкина «Медный всадник»
В поэме прославляются «великие думы» Петра, его творенье – «град Петров», «полночных стран краса и диво», новая столица русского государства, выстроенная в устье Невы, «под морем», «на мшистых, топких берегах», из соображений военно-стратегических («отсель грозить мы будем шведу»), экономических («сюда по новым им волнам все флаги в гости будут к нам») и для установления культурной связи с Европой («природой здесь нам суждено в Европу прорубить окно»). Наводнение, показанное в поэме как бунт покоренной, завоеванной стихии против Петра, губит жизнь Евгения, простого и честного человека, и  жизнь его невесты – Параши. Петр в своих великих государственных заботах не думал о беззащитных маленьких людях, терпящих бедствие от наводнения. Пушкин первый поднял эту тему: никакого эпилога, возвращающего нас к первоначальной теме величественного Петербурга, - эпилога, примиряющего нас с исторически оправданной трагедией Евгения, Пушкин не дает. Противоречие между полным признанием правоты Петра I, не могущего считаться в своих государственных «великих думах» и делах с интересами отдельного человека, и полным же признанием правоты каждого человека, требующего, чтобы с его интересами считались, - это явное противоречие остается неразрешенным в поэме.


«Вступление» к «Медному всаднику» написано в торжественном классическом стиле. От повествовательных частей поэмы оно отличается, прежде всего, своим торжественно-ликующим тоном. «Вступление» часто называют гимном великому городу. Все другие изображения Петербурга – будь то Петербург Гоголя, Некрасова или Достоевского – всегда сопоставляются с Петербургом «Вступления» Пушкина. Сами эти писатели осознавали созданные ими образы Петербурга как полемические по отношению к пушкинскому. «Люблю тебя, Петра творенье…» – повторял Достоевский Пушкинский стих. И тут же отвечал: «Виноват, не люблю его».




Прошло сто лет, и юный град,




Полнощных стран краса и диво,




Из тьмы лесов, из топи блат,




Вознесся пышно, горделиво;




Где прежде финский рыболов,




Печальный пасынок природы,




Один у низких берегов




Бросал в неведомые воды




Свой ветхий невод, ныне там




По оживленным берегам




Громады стройные теснятся




Дворцов и башен; корабли




Толпой со всех концов земли




К богатым пристаням стремятся;




В гранит оделася Нева;




Мосты повисли над водами;




Темно-зелеными садами




Ее покрылись острова,




И перед младшею столицей




Померкла старая Москва,




Как перед новою царицей




Порфироносная вдова.




Люблю тебя, Петра творенье,




Красуйся, град Петров, и стой




Неколебимо, как Россия,




Да умирится же с тобой




И побежденная стихия;




Вражду и плен старинный свой




Пусть волны финские забудут




И тщетной злобою не будут




Тревожить вечный сон Петра!
 Рисуя картину наводнения, Пушкин так описывает разбушевавшуюся Неву:



Осада! приступ! злые волны,




Как воры, лезут в окна. Черны




С разбега стекла бьют кормой.




Лотки под мокрой пеленой,




Обломки хижин, бревна, кровли,




Товар запасливой торговли,




Пожитки бледной нищеты,




Грозой снесенные мосты,




Гроба с размытого кладбища




Плывут по улицам!




Народ




Зрит божий гнев и казни ждет.




Увы! все гибнет: кров и пища!




Где будет взять?




В тот грозный год




Покойный царь еще Россией




Со славой правил. На балкон,




Печален, смутен вышел он




И молвил: «С божией стихией




Царям не совладеть». Он сел




И в думе скорбными очами




На злое бедствие глядел.




Царь молвил – из конца в конец,




По ближним улицам и дальним,




В опасный путь средь бурных вод




Его пустились генералы




Спасать и страхом обуялый




Из дома тонущий народ.




Боже, боже! там –




Увы! близехонько к волнам,




Почти у самого залива –




Забор некрашеный, да ива




И ветхий домик: там оне,




Вдова и дочь, его Параша,




Его мечта…



И обращен к нему  спиною,




В неколебимой вышине,




Над возмущенною Невою




Стоит с простертою рукою




Кумир на бронзовом коне.
На следующий день Евгений выясняет, что дом его невесты смыт и что она погибла. К утру в городе - центре «уже прикрыто было зло». «Чиновный люд, покинув свой ночной приют, на службу шел. Торгаш отважный, не унывая, открывал Невой ограбленный подвал, сбираясь свой убыток важный на ближнем выместить». Как и в «Евгении Онегине», Пушкин живо описывает каждодневные заботы горожан разных сословий:



…А Петербург неугомонный




Уж барабаном пробужден.




Встает купец, идет разносчик,




На биржу тянется извозчик,




С кувшином охтинка спешит,




Под ней снег утренний хрустит.




Проснулся утра шум приятный.




Открыты ставни; трубный дым




Столбом восходит голубым,




И хлебник, немец аккуратный,




В бумажном колпаке, не раз




Уж отворял свой васисдас».

«Неугомонному Петербургу» нет дела до конкретного маленького человека Евгения. Что до того, что стихия забрала его счастье, отобрала ум? Безумие описано Пушкиным весьма точно: «тихонько стал водить очами с боязнью дикой на лице». Всполох сознания обращает вину за свои несчастья на «властелина судьбы». Далее Пушкин задает с позиций сегодняшнего дня риторический вопрос: «Не так ли ты над самой бездной, на высоте, уздой железной Россию поднял на дыбы?»  Сколько раз еще в истории России будут поднимать ее на дыбы. В поэме «обуянный силой черной» Евгений грозит: «Добро, строитель чудотворный! Ужо тебе», но быстро понимает, что замахнулся слишком сильно, переступил все дозволенные ему границы и в страхе бежит. Кажется ему, что медный всадник повсюду его преследует.

Пушкин завершает поэму гибелью Евгения, но не завершает тему, остающуюся современной и сегодня: государство и власть, как инструменты насилия, подавляют человека; он бесправен и ничего не может противопоставить произволу власти, пока, «зубы стиснув, пальцы сжав, как обуянный силой черной», человек не начнет противостоять ей. Бунт черни страшен. Пушкин не случайно изучал историю Пугачева. Это все звенья одной цепи.


После Пушкина к образу медного всадника обращались многие поэты: А.Блок воспевал Петра как стража своего города. Близок к Пушкину будет Максимилиан Волошин: «О, Бронзовый Гигант! Ты создал призрак – город». Стихотворение  Волошина сочится кровью и предсказаниями невинных жертв, отданных данью за город – призрак.
Петербург Пушкина в повестях

    «Пиковая дама» и «Станционный смотритель»

В «Пиковой даме», «Домике в Коломне» и других «петербургских» произведениях Пушкина описания улиц, частей города настолько точны, что можно отыскать те места или дома, где волей автора оказываются его герои. Площади, сады, бульвары и улицы запечатлелись в произведениях Пушкина.


«Пиковая дама» написана в Болдинскую осень 1833 года. В основе ее лежит мистический сюжет. Неподалеку от дома Жадимеровского, где квартировал поэт, на соседней Малой Морской улице (ныне - улица Гоголя) находился особняк, принадлежавший княгине Наталье Петровне Голициной (сейчас – дом 10). Предание нарекло этот особняк домом «Пиковой  дамы». Черты Голициной, фрейлины при дворах пяти императоров, умной, властной старухи, пережившей свой век, узнавали современники в образе пушкинской графини. «Моя «Пиковая дама» в большой моде, - записывает Пушкин в дневнике вскоре после выхода повести в свет. – Игроки понтируют на тройку, семерку и туза. При дворе нашли сходство между старой графиней и кн. Натальей Петровной и, кажется, не сердятся…»


Под наслоениями перестроек, постигших особняк Голициной, угадывается «дом старой архитектуры» в одной из главных улиц Петербурга. У обрусевшего немца, офицера Германна, рождается дикая алчная жажда к деньгам, которая толкает его на ложь, обман и преступление. Если у Евгения («Медный всадник») рассудок помутился из-за горя, то у Германна в основе безумия – порок. В столице много сумасшедших: огромный город не щадит своих подданных. Трудно назвать нормальной жизнь выжившей из ума старой графини и мучимой ею воспитанницы Лизаветы Ивановны. После смерти графини она выгодно выходит замуж и … берет себе воспитанницу, с которой, вполне возможно, будет обращаться в соответствии с уроками, полученными в доме Томских.


Абсурдна жизнь председателя общества богатых игроков «славного Чекалинского, проведшего весь свой век за картами и нажившего некогда миллионы, выигрывая векселя и проигрывая чистые деньги…» Молодые дворяне – офицеры ночи напролет играют в карты или танцуют до утра… Пуста и бессмысленна жизнь столичной аристократии. Она увлекается сочинениями мистика Сведенборга, повторяет сказки о легендарном Сен-Жермене, верит в привидения и чудесные карты. В «Пиковой даме» был окончательно создан новый, впервые явленный в литературе образ Петербурга – столицы империи, города призрачно абсурдной жизни, города фантастических событий, происшествий, идеалов, города, «обесчеловечивающего» людей, уродующего их чувства, желания, мысли, их жизнь.


«Станционный смотритель» относится к циклу «Повестей Белкина» и написан Пушкиным раньше «Пиковой дамы» на 3 года. Вырин выясняет, что ротмистр живет в гостинице Демута – близ Невского проспекта. Петербург представлен в повести в социальном и нравственном контрасте:  на окраине, в Измайловском полку, живет бедный и обиженный Вырин, а в центре, в дорогой гостинице, живет богатый офицер Минский. Действие не случайно перенесено на улицу центральной части Петербурга – теперь в нем, городе, оказались сфокусированы силы, исходящие от обидчиков, проживающих в центре столицы и определяющих ее лицо. Реноме Минского, респектабельного, богатого, благородного дворянина, оказалось фальшивым. На самом деле это себялюбивый, эгоистичный человек, способный лгать, равнодушный к чужому горю, горю отца. Так же обманчива, фальшива наружность «хорошо одетого молодого человека», который украл деньги старика. Лжет, обманывает, обижает этот Петербург, эта столица – такой напрашивается вывод. Социальный быт и нравы пушкинского Петербурга можно рассматривать как исторические свидетельства той эпохи.

2.2 Петербург Гоголя
[image: image2]
Еще в Нежинском лицее Гоголь думает о Петербурге, надеется попасть в Петербург. «Ты живешь уже в Петербурге,— пишет он бывшему однокашнику Г. Высоцкому,— уже веселишься жизнью, жадно торопишься пить наслаждения...» Издалека петербургская жизнь представляется каким-то балом, какой-то, если выражаться старинным петровским языком, ассамблеей, где все сверкает, кружится в вихре веселья, творчества, успеха, побед. «Пиши мне о своей жизни,— продолжает он,— о своих занятиях, удовольствиях, знакомствах, службе и обо всем, что только напоминает прелесть жизни петербургской». Он даже службу включает в  число прелестей жизни столичного человека.

       В другом письме Гоголь грезит о том, как он гуляет по Петербургу, бродит «по булеварам», любуется Невою, морем. Это не мешает ему, правда, справиться и о том, каковы цены в Северной Пальмире, почем там квартиры, «что нужно платить в год за две или три хорошенькие комнаты», «как значительны жалованья» и т. д. Заканчивает он письмо следующими словами: «Сколько в Петербурге домов, памятников, иллюминаций, пожаров, наводнений, тезоименитств, а виды с Васильевского острова!» Он пишет о Петербурге как юноша, который смеет надеяться, что на петербургских просторах вылепится его судьба. Эти письма датированы 1827 годом. Уже тогда, за год до окончания гимназии, Гоголь принял решение ехать в Петербург.   
    Заглянем же теперь в его первое письмо домой по приезде в столицу. Оно и по виду мрачно, все покрыто какими-то водяными пятнами (может быть, слезами), строчки его съезжают вниз, наезжают одна на другую, от чернил остаются кляксы. «Скажу еще, — сообщает Гоголь матери,— что Петербург мне показался вовсе не таким, как я думал, я его вообразил гораздо красивее, великолепнее, и слухи, которые распускали другие о нем, также лживы. Жить здесь не совсем по-свински, т. е. иметь раз в день щи да кашу, несравненно дороже, нежели думали».

Первые месяцы жизни Гоголя в Петербурге — это месяцы безделья, проживания маменькиных денег и поисков места службы. Гороховая улица, как и все улицы в Петербурге, была улицей-коридором. Низкие проемы в первом этаже домов вели в каменные дворы, образующие замкнутое пространство из стен, в которых, как соты в улье, были налеплены маленькие окна. С фасада окна были покрупнее (и, соответственно, этажи поменьше), с тыла — помельче (и этажей побольше). Гороховую, видимо, недаром назвали Гороховой: цвет ее был грязно-желтый — то ли от цвета торцовой мостовой, отсыревшей в петербургском промозглом климате, то ли от потекшей и слившейся в каком-то гороховом цвете краски домов, то ли от одежды народа, составлявшего основное население этих мест. Гороховую в то время называли Невским проспектом народа. 

           Если на Невском в два часа дня — время выгула собак, а также дворянских детей с их «миссами» и бледнолицыми родителями в разноцветных платьях, шляпах, шарфах и т. д.— все сияло и переливалось, как картинка в модном журнале, то на Гороховой с утра до вечера сновали мастеровые, крестьяне, бабы в платках, извозчики, слуги бедных господ, мещане и разночинцы.  Чиновники, поручики, художники, статские майоры, женщины легкого поведения, цирюльники, купцы — вот кто стал героем петербургских повестей Гоголя. Им суждено лишь издали смотреть на большой свет, заглядываться на всю эту блестящую жизнь, которая протекает за окнами недоступных им дворцов и бельэтажей Невского проспекта, но их собственный удел — селиться в Садовых и Гороховых, на «канаве», как тогда называли Екатерининский канал (ныне канал Грибоедова).

Петербург Гоголя —это не только целая страна, которая является страной фантазии Гоголя, поэтического воображения Гоголя, но и пространство реального исторического Петербурга, который существовал при Гоголе, и до сих пор — в своих каменных свидетельствах — продолжает существовать.

      Границы этого Петербурга неочертимы. Это и центр города — Адмиралтейские части с Невским, с близостью дворцов и Невы,— и Гороховая, и Мещанские улицы, петербургские церкви и соборы, цирюльни, ресторации и магазины. Это Таврический сад, где прогуливался нос майора Ковалева, и Садовая, где Ковалев живет, и улицы за Невским, где обитает проститутка Липа (Так зовут героиню в черновом варианте повести) из «Невского проспекта», портной Петрович, Поприщин, и сумасшедший дом на   Пряжке — последнее прибежище несчастного «испанского короля», и редакция газеты, и департамент. Это и безымянное кладбище где-то за городом, куда свезли безвестных Акакия Акакиевича и Пискарева, и Гостиный двор, и Казанский собор, и Адмиралтейская площадь.

      Площадь эта была известна тем, что здесь дважды в году — на масленице и на пасхальной неделе — устраивались гулянья и воздвигались балаганы. Зимою здесь происходило также катание с ледяных гор. В одной из записей Поприщина есть такие слова: «После обеда ходил под горы. Ничего поучительного не мог извлечь». Бывали здесь и развлечения другого рода: качели, карусели, диковинные шатры, в которых фокусники показывали разные штуки, выступали дрессированные обезьяны и другие животные. Иногда в этих веселиях принимали участие даже великие князья. Осип в «Ревизоре» тоже вспоминает адмиралтейские гулянья и вздыхает о беспечной петербургской жизни: «...Житье в Питере лучше всего. Деньги бы только были, а жизнь тонкая и политичная: кеатры, собаки тебе танцуют и все, что хочешь». Танцующие собаки— это собаки адмиралтейских балаганов, пользующихся большим спросом у простого народа. Вход туда стоил копейки.

       Гоголевский Петербург — это и Щукин рынок, где Чартков покупает злосчастный портрет, и Васильевский остров, и Ревельский трактир, где приютился капитан Копейкин, и Дворцовая набережная, где стоит дом министра, к которому Копейкин обращается за прошением, и перевоз на Неве, и огород на Выборгской стороне, которым владеет Агафья Тихоновна («Женитьба»), и купеческие палаты, и кабинет делового человека, и лакейская, и сени театра. Это и приемная «значительного лица», и Калинкин мост, возле которого бродит мертвец, сдирающий с генералов шинели, и пятнадцатая линия Васильевского острова, и Коломна.

        Краски Петербурга у Гоголя по преимуществу серы, однотонны, изредка мелькнет на фоне общего тусклого цвета какое-нибудь яркое пятно: красные рубахи гребцов на Неве, которые видит Пискарев, или плащ незнакомки на Невском. Цвет пепельно-серый, иногда палевый (когда робкое северное солнце коснется потекших стен домов), он не радует Гоголя, гасит в нем радостный дух, дух сына юга, привыкшего к буйству и разнообразию малороссийской палитры. Сравните цвета «Вечеров на хуторе близ Диканьки» с гаммою петербургских повестей: там (в «Вечерах») оргия красок, здесь — их бедность, выморочность, притушенность. Вот кусок Петербурга из отрывка «Дождь был продолжительный»: «Ни одной полосы света; ни в одном месте нигде не разрывалось серое покрывало. Движущаяся сеть дождя задернула почти совершенно все, что прежде видел глаз, и только одни передние домы мелькали будто сквозь тонкий газ. Тускло мелькала вывеска над вывеской, еще тусклее над ними балкон, выше его еще этаж, наконец, крыша готова была потеряться в дождевом тумане, и только мокрый блеск ее отличал ее немного от воздуха; вода урчала с труб...» А вот характеристика народа, живущего в Коломне: «...тот разряд людей, который можно назвать одним словом: пепельных людей, которые со своим платьем, лицом, волосами, глазами имеют какую-то мутную пепельную наружность, как день, когда нет на небе ни бури, ни солнца, и бывает просто ни се, ни то: сеется туман и отнимает всякую резкость у предметов».

        Но именно эту-то резкость и любил более всего в предмете Гоголь. Он любил, когда предмет очерчен со всех сторон, объемен — объемен в окружении воздуха, света, воздухом и светом лепленный, обтекаемый, обозначенный. Гоголевские украинские пейзажи врезываются в память как отлитые, литые, в них все видно, при раздолье, огромном охвате пространства каждая подробность, часть пейзажа как будто впечатана, им сопутствует ясное небо юга. Разве что в финале «Повести о том, как поссорился Иван Иванович с Иваном Никифоровичем» серый цвет ложится на поля — но то осень, грязь на дорогах, мертвая зелень на полях. По большей части в малороссийских повестях Гоголя светит солнце, а если речь идет о ночи, то в описаниях ее нет ущербности, есть полнота тайны, полнота мрака, если можно так сказать, контрастирующего с резким светом месяца или луны.   
Итак, Петербург Гоголя – город двойного бытия – “гнетущей прозы и чарующей фантастики.”   Этот город оказывается “заколдованным местом.” В ряде новелл Петербург выступает городом необычных превращений, которые совершаются на фоне тяжелого прозаического быта. Правда и мечта переливаются одна в другую, грани между явью и сном стираются. В “Невском проспекте” город назван “фантасмагорией”. Главным действующим лицом является Невский проспект. Он описывается во все часы своего суточного превращения. “Какая быстрая совершается на нем фантасмагория в течение одного только дня”.  Новелла заканчивается своеобразным приговором : “Он лжет во всякое время, этот Невский проспект, но более всего тогда, когда ночь сгущенной массой наляжет на него и отделит белые палевые стены домов, когда весь город превратится в гром и блеск, мириады карет валятся с мостов, форейторы кричат и прыгают на лошадях, и когда сам демон зажигает лампы для того только, чтобы показать все не в настоящем виде”. Город – призрак, в котором все обман – таков Петербург Гоголя.

  Гоголь увидел в Петербурге то, что веками не замечали живущие здесь люди. Набоков писал: «Петербург обнаружил всю свою причудливость, когда по его улицам стал гулять самый причудливый человек во всей России».
2.3 Петербург Достоевского 
[image: image3]
Исключителен Петербург Достоевского. Его не привлекала красота классической архитектуры города, воспетая Пушкиным. Вспомним строки из “Преступления и наказания”, когда Раскольников смотрит на дворец – “необъяснимым холодом веяло на него всегда от этой великолепной панорамы; духом немым и глухим полна была для него эта пошлая картина…” Это описание напомнило строки лирического стихотворения Пушкина “Город пышный, город бедный”, но у Достоевского это совершенно другой город. 
Его Петербург – “город  мокрого снега, бездомных собак, шарманщиков и нищих”, это “самый умышленный и отвлеченный город на всем земном шаре”, который иногда представляется сном, волшебной грезою. Впервые сравнение города со сновидением мы встречаем в повести “Слабое сердце”: “…Казалось, наконец, что весь этот мир, со всеми жильцами его, сильными и слабыми, со всеми жилищами их, приютами нищих или раззолоченными палатами – отрадой сильных мира сего, в этот сумеречный час походит на фантасмагорическую, волшебную грезу, на сон, который в свою очередь тотчас исчезнет и искурится паром к темно-синему небу”. 
Затем то же самое ощущение Достоевский описывает в “Петербургских сновидениях”, но уже от лица автора. Образ города – миража Достоевский дает в “Подростке”: “Мне 100 раз среди этого тумана задавалась странная, но навязчивая греза: “А что, как разлетится этот туман и уйдет кверху, не уйдет ли с ним вместе и весь этот гнилой, склизлый город, подымется с туманом и исчезнет как дым, и останется прежнее финское болото, а посреди его, пожалуй, для красы, бронзовый всадник, на жарко дышащем, загнанном коне?”. В этом мы видим интерпретацию легенды “Петербургу быть пусту!”, рожденную в мыслях героев Достоевского.    
  Петербург присутствует в 20 произведениях Федора Михайловича, иногда как фон, но чаще -  как действующее лицо. Его город живет человеческой жизнью: просыпается, жмурится, улыбается, мерзнет, болеет… “Было сырое туманное утро. Петербург встал злой и сердитый, как раздраженная светская дева, пожелтевшая от злости на вечерний бал. Он был сердит с ног до головы. (…) Весь горизонт Петербурга смотрел так кисло, так кисло… Петербург дулся. Видно было, что ему страх как хотелось (…) куда-нибудь убежать с места и ни за что не стоять более в Ингерманландском суровом болоте” (“Петербургская летопись”).
 Достоевский одухотворяет Петербург до значения живого героя развернувшейся драмы. Это первый подстрекатель Раскольникова и невидимый соучастник преступления. Петербург со своей ирреальностью, миражностью может стать последней точкой в безумии человека. Именно в этом городе происходят фантастические в своей прозаичности события многих произведений Достоевского, зреют безумные идеи, совершаются преступления – “… все это до того пошло и прозаично, что граничит почти с фантастическим” (“Подросток”). Рисуя  картины взаимодействия человека и города, Достоевский описывает все в мельчайших подробностях. “… господин Голядкин, вне себя, выбежал на набережную Фонтанки…Ночь была ужасная, ноябрьская, - мокрая, туманная, дождливая, снежливая, чреватая флюсами, насморками, лихорадками, жабами, горячками всех возможных родов и сортов – одним словом всеми дарами петербургского ноября … Шел дождь и снег разом” (“Двойник”).  В эту ночь начинается раздвоение Голядкина. 
Тщетно блуждают герои Достоевского по городу, пытаясь обрести душевный покой. Петербург замкнут и надменен. “… Скучно по Фонтанке гулять! Мокрый гранит под ногами, по бокам дома высокие, черные, над головой тоже туман. Такой грустный, такой темный был вечер сегодня” (“Бедные люди”). Унылое настроение Девушкина после этой прогулки усугубляется. Многие герои Достоевского специально будут ходить по угрюмым петербургским улицам, чтобы “тошнее стало” (Ордынов, Раскольников, Версилов). 
Описывая городские пейзажи Петербурга, Достоевский не живописует ясных дней, синего неба или красот городских построек, площадей и улиц. Этого Петербурга Достоевский словно не знал.  В его описаниях город – постоянно и неизменно туманный, дымный, сырой, холодный и пасмурный. “Было так сыро и туманно, что насилу рассвело; в десяти шагах, вправо и влево от дороги, трудно было разглядеть хоть что-нибудь из окон вагона” (“Идиот”). Грязно-серый, черно-дымчатый городской пейзаж был уже не в новинку для того времени: Гоголь в “Невском проспекте” выбрал такую палитру для описания столицы Российской империи: “Досадный рассвет неприятным своим тусклым сиянием глядел в его окна. Комната в таком сером, таком мутном беспорядке”,  но пейзаж Достоевского призван для усиления психологического подтекста, его пейзаж – это “состояние души” героя: “В невыразимой тоске я подходил к окну, отворял форточку и вглядывался в мутную мглу густо падающего мокрого снега” (“Записки из подполья”).  Пейзаж подчеркивает в данном случае печаль и грусть героя. “Я отдернула занавес; но начинающийся день был такой печальный и грустный, как угасающая жизнь умирающего. Солнца не было. Облака застилали небо туманною пеленою; оно было такое дождливое, хмурое, грустное” (“Бедные люди”). 
Туман становится неотъемлемым компонентом его пейзажей. Вот пример из “Униженных и оскорбленных”: “Ихменев быстрым, невольным жестом руки указал мне на туманную перспективу улицы”.   Вспомним, что Свидригайлов покончил с собой на берегу канала, когда “молочный, густой туман лежал над городом”. Достоевский говорит иногда о цвете тумана – то желтоватом, то сероватом – и пишет: “… лица были бледно-желтые, под цвет тумана”. А в “Скверном анекдоте” мы читаем: “Утро было морозное, мерзлый желтоватый туман застилал еще дома и все предметы”. Этот мутный и туманный облик города чем-то близок, чем-то притягателен для Достоевского, о чем и размышляет Подросток: “Утро было холодное, и на всем лежал сырой молочный туман. Не знаю почему, но раннее деловое петербургское утро, несмотря на чрезвычайно скверный свой вид, мне всегда нравился…”
 Достоевский описывает мутность, дымчатость и туманность Петербурга  с такой неизменностью, словно и солнечный свет там редкость: “Когда на небе было такое ясное, такое непетербургское солнце…” Тяжелая, безрадостная природа корреспондирует с тягостностью и трагичностью предстоящих событий. Используя эти краски, Достоевский описывает картины большого города, полные гнетущей тоски. 
Таковы, например,  воспоминания Нелли из “Униженных и оскорбленных”: “… в мрачном, угрюмом городе, с давящей, одуряющей атмосферой, с зараженным воздухом, с драгоценными палатами, всегда запачканными грязью, с тусклым, бледным солнцем и с злыми, полусумасшедшими людьми”.
 Но писатель не ограничивается дымчато-туманным, грязновато-серым колоритом. Часто он вводит в пейзаж в качестве сильнейшего фона – цвет черный, как в “Униженных и оскорбленных”: “Мы все еще сидели и молчали, я обдумывал, с чего начать. В комнате было сумрачно, надвигалась черная туча, и вновь послышался отдаленный раскат грома”. Особенно обильны эти черные пятна в городских пейзажах. Постройки выглядят не только погрязневшими, но и почерневшими, например, в “Хозяйке”: Мурин и Катерина повернули “в узкий, длинный переулок, с длинными заборами, упиравшийся в огромную почерневшую стену четырехэтажного капитального дома…”. 
Или в другом месте: “… стали встречаться колоссальные здания под фабриками, уродливые, почерневшие, красные, с длинными трубами” (“Хозяйка”). Дома черны от копоти: “Мокрый гранит под ногами, по бокам дома высокие, черные закоптелые…” Психологическая подоплека черного цвета такова: “теперь же разглядите-ка, что в этих черных, закоптелых, больших капитальных домах делается…”. Соединив все оттенки, все краски и знакомые уже нам эпитеты, Достоевский создает цельную, необычайно живописную картину Петербурга: “… Он (Ихменев) быстрым невольным жестом руки указал мне на туманную перспективу улицы, освещенную слабо мерцающими в сырой мгле фонарями, на грязные дома, на сверкающие от сырости плиты тротуаров, на угрюмых, сердитых и промокших прохожих, на всю эту картину, которую охватывал черный, как будто залитой тушью, купол петербургского неба”.   В этом пейзаже переход: сначала свет и светлые пятна фонарей, затем пейзаж темнеет, появляются туманные улицы и грязные дома и, наконец, черный купол неба в качестве сильнейшего тона. В этой картине все краски, все тона, вся палитра Достоевского. Этот пейзаж, намеченный Гоголем, был развит до исключительной выразительности и полноты Достоевским и стал устойчивым и неизменным фоном в его романах. 
Говоря о пейзаже, необходимо также заметить особое отношение Достоевского к закату солнца.  В “Бедных людях” обостренно воспринимает закаты солнца Варенька Доброселова: “Я больно, раздражительно чувствую, впечатления мои болезненны. Безоблачное, бледное небо, закат солнца, вечернее затишье … я как-то настроена была вчера принимать все впечатления тяжело и мучительно…”. Ордынов в “Хозяйке”, одолеваемый тоской, бродит по Петербургу: “… длинным переулком он вышел на площадку, где стояла приходская церковь. Он вошел в нее рассеянно … Лучи заходящего солнца широкою струею лились вниз сквозь узкое окно купола и освещали морем блеска один из приделов …  В припадке глубоко волнующей тоски и какого-то подавленного чувства Ордынов прислонился к стенке…”. Тоскливым переживаниям сопутствуют здесь закатные лучи. 
В “Преступлении и наказании” пять сцен происходят в лучах закатного солнца. Наиболее драматическим переживаниям Раскольникова с первых же страниц сопутствует свет заходящего солнца. Вот его первое появление у старухи – ростовщицы: “Небольшая комнатка, в которую прошел молодой человек, с желтыми обоями, геранями … была в эту минуту ярко освещена заходящим солнцем. “И тогда, стало быть, также будет солнце светить!” - как бы невзначай мелькнуло в уме Раскольникова…”. Само убийство Раскольникову мерещится в тревожном освещении закатного солнца. После совершенного убийства Раскольников вышел из дома: “Было часов восемь, солнце заходило”.
 Пейзажи в “Преступлении и наказании” усиливают значимость каждой сцены, делают их напряженнее. Страданиям Раскольникова всегда и всюду сопутствует это бередящее и пламенеющее закатное солнце. После признания Соне в убийстве Раскольников отправляется бродить по городу: “… внутренняя, беспрерывная тревога еще поддерживала его на ногах и в сознании, но как-то искусственно, до времени. Он бродил без цели. Солнце заходило. Какая-то особенная тоска начала сказываться ему в последнее время… “Вот с этакими-то глупейшими, чисто физическими немощами, зависящими от какого-нибудь заката солнца, и удержись сделать глупость!” - пробормотал он ненавистно”. 
Другой важнейший шаг Раскольникова также будет сделан во время солнечного заката. Раскольников решил признаться в убийстве и пойти добровольно на каторгу: “Вечер был свежий, теплый и ясный. Погода разгулялась еще с утра. Раскольников шел в свою квартиру; он спешил. Он хотел кончить все до заката солнца”. Раскольников вышел с Соней на площадь,  и при закатном солнце “он встал на колени среди площади, поклонился до земли и поцеловал эту грязную землю с наслаждением и счастием”.    Все эти драматические эпизоды жизни Раскольникова окружены последними закатными лучами солнца. Закат создает в произведениях Достоевского грустное настроение, усиливает ощущение трагизма. Лучи закатного солнца неизменно сопутствуют сценам медленного умирания чахоточной Нелли в “Униженных и оскорбленных”. При закате солнца умерла старуха – хозяйка его квартиры – в рассказе генерала Епанчина (“Идиот”). Закат солнца – этот ощутимый во времени, нервный и трепетный переход от света к мраку, это исчезновение, угасание света – волновал Достоевского и запечатлелся во множестве различных жизненных коллизий героев как эмоциональный фон. “Закат Достоевского – печальный закат”. 
Иногда настроение и поведение героев определяет физическая атмосфера, воздух, которым они дышат. “В этом Достоевский сходен со многими русскими реалистами: длинный нос Гоголя был весьма чуток к кухонным запахам петербургских дворов”,  или же описания Петербурга у Писемского в “Тысячах душ”: “Спеша уйти, Калинович попал на Сенную, и здесь промокшая и сгнившая в возах живность так его отшибла по носу, что он почти опрометью побежал на другую сторону, где хоть и не совсем благоухало перележавшей зеленью, но все-таки это не был запах разлагающегося мяса”. 
С первых строк романа “Преступление и наказание” читатель вместе с героем погружается в атмосферу удушья, жары и зловония: “На улице жара стояла страшная, к тому же духота, толкотня, всюду известка, леса, кирпич, пыль и та особенная летняя вонь, столь известная каждому петербуржцу…”. Духота преследует героя на протяжении всего романа: вот Раскольников вышел из дома после убийства ростовщицы: “Было часов восемь, солнце заходило. Духота стояла прежняя; но с жадностью дохнул он этого вонючего, пыльного, зараженного городом воздуха”. Такое впечатление, что ветер никогда не посещает Петербург, и эта особенная духота и вонь непрерывно давят на сознание главного героя. В этом городе воспаляется мозг мечтателя, зарождается мысль о праве на жизнь другого. 

Необходимо уделить особое внимание архитектурному выражению быта у Достоевского. Его дома приобретают особое значение как обиталище его героев. Дом обрисовывается как обособленный мирок, живущий своей таинственной жизнью, влияющий так или иначе на судьбу своего обитателя. Описание небольшого каменного дома мы находим в “Униженных и оскорбленных”. Это дом, где жила мать Нелли. “Дом был небольшой, но каменный, старый, двухэтажный, окрашенный грязно-желтой краской. В одном из окон нижнего этажа, которых всего было три, торчал маленький красный гробик, - вывеска незначительного гробовщика. Окна верхнего этажа были чрезвычайно малые и совершенно квадратные с тусклыми, зелеными и надтреснутыми стеклами, сквозь которые просвечивали розовые коленкоровые занавески”.  Этот дом обрисован так, что его окна смотрят на нас зрячим взором одухотворенного лица.

2.3 Петербург Лескова
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Петербург — его образ или упоминание о нем — появляется примерно в четверти лесковских текстов. Он не стал «героем» творчества Лескова, лишь в трех его ранних произведениях образ Петербурга представлен в развернутом виде: «Воительница», «Островитяне», глава из романа «Некуда». Писатель относился к Петербургу без особой симпатии. Неудивительно поэтому, что на протяжении всего творчества в описаниях Петербурга у Лескова преобладают мрачные интонации.

В описаниях Петербурга у Лескова на первое место выдвигается именно человек, который вынужден противостоять Городу с его природными и социальными катаклизмами.


В «Островитянах» бросается в глаза соотнесенность лесковского образа Петербурга с Петербургским текстом литературы предшествующей поры. Здесь и пушкинский мотив наводнения, и несколько трансформированный гоголевский мотив ветра, дующего со всех четырех сторон, и, наконец, дуэт девочки на ходулях и шарманщика, пришедший в лесковский текст из петербургских очерков натуральной школы и произведений Достоевского.


Если же посмотреть на другие тексты Лескова, где встречается петербургская тема, то нельзя не отметить устойчивый мотив испытания и воспитания героя Петербургом, зародившийся еще у Пушкина в «Медном всаднике» и получивший свое продолжение в «Петербургских повестях» Гоголя, романах Гончарова и Достоевского. Таковы «Воительница», «Некуда», «Очарованный странник», «Колыванский муж», «Дама и фефела» и некоторые другие произведения писателя — во всех них герой или героиня претерпевают некое перерождение, живя в Петербурге.


Все это говорит о том, что петербургская тема возникла у Лескова отнюдь не спонтанно, писатель сознательно работает с предшествующим Петербургским текстом.


Никто из лесковских героев не обретает счастья в Петербурге. И в этом есть нечто фатальное. Петербург — лишь промежуточный пункт в их поисках счастья или смысла существования. Он воспитывает их, подготавливая для дальнейшего пути. Петербург не может приютить лесковских героев-странников, он выталкивает их из своего пространства — как бы они ни сопротивлялись. Единственное, что позволяет выжить в Петербурге, — создание противоположного, «уютного», мира, который возможен лишь в кругу семьи. Именно такой мир сумели противопоставить Петербургу с его «обстоятельствами» василеостровские немцы из «Островитян».
2.5 Петербург Некрасова
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Cорок лет своей большой творческой жизни Николай Алексеевич Некрасов (1821—1878) провел в Петербурге. В этом городе сложилось мировоззрение поэта-гражданина, окрепла его «муза мести и печали». Здесь тридцать лет руководил он передовой русской журналистикой. В Петербурге же Некрасов скончался и был похоронен.


За долгие годы труда, борьбы и напряженной творческой и журнальной работы Некрасов сроднился с Петербургом:




Милый город! где трудной борьбою




Надорвали мы смолоду грудь...


О Петербурге Некрасов писал в разные периоды своей жизни. На глазах поэта менялся облик Петербурга. Столица капитализировалась, теряла свой «строгий, стройный вид», на ее окраинах вырастали фабрики и заводы, рядом с уютными дворянскими особняками строились огромные доходные дома «под жильцов», застраивались пустыри. Некрасивые, угрюмые дома с дворами-колодцами портили классические ансамбли.


Некрасов показал читателям не только красоту Петербурга, но и его глухие окраины, заглянул в темные сырые подвалы, ярко отразил социальные противоречия большого города.


Уже в раннем юмористическом стихотворении «Говорун» (1843) Некрасов писал:




Столица наша чудная




Богата через край,




Житье в ней нищим трудное,




Миллионерам — рай.




Здесь всюду наслаждение




Для сердца и очей,




Здесь всё без исключения




Возможно для людей




При деньгах — вдвое вырасти,




Чертовски разжиреть,




От голода и сырости




Без денег умереть...


И неизменно, когда Некрасов обращался к петербургской теме, он изображал два мира — миллионеров и нищих, владельцев роскошных палат и обитателей трущоб, счастливцев и несчастливцев.


«Петербург — город великолепный и обширный! — писал Некрасов в незаконченном романе «Жизнь и похождения Тихона Тростникова».- Как полюбил я тебя, когда в первый раз увидел твои огромные домы, в которых, казалось мне, могло жить только счастие, твои красивые магазины, из окон которых метались мне в глаза дорогие ткани, серебро и сверкающие каменья, твои театры, балы и всякие сборища, где встречал я только довольные лица... «Здесь, — думал я, — настоящая жизнь, здесь и нигде более счастие!» — и как ребенок радовался, что я в Петербурге. Но прошло несколько лет... Я узнал, что у великолепных и огромных домов, в которых замечал я прежде только бархат и золото, дорогие изваяния и картины, есть чердаки и подвалы, где воздух сыр и зловреден, где душно и темно и где на голых досках, на полусгнившей соломе в грязи, стуже и голоде влачатся нищета, несчастье и преступление. Узнал, что есть несчастливцы, которым нет места даже на чердаках и подвалах, потому что есть счастливцы, которым тесны целые домы... И сильней поразили меня такие картины, неизбежные в больших и кипящих народонаселением городах, глубже запали в душу, чем блеск и богатства твои, обманчивый Петербург! И не веселят уже меня твои гордые здания и все, что есть в тебе блестящего и поразительного!..».


Некрасов знал, что лучшие архитекторы мира работали в Петербурге. Они одели в гранит Неву, выстроили чудесные дворцы, создали неповторимые ансамбли, украсили город великолепными парками с изумительными решетками. Но за этим парадным, пышным, нарядным Петербургом, Петербургом обеспеченных и сытых, начинался другой Петербург, где «каждый дом золотухой страдает», где «мерзнут дети на ложе своем», где трудно и тяжело бесприютным беднякам.


Многие поэты и писатели воспели непревзойденную красоту Петербурга. Но Некрасов сказал о нем новое слово. Великолепную северную столицу, один из красивейших городов мира, Некрасов увидел глазами петербургского бедняка и воспел ее как поэт революционной демократии — с горячим сочувствием к несчастным и обездоленным, с ненавистью к сытым и праздным хозяевам жизни. Творческое внимание поэта было неизменно приковано к «приютам нищеты». С ними были связаны тяжелые годы трудной молодости поэта.


Некрасов приехал в Петербург из ярославской глуши в июле 1838 года, окрыленный радужными надеждами, — учиться в университете и стать поэтом. Однако суровая действительность быстро развеяла эти мечты. Отец, мечтавший о военной карьере для сына, узнав о его стремлении поступить в университет, лишил сына материальной помощи. Юноша оказался в чужом для него городе один, без родных, без всяких средств на существование.




Я отроком покинул отчий дом.




(За славой я в столицу торопился.)




В шестнадцать лет я жил своим трудом




И между тем урывками учился.

Начались тяжелые дни. На себе самом испытал Некрасов холод, голод, бездомную жизнь петербургского бедняка: жил на окраинах, ночевал в ночлежках, голодный ложился спать и удивлялся потом, как не отнялась у него правая рука от вечной спешной работы. «Господи! сколько я работал! Уму непостижимо, сколько я работал, полагаю, не преувеличу, если скажу, что в несколько лет исполнил до двухсот печатных листов журнальной работы; принялся за нее почти с первых дней прибытия в Петербург».


Это была трудная молодость разночинца-демократа, для которого органически чуждой оказалась поэзия «дворянских гнезд».


Первые квартиры Некрасова в Петербурге не сохранились: сегодня на местах окраин и страшных трущоб, где он жил, раскинулись десятки новых проспектов, улиц, площадей, садов.


По приезде в Петербург Некрасов остановился сначала в дешевых номерах в Ямской (ныне улица Достоевского), недалеко от Кузнечного рынка. «Так и стал я проживать, — рассказывал позже Некрасов, — в какой-то грязной гостинице, шлифовал тротуары, да денежки спускал». Осенью того же 1838 года в «увеселительном заведении» на Итальянской улице (ныне улица Ракова) юноша встретился с преподавателем Духовной академии Д. И. Успенским, который не только пообещал подготовить его к экзамену по латыни, но и пригласил к себе жить. «Поселился у него на Охте. Подле столовой за перегородкой темный чулан был моей квартирой». На Охте, которая была тогда почти деревней, Некрасов прожил недолго. На заявлениях о приеме в университет от 14 июля и 4 сентября 1839 года он указал свой новый точный адрес: «Жительство мое: Рождественской части 6-го квартала у Малоохтинского перевоза, в доме купца Трофимова». Дом стоял на левом берегу Невы (набережная Большой Невы, 63; не сохранился). Здесь Некрасов прожил около полугода (По тому же адресу, на глухой отдаленной окраине, где ютились бедняки, «близ Малоохтинского перевоза», жил перед поступлением в университет и герой неоконченного романа Некрасова «Жизнь и похождения Тихона Тростникова».). Голодный, в дырявых сапогах, ходил Некрасов отсюда пешком через весь город на лекции в университет, куда был принят вольнослушателем. Учиться было очень трудно. Как вольнослушатель, Некрасов не имел права на стипендию. Много времени отнимали поиски хоть какого-нибудь заработка. Иногда удавалось достать грошовые уроки или переписку, а когда и их не было, он отправлялся либо на Сенной рынок, где за гроши или кусок хлеба писал крестьянам письма и прошения, либо шел в казначейство, где расписывался за неграмотных, получая за это несколько копеек. Губернское казначейство помещалось в доме № 76 по Екатерининскому каналу (ныне канал Грибоедова).


Сенная площадь (ныне площадь Мира) неузнаваемо изменилась за годы Советской власти. От некрасовского времени сохранилось только старинное здание гауптвахты (Садовая, 57). На Сенную (тогда здесь был шумный грязный рынок) частенько приходили петербургские бедняки в надежде найти какой-нибудь случайный заработок. На площади иногда бывали ссоры и драки. Здесь мог видеть Некрасов сцены, описанные им позднее (1850) в стихотворении «Вор»:




Торгаш, у коего украден был калач,




Вздрогнув и побледнев, вдруг поднял вой и плач




И, бросясь от лотка, кричал: держите вора!



И вор был окружен и остановлен скоро.




Закушенный калач дрожал в его руке;




Он был без сапогов, в дырявом сюртуке;



Лицо являло след недавнего недуга,




Стыда, отчаянья, моленья и испуга...




Пришел городовой, подпаска подозвал,




По пунктам отобрал допрос отменно строгий,




И вора повели торжественно в квартал.


На Сенной же Некрасов был свидетелем жестоких наказаний крепостных крестьян: по требованию господ над провинившимися или непокорными здесь совершали публичные экзекуции:




Вчерашний день, часу в шестом,




Зашел я на Сенную;




Там били женщину кнутом,




Крестьянку молодую.




Ни звука из ее груди,




Лишь бич свистал, играя…




И Музе я сказал: «Гляди!




Сестра твоя родная!»


Это небольшое стихотворение (1848) — не только яркая жанровая зарисовка, но и декларация молодого поэта. На всю жизнь Муза его становится родной сестрой страдающего русского народа.

        Глава 3. Петербург  глазами поэтов  20 века
3.1 Петербург Блока
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В сознании и творчестве Александра Блока тема и образ Петербурга играли исключительно важную роль. Для Блока Петербург был поистине «действенным» городом, сильно и глубоко действовавшим на его художественное сознание. Блок - это наиболее «петербургский» из всех русских поэтов. Все его творчество проникнуто духом Петербурга, насыщено его атмосферой. Хотя Блок очень редко называет в своих стихах вещественные детали петербургского пейзажа, весь ландшафт его поэзии неотделим в нашем восприятии и представлении от этого пейзажа - от петербургских туманов, белых ночей, бледной зари, широкого течения Невы и свежего морского ветра.


С громадной силой Блок сумел поэтически выразить свое чувство Петербурга. Это было отмечено давно, когда Блок, в сущности, только начинал свой творческий путь. Литературные критики 90-х годов единодушно аттестовали Блока как «поэта города», и не просто города, А именно Петербурга, и еще точнее, как «гениального поэта» Невского проспекта.


Пусть в стихах Блока мы сравнительно редко встречаем конкретно вещественные детали петербургского пейзажа, но при всем этом эти стихи (и не только составляющие в собрании лирики Блока раздел «Город») очень локальны. И в «Снежной маске», и в «Страшном мире», и в других лирических стихах Блока перед нами возникает цельный и сложный образ не безличного большого города, но именно Петербурга. И о чем бы ни писал Блок - «фешенебельном ресторане» или «о крышах дальних кабаков», о «колодцах дворов» или о «ледяной ряби канала», о «снежной вьюге» или о «желтой заре», - это всегда петербургские рестораны и кабаки, петербургские дворы и каналы, петербургская вьюга и петербургская заря.

Петербург Блока - это «страшный мир», полный острейших противоречий социального быта; это капиталистический город со своими реально-историческими чертами своего облика. Это город, где «богатый зол и рад» и «унижен бедный». И вместе с тем это город, полный бунтарской революционной энергии, город людей, «поднимающихся из тьмы погребов» на штурм старого мира. «Городские» стихи зрелого Блока проникнуты тем гуманистическим и демократическим чувством и тем тревожным ощущением близящихся революционных великих потрясений, которые с такой впечатляющей силой выражены в его творчестве.


С Петербургом Александр Блок был связан жизненно. Он был петербуржцем в полном и точном смысле этого слова. В Петербурге он родился, прожил всю свою жизнь и умер. Здесь протекла вся его литературная деятельность.


Блок любил и превосходно знал свой город - и не только центральные его кварталы, но и самые глухие его уголки, и все ближайшие окрестности. Поэт был великим любителем городских и загородных прогулок. Его дневники, записные книжки и письма к родным и друзьям пестрят упоминаниями о частых и длительных скитаниях по городу и за городом.


И хотя в городских стихах Блока не так уж много упоминаний об архитектурных и иных вещественных памятниках Петербурга, стихи его изобилуют лирически воспринятыми образами именно петербургского пейзажа, во многих случаях поддающихся точному топографическому определению. Любопытно, что даже в  отвлеченных и мистических стихах молодого Блока обнаруживаются подчас вполне реальные связи с определенными местами Петербурга.


Пейзаж лирической драмы «Незнакомка» (1906), по словам биографа Блока, был «навеян метаньями по глухим углам петербургской стороны». Пивная, изображенная в «Первом издании» пьесы, помещалась на углу Гесперовского проспекта и Большой Зеленой улицы. «Вся обстановка, начиная с кораблей на обоях и кончая действующими лицами, взято с натуры: «вылитый» Гауптман и Верлен, господин, перебирающий раков, девушка в платочке, продавец редкостей - все это лица, виденные поэтом во времена его посещений кабачка с кораблями».


Пейзаж «Второго видения» драмы «Незнакомка» тоже мог быть приурочен к определенному месту Петербурга. «Конец улицы на краю города. Последние дома обрывались внезапно, открывая широкую перспективу: темный пустынный мост через большую реку. По обеим сторонам моста дремлют тихие корабли с мигающими огнями. За мостом тянется бесконечная, прямая, как стрела, аллея, обрамленная цепочками фонарей и белыми от инея деревьями. Петербуржец узнает в этом описании мост и аллею, ведущую на Крестовский остров со стороны Большой Зеленой улицы».


Изживая свое «соловьевство», Блок открыл для себя новую «прекрасную, богатую и утонченную» тему, которую определил как «мистицизм в повседневности». Эта тема по преимуществу и разрабатывалась им в 1904-1907 годах, и особенно широко - в стихах о городе. В предисловии ко второму сборнику своей лирики («Нечаянная радость») Блок писал, что его душу тревожит город: «Там, в магическом вихре и свете, страшные и прекрасные видения жизни». Блок теперь уже всецело обращается к изображению действительности, но по-прежнему видит ее в «магическом свете», все еще наделяет ее чертами фантастики и таинственности. В методах разработки темы «мистицизма в повседневности» он особенно близок  Достоевскому. В это время он читает пару его романов.


В стихах Блока о городе, написанных в 1904-1907 годах, возникает уже цельный и локальный образ Петербурга. Это - «гениальный город, полный дрожи», полный противоречий «страшный» и «магический мир», где «ресторан открыт, как храм, а храм открыт, как ресторан». За его серой, прозаической внешностью сквозит иной, романтический облик «непостижимого города». В нем творится мистерия, и новая героиня блоковской поэзии - Снежная Дева - «ночная дочь иных времен» и иных, далеких стран, принимает этот прекрасный  город как свое царство:




И город мой железно-серый,




Где ветер, дождь, и зыбь, и мгла,




С какой-то непонятной верой




Она, как существо, приняла.


Здесь - вершина принятия Петербурга Блоком. В дальнейшем этот образ «непостижимого города» всегда сохранял свою могущественную власть над сознанием поэта.


Тема Петербурга, как ставилась и решалась она Блоком в стихах 1904-1907 годов, не исчерпывается изображением «странных и прекрасных видений жизни». Уже есть и другая сторона, имевшая для Блока не менее важное значение и сыгравшая более значительную роль в процессе его идейно-творческого развития, - сторона социальная.


В стихах о городе ее тема звучит с особенным напряжением. Мощным потоком входят в эти стихи сцены горя и обездоленности простого человека-труженика, обреченного в жертву капиталистической эксплуатации. Городские стихи Блока рисуют яркую картину социального неравенства, разделительные контрасты человеческого существования в большом городе:




В кабаках, в переулках, в извивах,




В электрическом сне наяву




Я искал бесконечно красивых




И бессмертно влюбленных в молву.


В городских стихах Блока запечатлен также и другой облик Петербурга - облик рабочего Питера. Поэт разглядел в городской повседневности не только «магические» видения в «электрическом сне наяву», но и «самые реальные» томления «рабьих трудов», увидел, «как тяжело лежит работа на каждой согнутой спине», и нашел достойные и сильные слова о несчастных людях, «убитых своим трудом»:



Я запомнил эти лица




И тишину пустых орбит,




И обреченных вереница




Передо мной везде стоит.


Петербург для Блока был неиссякаемым источником новых образов, тем, пейзажей. Город был как раз тем вдохновителем поэта, без которого он бы не просуществовал. Посвятив родному городу очень большую часть своего творчества, Блок показал тем самым, что Петербург занимал одно из первых мест в его жизни. Однажды, гуляя с В.Рождественским между старых лип у Инженерного замка, Блок сказал: «Люблю я это место. Вот дичает город, скоро совсем зарастет травой, и от этого будет еще прекраснее... За этими руинами всегда новая жизнь. Старое должно зарасти травой. И будет на этом месте новый город. Как хотелось бы мне его увидеть!» 

3.2 Петербург Ахматовой
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В творчестве Ахматовой образ Петербурга играет особую роль. Ее Петербург - это площади, мосты, набережные, дворцы, Летний сад. Это «Царскосельские сады» и «Павловск холмистый». Это Петербург Пушкина и Блока. Это Петербург необыкновенной красоты и трагизма. У нее есть удивительная формула – «город, горькой любовью любимый». Почему именно такое отношение у Ахматовой к городу, что связывает ее с этим городом общей судьбой, почему она может сказать: «Расставание наше мнимо. Я с тобою неразлучима»?


Безусловно, вся ахматовская поэзия, строгая, изящная, соразмерная, сродни архитектурному облику города - его торжественным просторам, классическим пропорциям зданий и симметрии архитектурных ансамблей, трагической красоте белых ночей, блеску устремленных в небо шпилей и куполов. Родство между поэтом и городом и в неповторимом сочетании легкости, невесомости, прозрачного воздуха и воды - и четкой, графически очерченной материальности зданий, гранита набережных, чугунного кружева решеток. Так и в ахматовской поэзии живет удивительная легкость, воздушность - и в то же время живая материальность деталей. Ахматова и Петербург - это единый художественный мир, единая эстетика.

Уже первые читатели ее стихотворений говорили, что она являет собой как бы классический тип петербурженки, человека петербургской культуры, знавшего и чувствовавшего, умевшего передавать неповторимый и загадочный облик города.


Петербург Ахматовой - это прежде всего город Пушкина. «Еле слышный шелест шагов» юного поэта в Царскосельском парке различает ее героиня, она говорит со статуей, воспетой им в прекрасных строчках, слышит, что столетия спустя «лицейские гимны все так же заздравно звучат». И этот город - город Пушкина - с ее душой соединен такой неразрывной, кровной связью, что «очертанья живые моих Царскосельских садов» она мечтает «взять и за Лету с собою».


Ее Петербург - это Петербург Достоевского, воплощенный в «Северных элегиях», Петербург танцклассов, менял, кабаков, пролеток, «пятиэтажных громад», город, изображенный «зимой, перед рассветом, иль в сумерки», ирреальный, фантастический, похожий на старинную литографию, - главный город страны, которую «знобит». Этим словом удивительно передано состояние России эпохи конца семидесятых, эпохи Достоевского, которого Ахматова называет «омским каторжанином», говоря, что его страницы «Семеновским припахивают плацем», вспоминая события биографии Достоевского, связанные с Петербургом (казнь петрашевцев).


Ее Петербург - это Петербург Блока, случайных и неслучайных встреч с ним, и в сером доме «у морских ворот Невы», и «в сумраке лож». Он навсегда остался в ее памяти с глазами такими, «что запомнить каждый должен», с «презрительной» улыбкой «трагического тенора эпохи». В одном из поздних стихотворений она словно «пересоздает» блоковский Петербург, объединяя самое страшное – «ночь, улицу, фонарь, аптеку» из «страшного мира» - со светлым образом «Пушкинского Дома», с которым поэт простился перед смертью, отдав поклон Пушкину. Для Ахматовой этот человек - своеобразный «памятник началу века». А еще блоковский мотив звучит нежно и печально в стихотворении 1921 года, написанном на смерть поэта. Мы словно видим гроб с его телом, который несут на руках люди по Смоленскому кладбищу, видим, как «ладан над травою стелется», слышим, как «струится пенье панихидное». Этот день - праздник иконы Смоленской Божьей Матери, и ощущение тихой радости, умиления и покоя пронизывает все стихотворение. Умерший поэт в изображении Ахматовой представлен страдальцем – «наше солнце в муке погасшее», но его ждет успокоение, потому что принесли его «к Смоленской Заступнице».


Атмосфера города начала века передана в стихах Ахматовой ярко и выразительно. Вспомним ее стихи 1913 года: «Все мы бражники здесь, блудницы...». В них передан пряный дух артистического кабаре «Бродячая собака», что находилось на Михайловской площади. Здесь и другие герои города начала века - и хоть поэма о них названа «Поэма без героя», но их присутствие, их характеры мы различаем живо.


Мы видим, что Петербург для Ахматовой - это воплощение судеб русской культуры в самых величественных и прекрасных именах, связанных с этим городом.


Однако город играет огромную роль и в личной, женской судьбе героини. В ранних стихах Ахматовой Петербург - это грандиозная сцена, на которой разыгрывается трагедия ее жизни и любви. Как и у Достоевского, город неразрывно связан с судьбами героини и ее возлюбленного. Только в таком городе могла состояться эта любовная повесть.

«Темный город у грозной реки», «город, горькой любовью любимый», «строгий многоводный темный город», «гранитный город славы и беды» - таким предстает Петербург в любовной лирике десятых годов. Суровый, строгий, прекрасный и тревожный, с наводнениями, белыми ночами, снежными зимами, город утоляет печаль, дает свободу. «Холодная улыбка императора Петра», «темноводная Нева» словно задают эмоциональный тон отношениям героини и ее возлюбленного - тон гордости, свободы, бесслезных страданий, высокомерия. Тени разлучившихся героев навсегда остались «под аркой на Галерной», как и несбывшаяся любовь, которая навеки сохраняется в их сердцах.


Вообще в облике города Ахматовой всегда ощущается строгость, жесткость. И холод. Они и в острых крыльях черных ангелов над той самой «аркой на Галерной», и в «бессолнечных мрачных садах», и в «балконах, куда столетья не ступала ничья нога», и в «закованных берегах», и в погребальном свете фонарей, и в «грозных айсбергах Марсова поля». Это город холодный - в нем холодно даже весной и летом. Но холод, жесткость и строгость оборачиваются особой величественной красотой, которую героиня остро ощущает. Город становится эталоном красоты.


В любовной истории героини город играет огромную роль - роль участника, определяющего настроение и развитие лирического сюжета. Можно сказать, что Ахматова создает историю петербургской любви - любви трагической, несостоявшейся и оставившей глубокий след в сердцах героев, навсегда связанной с образом города.


Особым образом развивается тема города в военных стихах Ахматовой. Тон ее блокадных стихов совсем не похож на тон ранних любовных. Ее отношение к городу совсем иное. Это не «горькая любовь», а острое материнское чувство.


Статую «Ночь» в Летнем саду она называет «доченькой». В словах «как мы тебя укрывали черной могильной землей» слышится горький мотив смерти, воспринимаемой как смерть ребенка. Этот мотив звучит постоянно, потому что над городом «птицы смерти в зените стоят». Стихи посвящены то «питерским сиротам», то «солдатикам» - «незатейливым парнишкам - Ванькам, Васькам, Алешкам, Гришкам, - внукам, братикам, сыновьям». Эти интонации материнского причитания, боли и сострадания характерны для стихов, посвященных блокадному городу. Еще недавно величественный и холодный, в этих стихах он становится кровно близким и дорогим, словно сыном или братом.


Разный, но всегда прекрасный, объединивший в себе два века русской истории и культуры, город любви, город судьбы, город творчества, город беды, личной и всенародной, город скорби и красоты - таким предстает Петербург в стихах Ахматовой. Он кровно связан с русской историей, со всеми ее бедами и трагедиями, он «проклятый город», «траурный город». Есть в нем что-то роковое, трагическое, даже сирень в его скверах «пахнет кладбищем» (образ из «Поэмы без героя»). И все-таки именно в этом городе, возможно, таится «разгадка жизни» героини ахматовских стихов.
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3.3 Петербург Мандельштама

В стихах и прозе Мандельштама встречается множество свидетельств глубокого постижения поэзии Пушкина и его судьбы. Лишь учитывая все это, можно представить, что значила для него петербургская тема.


Необходимо также принять во внимание, что искусство десятых годов заново открывало Петербург. Достаточно вспомнить графику Добужинского и Бенуа, стихи Блока, роман Белого.


Эти художники, каждый по-своему, творили миф о Петербурге. И вот, рядом со «страшным миром» Блока («Ночь, улица, фонарь, аптека»), «Петербургом» Белого, с трагическими видениями Добужинского, возникают неторопливые строфы Мандельштама:

Над желтизной правительственных зданий

Кружилась долго мутная метель,

И правовед опять садится в сани,

Широким жестом запахнув шинель.

Зимуют пароходы. На припеке

Зажглось каюты толстое стекло.

Чудовищна – как броненосец в доке –

Россия отдыхает тяжело.

А над Невой – посольства полумира,

Адмиралтейство, солнце, тишина!

И государства крепкая порфира,

Как власяница грубая, бедна.

Тяжка обуза северного сноба –

Онегина старинная тоска;

На площади Сената – вал сугроба,

Дымок костра и холодок штыка...

Черпали воду ялики, и чайки

Морские посещали склад пеньки,

Где, продавая сбитень или сайки,

Лишь оперные бродят мужики.

Летит в туман моторов вереница;

Самолюбивый, скромный пешеход –

Чудак Евгений – бедности стыдится,

Бензин вдыхает и судьбу клянет!


Спокойный стих «Петербургских строф» как будто порожден самой архитектурой классицизма. В тягучих строках предстает простор невской дельты, протяженность парадных ансамблей. Современный язык, насыщенность деталями создают ощущение свежести классического стиха.


Здесь изображен реальный пейзаж: Сенатская площадь, Дворцовая набережная, Пеньковый буян. Однако это не просто рисунок с натуры. Пейзаж заряжен историей. Связывая прошлое с настоящим, он несет ясное ощущение конца эпохи.


Тема дряхлеющего государства, доживающего век на покое, возникает в «Петербургских строфах» не впервые. Годом раньше в стихотворении «Царское Село» Мандельштам писал:

...однодумы-генералы

Свой коротают век усталый,

Читая «Ниву» и Дюма...

.  .  .  .  .  .  .  . 

И возвращается домой –

Конечно, в царство этикета,

Внушая тайный страх, карета

С мощами фрейлины седой –

Что возвращается домой...


Но в «Петербургских строфах» покой неустойчив; «площадь Сената» и «броненосец в доке» несут предчувствие социальных потрясений и мировой войны. Это небольшое стихотворение обладает поразительно смысловой емкостью. Здесь и историческая роль Петербурга – окна в Европу («Над Невой посольства полумира»), и запоздалое промышленное развитие: единственной примете нового времени, «моторам», противостоят сани, склад пеньки, мужики, торгующие сайками и сбитнем, и coнный покой правительственных зданий в снежной мути. Здесь и отзвук восстания на Сенатской площади, неудача которого откликается в тоске Онегина, и драма маленького человека («чудак Евгений»). Перед нами огромная сцена, медленно вращающаяся вокруг неназванного Медного всадника.


В том же 1913 году Мандельштам пишет еще одно стихотворение о Петербурге – «Адмиралтейство».

Ладья воздушная и мачта-недотрога,

Служа линейкою преемникам Петра,

Он учит: красота – не прихоть полубога,

А хищный глазомер простого столяра.


Прославляя ремесло строителя, Мандельштам дает здесь ставшую хрестоматийной формулу красоты. Афористический стих воссоздает воздушные пропорции классической постройки, подобной кораблю, и ее особое положение в планировке левобережной части города, разбегающейся тремя лучами от «мачты-недотроги». В последней строфе явственен запах моря:
Сердито лепятся капризные Медузы,

Как плуги брошены, ржавеют якоря –

И вот разорваны трех измерений узы

И открываются всемирные моря!


Недолгие месяцы пребывания Мандельштама в Петрограде в 1920–21 гг. оказались на редкость плодотворными. В эту пору им созданы такие жемчужины, как стихи, обращенные к актрисе Александрийского театра Ольге Арбениной:  «Чуть мерцает призрачная сцена», «Возьми на радость из моих ладоней», «За то, что я руки твои не сумел удержать», лицейские стихи «Когда Психея-жизнь спускается к теням» и «Я слово позабыл ».

Вот Петроград зимы 20–21 года:

Дикой кошкой горбится столица,

На мосту патруль стоит,

Только злой мотор во мгле промчится

И кукушкой прокричит.

(«В Петербурге мы сойдемся снова»)


В пустом, промерзшем и голодном городе Мандельштам создает одно из лучших любовных стихотворений. Оно как будто запечатлено горячим дыханием на заледеневшем стекле:

Возьми на радость из моих ладоней

Немного солнца и немного меда,

Как нам велели пчелы Персефоны.

Не отвязать неприкрепленной лодки,

Не услыхать в меха обутой тени,

Не превозмочь в дремучей жизни страха.

Нам остаются только поцелуи, -

Мохнатые, как маленькие пчелы,

Что умирают, вылетев из улья.

Они шуршат в прозрачных дебрях ночи,

Их родина – дремучий лес Тайгета,

Их пища – время, медуница, мята.

Возьми ж на радость дикий мой подарок –

Невзрачное сухое ожерелье

Из мертвых пчел, мед превративших в солнце.

Из Армении в конце 1930 года Мандельштамы приехали в Ленинград. Остановились у брата Мандельштама, Евгения Эмильевича, на Васильевском острове. Хлопотали о квартире, но в писательской организации было сказано, что в Ленинграде им жить не разрешат. Причин не объясняли, но перемена атмосферы уже чувствовалась во всем. Именно тогда были написаны стихи «Куда как страшно нам с тобой», «Я вернулся в мой город», «Помоги, Господь, эту ночь прожить», «Мы с тобой на кухне посидим». Впервые он оказался чужим в своем городе.

Петербург! я еще не хочу умирать:

У тебя телефонов моих номера.

Петербург! у меня еще есть адреса,

По которым найду мертвецов голоса.

Я на лестнице черной живу, и в висок

Ударяет мне вырванный с мясом звонок,

И всю ночь напролет жду гостей дорогих,

Шевеля кандалами цепочек дверных.


Первая же вещь, написанная после отъезда, посвящена родному городу, который еще не раз будет появляться в стихах:

Так отчего ж до сих пор этот город довлеет

Мыслям и чувствам моим по старинному праву?


Находясь в ссылке в Воронеже «Вооруженный зреньем узких ос», он вспоминает Италию и Францию, Крым и Грузию, и, конечно, свой единственный город:

Нынче день какой-то желторотый –

Не могу его понять, –

И глядят приморские ворота

В якорях, в туманах на меня.

Тихий, тихий по воде линялой

Ход военных кораблей,

И каналов узкие пеналы

Подо льдом еще черней.

Слышу, слышу ранний лед,

Шелестящий под мостами,

Вспоминаю, как плывет

Светлый хмель над головами.

Так гранит зернистый тот

Тень моя грызет очами,

Видит ночью ряд колод,

Днем казавшихся домами,

Или тень баклуши бьет

И позевывает с вами,

Иль шумит среди людей,

Греясь их вином и небом,

И несладким кормит хлебом

Неотвязных лебедей...


После ссылки Мандельштамам жить в Москве и Ленинграде было запрещено. Они скитались вблизи Москвы, жили одно время в Калинине. Осенью 1937 года Осип Эмильевич с Надеждой Яковлевной приезжали на два дня в Ленинград. Останавливались у поэта В.Стенича. В маленькой квартирке Стенича Мандельштам виделся с Ахматовой. Возможно, именно там она показала ему свое стихотворение «Немного географии» («Нестолицею европейской»), в котором он «принял (справедливо) последний стих» о Ленинграде на свой счет:



Он, воспетый первым поэтом,




Нами грешными и тобой




Дев полуночных отвага



И безумных звезд разбег,



Да привяжется бродяга,



Вымогая на ночлег...



Кто, скажите, мне сознанье



Виноградом замутит,



Если явь – Петра созданье,



Медный всадник и гранит?



Слышу с крепости сигналы,



Замечаю, как тепло,



Выстрел пушечный в подвалы,



Вероятно, донесло.



И гораздо глубже бреда



Воспаленной головы



Звезды, трезвая беседа,



Ветер западный с Невы...
1913

                      ДВОРЦОВАЯ ПЛОЩАДЬ

Императорский виссон

И моторов колесницы –

В черном омуте столицы

Столпник-ангел вознесен.

В темной арке, как пловцы,

Исчезают пешеходы,

И на площади, как воды,

Глухо плещутся торцы.

Только там, где твердь светла,

Черно-желтый лоскут злится –

Словно в воздухе струится

Желчь двуглавого орла!



1916

КАССАНДРЕ

Я не искал в цветущие мгновенья

Твоих, Кассандра, губ, твоих, Кассандра, глаз.

Но в декабре торжественного бденья

Воспоминанья мучат нас.

И в декабре семнадцатого года

Все потеряли мы, любя;

Один ограблен волею народа,

Другой ограбил сам себя...

Когда-нибудь в столице шалой

На скифском празднике, на берегу Невы –

При звуках омерзительного бала

Сорвут платок с прекрасной головы.

Но, если эта жизнь – необходимость бреда

И корабельный лес – высокие дома, –

Я полюбил тебя, безрукая победа

И зачумленная зима,

На площади с броневиками

Я вижу человека – он

Волков горящими пугает головнями:

Свобода, равенство, закон.

Больная, тихая Кассандра,

Я больше не могу – зачем

Сияло солнце Александра,

Сто лет тому назад сияло всем?


     * * *

На страшной высоте блуждающий огонь!

Но разве так звезда мерцает?

Прозрачная звезда, блуждающий огонь –

Твой брат, Петрополь, умирает!

На страшной высоте земные сны горят,

Зеленая звезда летает.

О, если ты звезда, – воды и неба брат –

Твой брат, Петрополь, умирает!

Чудовищный корабль на страшной высоте

Несется, крылья расправляет...

Зеленая звезда, – в прекрасной нищете

Твой брат, Петрополь, умирает.

Прозрачная весна над черною Новой

Сломалась, воск бессмертья тает...

О, если ты звезда, – Петрополь, город твой,
Твой брат, Петрополь, умирает! 

  1921

             ЛЕНИНГРАД

Я вернулся в мой город, знакомый до слез,

До прожилок, до детских припухлых желез.

Ты вернулся сюда, так глотай же скорей

Рыбий жир ленинградских речных фонарей,
Узнавай же скорее декабрьский денек,

Где к зловещему дегтю подмешан желток.

Петербург! я еще не хочу умирать:

У тебя телефонов моих номера.

Петербург! у меня еще есть адреса,

По которым найду мертвецов голоса.

Я на лестнице черной живу, и в висок

Ударяет мне вырванный с мясом звонок,

И всю ночь напролет жду гостей дорогих,

Шевеля кандалами цепочек дверных.
3.4 Петербург  Бродского


[image: image9]


Петербург Бродского неоднозначен, многолик. Здесь соседствует несовместимое: величие и пошлость, свобода и душевное рабство, преходящее и вечное. Поэт разграничивает для себя Санкт-Петербург, Питер, Петроград, Ленинград. Они словно являются разными сторонами одного города, обладают различными сущностями, наполнены разным содержанием. Сам Бродский «предпочитает называть город Питером». С названием Ленинград у него связывается постепенная потеря городом чего-то чрезвычайно ценного - его первоначального духа: «с увеличением пошлости его содержимого город становится Ленинградом все больше и больше» («Меньше единицы», 1976). Эта пошлость - в попытке оторвать город от его корней, разрушить его прежний и создать новый в духовном плане облик, подавить в человеке свободу и индивидуальность, исключить из жизни культуру, взрывая церкви и храмы «как малохудожественные». «…Мы сломали Греческую церковь, дабы построить на свободном месте концертный зал» («Остановка в пустыне»).





Сквозь все стихотворения Бродского проходит тема перехода от одухотворенного к бездушному, безобразному. «Сквозь дыры в алтаре» видны трамваи, «убегающие» дорогой, освещенной «вереницей тусклых фонарей»… Дорогой от храма. Обрывается нить, связывающая прошлое с будущим, прерывается «эстафета поколений». Бульдозеры и самосвалы, «согнанные» для того, чтобы сломать возведенное человеческими руками, не могут «ощущать запах». Именно поэтому в этой «архитектуре» «есть что-то безнадежное». С гибелью каждой церкви, с появлением каждого нового «равнодушного человека» в мире что-то меняется в сторону увеличения «пропорций безобразия», из него что-то безвозвратно уходит. И становится непонятно, куда этот мир, далекий «от православия», «от эллинизма», от чего угодно, появившегося в прошлом, движется, какое будущее его ждет, каких оно хочет жертв.









Бродский ощущает это чрезвычайно глубоко, так как он - Поэт, и каждая «трещина» в мире проходит через его сердце. Но он чувствует и другое: в его городе есть нечто, способное противостоять пошлости, цинизму, несущее в себе то ценное, что он может дать человеку, способному видеть в Петербурге не только «крупный населенный пункт, административный, торговый, промышленный и культурный центр»… «Дух Петра Первого все еще куда более ощутим здесь, чем душок позднейших эпох» («Путеводитель по переименованному городу»).


Петербург Бродского - это определенная цветовая гамма, образы, темы. Они прослеживаются в его творчестве, переходят из произведения в произведение.









Разговор о Петербурге выводит Бродского к разговору о любви, об одиночестве, о смерти, о судьбе. Взаимное влияние внешнего и внутреннего миров рождает в нем сложные,  полифоничные чувства. Создается ощущение, что внешний мир переплетается с внутренним, словно вырастает в нем. Тогда его элементы появляются «между» человеческих чувств, вбирают их в себя, становятся их выражением. «От окраины к центру», 1962:



…поразительный мост, неумолчное слово,




проплыванье баржи,




оживленье любви, убиванье былого,




пароходов огни




и сиянье витрин, звон трамваев далеких,




плеск холодной воды возле брюк твоих вечношироких…


«Маленькая вселенная» выходит за свои пределы, воспринимает окружающий ее мир, отзывается на него, и через это ей раскрываются некие тайны существования человека, его жизни, смерти. «Или больше того - от того, что мы все потеряем, отбегая навек, мы становимся смертью и раем…» - «маленькая вселенная» точно обретает еще одно измерение, переводящее ее на новую ступень развития, дающее способность глубже, острее воспринимать, не только видеть, но и провидеть. «Это трагедия - не услышать вовремя душу» (А.Башлачев). Бродский слышит свою душу, слышит в ней такое, чего ни он до конца не сможет объяснить, ни кто-либо другой. Слышит то, чему предстоит чуть проясниться не раньше чем через десятилетия.




…Но все впереди, а пока еще рано,




И сердце в груди не нашло свою рану. 


Стихотворение кажется запечатленным, «пойманным» в словах состоянием души. Это делает его единым внутренне, воспринимающимся «на одном дыхании», благодаря обилию в нем образов, мыслей, чувств, часто связанных лишь ассоциативно, «велением сердца».




В стихотворении звучит тема «другого Петербурга», «антитезы центра», - более просторного, со «стремительной» жизнью, вызывающей тоже к стремительности: «Вот я вновь пробежал Малой Охтой сквозь тысячу арок»… «Местность любви, полуостров заводов, парадиз мастерских и аркадия фабрик, рай речных пароходов» не похожи на «моста Литейного склоненность, ремонт троллейбусных путей, круженье набережных сонных». Бродский определяет окраины как «конец привычного мира, начало непривычного мира, который, конечно, гораздо больше, огромней» (С. Волков, «Диалоги с Иосифом Бродским»). Увидеть своеобразный «край», выход в «огромный» мир (что обычно доступно только «страннику», для которого «город начинается…с окраин») в месте, с которым столь многое в жизни связано, где прошло детство, возможно, позволила еще одна особенность города - предоставляемая им «услуга отчуждения», «возможность взглянуть на самих себя как бы со стороны». 
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Приложение. Экскурсия по литературным местам Петербурга

1) О каком волшебном крае пишет Пушкин и где он находился?



Волшебный край! там в стары годы,



Сатиры смелый властелин, 



Блистал Фонвизин, друг свободы,



И переимчивый Княжнин;

Большой театр был зеркалом Петербурга.

2) Где застало наводнение пушкинского Евгения из поэмы «Медный всадник»? Что это за дом, на сторожевом льве которого сидел Евгений?



Тогда, на площади Петровой, 




Где дом в углу вознесся новый, 




Где над возвышенным крыльцом




С подъятой лапой, как живые, 




Стоят два льва сторожевые, а звере мраморном верхом,




Без шляпы, руки сжав крестом,



Сидел недвижный, страшно бледный Евгений...


Площадь у Сената, где в 1782 году был открыт памятник Петру I, стала именоваться Петровской, но название это не прижилось. Площадь продолжали называть Сенатской. Пушкин в своей поэме описал наводнение 1824 года, самое страшное петербургское наводнение, когда вода поднялась на 410 сантиметров выше ординара и причинила Петербургу немало бед. В то время дом со львами у строившегося Исаакиевского собора был действительно новым. Он появился четыре года назад. Строил его О.Монферран для богатого сановника князя А.Я.Лобанова-Ростовского. Дом-дворец необычной треугольной формы. На высоком крыльце стояли мраморные сторожевые львы, исполненные итальянским ваятелем П. Трискорни. Вот на одном из этих львов и просидел Евгений до тех пор, пока вода не спала. От этого дома № 12 по Адмиралтейскому проспекту шел дальнейший путь пушкинского героя (к переправе у памятника Петру I и далее по Васильевскому острову до селения Галерной гавани, где жила его возлюбленная). Селение это находилось у самого залива, на том месте, где Большой проспект Васильевского острова выходит к заливу.

Интересная подробность: на одном из сторожевых львов дома князя Лобанова-Ростовского во время наводнения 1824 года действительно спасался от разбушевавшейся воды один из жителей города.


Дом со львами находился во владении князя недолго. Он продал его казне. В особняке на Адмиралтейском проспекте разместилось Военное министерство Николая I. В 1930-е годы здесь находилась школа планеристов и музей Осоавиахима. Во время блокады Ленинграда в бывшем княжеском особняке размещалась школа № 239, а сейчас его занимают различные учреждения.

3) Где мог находиться дом старой графини — «Пиковой дамы»?

«Очутился он в одной из главных улиц Петербурга, перед домом старинной архитектуры. Улица была заставлена экипажами, кареты одна за другой катились к освещенному подъезду. Из карет поминутно вытягивались то стройная нога молодой красавицы, то гремучая ботфорта, то полосатый чулок и дипломатический башмак. Шубы и плащи мелькали мимо величавого швейцара. Германн остановился.

— Чей это дом? — спросил он у углового будочника.

— Графини*"'",— отвечал будочник...»


Трехэтажный старинный дом № 10 по Малой Морской улице, считавшейся «одной из главных улиц Петербурга», построен в конце XVIII века. В 1830-х годах здесь жила княгиня Наталья Петровна Голицина, в прошлом фрейлина и статс-дама при дворе пяти русских самслержцев. Ее внешность, ее характер и привычки были отражены Пушкиным в повести «Пиковая дама». Вскоре после выхода повести в свет Пушкин в апреле 1834 года записал в дневнике: «Моя “Пиковая дама” в большой моде. Игроки понтируют на тройку, семерку и туза. При дворе нашли сходство между старой графиней и кн. Натальей Петровной и, кажется, не сердятся».

Это многозначительное «и, кажется, не сердятся» говорит само за себя. А ведь могли и рассердиться. Княгиня, отличавшаяся умом и крутым нравом, олицетворяла своей сухой, сгорбленной фигурой незыблемость и преемственность монаршей власти. К ней в дом на Малой Морской являлись, как к начальству, и юнкер, и важный сановник. Суровый нрав унаследовала княгиня от своего деда, начальника тайной сыскной канцелярии при Анне Иоанновне, известного истязателя Ушакова.




Здание, где жила княгиня, в основном сохранило свой внешний вид. Сохранилась и угловая спальня княгини на втором этаже. В ней альков и две маленькие двери по обеим сторонам алькова, внутренняя винтовая лестница — все напоминает описание опочивальни старой графини в повести Пушкина.


Существовала легенда о том, что дом Пиковой дамы — это особняк княгини 3. И. Юсуповой на Литейном, д. № 42. Поэт Н. Агнивцев писал:
— На Литейном прямо, прямо. Возле третьего угла. Там, где Пиковая дама. По преданию, жила!

Но этот дом построен в 1858 году, более чем через 20 лет после смерти А. С. Пушкина.

4) Почему Эрмитажный мостик часто называют мостиком Лизы?


Эрмитажный мостик переброшен через Зимнюю канавку. Его часто называют мостиком Лизы, героини «Пиковой дамы». Но это название пришло не из повести Пушкина, а из оперы Чайковского «Пиковая дама». В отличие от повести опера заканчивается тем, что Лиза, не дождавшись свидания с Германном на Эрмитажном мостике, бросается с него в воду.
Бессмертная музыка Чайковского к опере «Пиковая дама» облетела весь мир. Либретто оперы стало более известным, чем сама повесть. У петербургской поэтессы Н. Карповой есть такие строки: «Канавка Зимняя... То тут, то там Мелькают Лиза, Германн и Евгений. Взлетать мостам, рождаться здесь стихам. О город мой! Неповторим твой гений».
5) Куда направился Самсон Вырин, герой повести Пушкина «Станционный смотритель», в поисках своей дочери?

Старик смотритель был безутешен, когда узнал, что его дочь Дуню увез в Петербург проезжий гусар. Вырин слег. Когда же старику стало чуть полегче, он направился на поиски дочери в северную столицу. «Вскоре узнал он, что ротмистр Минский в Петербурге и живет в Демутовом трактире. Смотритель решил к нему явиться».





Прежде чем рассказать, где же находился в Петербурге Демутов трактир, скажем несколько слов о доме станционного смотрителя. Имя герою Пушкин, скорее всего, дал по названию поселка Выра, где была известная поэту почтовая станция. Мимо этой станции Пушкин не раз проезжал в своих странствиях, направляясь в Михайловское или Псков. Поэт любил, ожидая смену лошадей, подолгу разговаривать со знакомым смотрителем, пил чай из самовара, слушал доносившееся издали пенье крестьянских девушек.

Теперь здесь, в 69 километрах от Петербурга, размещается первый в России музей пушкинских литературных героев и музей дорожного быта того времени.










От этого восстановленного энтузиастами дома станционного смотрителя на территории старой почтовой станции (она тоже воссоздана почти в прежнем виде) и отправился Самсон Вырин в Петербург.

Демутовым трактиром называли в пушкинское время известную в городе гостиницу. Она находилась на участке между домами № 40 по набережной Мойки и № 27 по Большой Конюшенной улице. Само название гостиница (в ней был и трактир) получила от фамилии первого владельца Филиппа-Якоба Демута, основавшего это заведение в 1770-е годы. Гостиница была хорошо знакома останавливавшимся в ней Пушкину, Грибоедову, Тургеневу. В Демутов трактир приходил в 1829 году юный Гоголь-Яновский в надежде познакомиться с Пушкиным. Дом, в котором размещался Демутов трактир, не сохранился.

6) Поприщин, герой повести Гоголя «Записки сумасшедшего»,  идет следом за двумя дамами: «Перешли в Гороховую, поворотили в Мещанскую, оттуда в Столярную, наконец, к Кокушкину мосту и остановились перед большим домом. “Этот дом я знаю,— сказал я сам себе.— Это дом Зверкова. Эка машина! Какого в нем народа не живет: сколько кухарок, сколько приезжих! а нашей братьи чиновников — как собак, один на другом сидит”».







В повести Гоголя «Записки сумасшедшего» автор упоминает дом Зверкова. Где находился он? Что связывало Гоголя с этим домом?

Это массивное, сохранившееся до наших дней здание на набережной канала Грибоедова, д. № 69/18.







Гоголь направил Поприщина тем же путем, каким он сам — мелкий чиновник одного из петербургских департаментов — в 1830 году возвращался к себе в дом Зверкова у Кокушкина моста.

7) Где, на каких улицах города проживали герои повести Гоголя «Нос» майор Ковалев и цирюльник Иван Яковлевич?

Коллежский асессор Ковалев (он сам называл себя майором) жил на Садовой улице, а цирюльник Иван Яковлевич на Вознесенском проспекте. Более точного адреса персонажей автор повести не дает. Однако можно предположить, что цирюльня Ивана Яковлевича находилась неподалеку от Садовой, которую пересекал Вознесенский проспект. Ведь в противном случае майору Ковалеву приходилось бы проделывать изрядный путь до цирюльника.









Интересно, что памятная гранитная доска с изображением носа майора Ковалева была установлена несколько лет назад на доме № 38 по Вознесенскому проспекту, вблизи от Садовой улицы.  (устно) Этот район был хорошо известен Гоголю. В 1829 году он жил в доме на набережной Екатерининского канала рядом с Вознесенским проспектом. На этом же проспекте находилась гостиница «Неаполь», где Николай Васильевич сжег все скупленные им экземпляры своей незрелой юношеской поэмы «Ганц Кюхельгартен».

8) Герой комедии «Ревизор» Хлестаков пишет письмо своему приятелю Тряпичкину и выводит на конверте: «Его благородию, милостивому государю Ивану Васильевичу Тряпичкину, в Санкт-Петербурге, в Почтамтскую улицу, в доме под нумером девяносто седьмым, поворотя на двор, в третьем этаже направо». Что означает этот странный адрес?

Здесь многое совпадает с адресом самого автора «Ревизора», когда он с 1833 по 1836 год жил в доме придворного музыканта Лепена на Малой Морской (ныне д. № 17). Чтобы попасть в маленькую квартирку Гоголя, надо было, войдя через ворота во двор этого дома, повернуть направо и подняться на третий этаж. Номер дома — 97 действительно совпадал с тем, под которым числился в то время дом Лепена. Расхождение в названиях улиц легко объяснимо. Почтамтская была как бы продолжением Малой Морской по другую сторону Исаакиевской площади. На Почтамтской находилось управление всеми почтовыми службами России. Вот почему упоминание Почтамтской улицы вызвало волнение почтмейстера. Он решил, что письмо это принесет ему неприятности.







Таким образом, Гоголь «поселил» Тряпичкина (он дал ему даже свое отчество) рядом с собой в том же доме. Зачем? Быть может, в память о трудной поре своих петербургских мытарств, когда будущий писатель выполнял подобно Тряпичкину мелкую черновую работу, переписывая статейки господ журналистов.

9) Где, скорее всего, был ограблен Башмачкин, герой повести Гоголя «Шинель»?


Автор повести не называет ни адреса дома Башмачкина, ни департамента, в котором он столь усердно служит. Персонаж этот сам по себе настолько неприметен, что, кажется, он растворен в сером своем прозябании. И только обратный путь Акакия Акакиевича от одного «значительного лица» домой приоткрывает завесу в топографии повести. Башмачкин идет из светлого и шумного центра Петербурга, постепенно погружаясь в темноту и запустение окраины города.




На его пути потянулись редкие тусклые фонари, деревянные заборы. Наконец улица, которой шел бедный чиновник в своей новой шинели, пересеклась огромной мрачной площадью. Здесь на Башмачкина и напали грабители, стащили с него драгоценную шинель. После смерти тишайшего Башмачкина тень его вырастает в зловещий карающий меч.


По свидетельству коломенского будочника (полицейского), эту огромную тень, срывающую теплые шинели с генеральских плеч, видели у Калинкина моста. Этот мост рядом с Покровской площадью, где в первой половине XIX века действительно нередко совершались ограбления. Призрак мстителя должен был появиться неподалеку от места, где несчастный чиновник лишился шинели. Можно представить, что Башмачкин возвращался к себе домой по длинной Садовой улице и был ограблен на Покровской площади.
10) Однажды Мечтатель по своему обыкновению под вечер пошел побродить по городу. Он рассказывал: «Я пришел назад в город очень поздно, и уже пробило десять часов, когда я стал подходить к квартире. Дорога моя шла набережной канала, на которой в этот час не встретишь живой души. Правда, я живу в отдаленнейшей части города... Вдруг со мной случилось самое неожиданное приключение. В сторонке, прислонившись к перилам канала, стояла женщина; облокотившись на решетку, она, по-видимому, очень внимательно смотрела на мутную воду канала».










Где мог Мечтатель из повести Достоевского «Белые ночи» встретить впервые Настеньку?

Мечтатель жил «в отдаленнейшей части города». Но где именно? Такой же вопрос задала ему однажды Настенька. Герой «Белых ночей» отвечал: «Там, у -ского моста».






Каналом (а иногда и канавой) называли в прошлом самый извилистый и один из самых протяженных в Петербурге Екатерининский канал. В «отдаленнейшей части города» находится Ново-Никольский мост, переброшенный через канал. Рядом Никольский собор, колокольня этого собора и бывший Никольский рынок вдоль Садовой улицы. Все названия эти заканчиваются на -ский. Подходя к своему дому, перед тем как увидеть Настеньку, Мечтатель услышал, как часы пробили десять. На колокольне Никольского собора до сих пор сохранились часы, отзванивающие каждые полчаса.











Таким образом, мы можем представить, что встреча Мечтателя с Настенькой произошла у колокольни Никольского собора, а дом Мечтателя находился поблизости от этого места. Достоевский не случайно выбрал это место встречи своих героев. Он не раз проходил по Садовой вдоль Екатерининского канала весной 1846 года за два года до создания повести «Белые ночи». Писатель посещал «пятницы» у Михаила Петрашевского, дом которого находился на углу Садовой улицы и Покровской площади.

11) «Было около девяти часов, когда он проходил по Сенной... У самого-то К-ного переулка, на углу, мещанин и баба замешкались, разговаривая с подошедшей знакомой. Знакомая эта была Лизавета Ивановна...»
Где Раскольников встречает сестру старухи-процентщицы Лизавету Ивановну?


Если встать на Сенной площади спиной к гауптвахте (одно из зданий, сохранившееся здесь со времен Ф. М. Достоевского, где он, как редактор журнала «Гражданин», за нарушение цензурных правил отбывал двухдневный арест), то увидим справа Конный переулок (ныне пер. Гривцова), он выходит на Сенную площадь.

12) Какая площадь все время притягивала к себе Родиона Раскольникова, героя романа Достоевского «Преступление и наказание»?


Действие этого романа в основном происходит в районе Петербурга, торговым центром которого была Сенная площадь. В своих кружениях по городу Раскольников часто приходил к Сенной. На том месте, где сегодня находится павильон метро «Сенная площадь», стояла большая старинная церковь «Спас на Сенной». Здесь, на площади перед церковью, Раскольников опускается на колени после убийства старухи-процентщицы. Так начинался тяжкий путь раскаянья Родиона Раскольникова.

13) В каком доме мог, скорее всего, жить Родион Раскольников?


Анна Григорьевна Достоевская, жена писателя, вспоминала этот адрес: «Дом был большой, со множеством мелких квартир, населенных купцами и ремесленниками. Он мне сразу напомнил тот дом в романе «Преступление и наказание», в котором жил герой романа Раскольников».



Этот угловой дом стоит на скрещении бывшей Средней Мещанской (Гражданской) улицы и Столярного переулка. Современный его адрес — Гражданская улица, д. №19/15.







Этот дом больше других напоминает тот, что изображен в романе. Здесь сохранилась лестница с низко нависающими сводами и старыми ступенями. И так же, как в романе, тринадцать крутых ступеней ведут вверх с площадки последнего этажа. Когда-то вместо чердака здесь был низенький мансардный этаж. Раскольников, спускаясь по крутым ступеням, мог видеть окно квартиры хозяйки, которая сдавала ему крохотную каморку.
Сегодня этого окна нет, но до капитального ремонта дома оно существовало. Была и дворницкая в подворотне, где Родион нашел топор. Восстановлено крыльцо с козырьком у входа на лестницу Раскольникова (она находится справа от подворотни в угловой части двора). Если встать на скрещении Столярного переулка и Гражданской улицы и взглянуть на все четыре стороны, можно обнаружить удивительную особенность этого места: взгляд упирается в дома. Создается впечатление, что этот перекресток никуда не ведет. Он словно подчеркивает безвыходность положения героя романа.

14) Где жила старуха-процентщица?


Примерно 730 шагов отделяют дом Раскольникова от жилища старухи-процентщицы на Средней Подъяческой, д. № 15/104. Это число шагов насчитал Родион, когда не раз проделывал путь от своего дома до того, где жила процентщица. При этом надо идти кратчайшим путем: Гражданская улица, Вознесенский проспект и Вознесенский мост, набережная канала Грибоедова, Средняя Подъяческая улица.




Сегодня дом Алонкина, дом Раскольникова и дом Сони Мармеладовой находятся в охраняемой заповедной зоне Достоевского.

15) Где мог находиться дом Сонечки Мармеладовой?


Если встать у дома купца Алонкина (ныне Казначейская ул., д. № 7) и взглянуть в сторону Вознесенского проспекта, можно увидеть дом № 73 на углу этой улицы и Вознесенского проспекта. Его часто называют домом Сони Мармеладовой. Он находился ближе других домов литературных персонажей романа к церкви Вознесения, которая возвышалась на противоположном берегу Екатерининского канала у Вознесенского моста. Достоевский не случайно поселил свою героиню именно здесь. Соня была ближе других персонажей романа к Богу и Церкви. Ее комната отличалась тем, что в ней были разные углы. Углы эти символизировали неустроенность, искривленность жизни бедной девушки.

16) Где могла произойти встреча Раскольникова с пьяной девушкой?


«Письмо матери его измучило…Он схватил шляпу и выскочил…Путь же он взял по направлению к Васильевскому острову через В-й (Вознесенский) проспект…» - так описан в романе один из маршрутов Раскольникова. Во врем этой прогулки произошла встреча героя с пьяной девушкой. 

17) Где могла произойти встреча Раскольникова с пьяной девушкой?

На Конногвардейском бульваре, ныне это бульвар Профсоюзов.

18) Перед тем, как свести счеты с жизнью, Свидригайлов всю ночь кружит по туманным петербургским улицам, проводит время «по разным трактирам и клоакам». «Часу в двенадцатом» он сделал благотворительный визит к своей юной невесте. 




Где жила невеста Свидригайлова? 
«На Васильевском острове, в  третьей линии, на Малом проспекте».
19) В каком районе Петербурга приснился Раскольникову ужасный сон о забитой клячонке?

На Петровском острове.
20) «Он вдруг вспомнил слова Сони: «Поди на перекресток, поклонись народу, поцелуй землю, потому что ты и перед ней согрешил, и скажи всему миру вслух: «Я убийца!»…Как стоял он, так и упал на землю…»
Где произошло преклонение Раскольникова перед людьми?
Сенная площадь, ныне площадь Мира.
21) Жена писателя Анна Григорьевна Достоевская вспоминает: «Федор Михайлович в первые недели нашей брачной жизни, гуляя со мной, завел меня во двор одного дома и показал камень, под которым его Раскольников спрятал украденные у старухи вещи».



Где спрятал Раскольников украденные у старухи вещи?

По словам жены писателя, «двор этот находился по Вознесенскому проспекту, второй от Максимилианского переулка». Е. Саруханян предполагает, что это двор нескольких домов по Вознесескому проспекту, ныне номера 3-5 на проспекте Майорова.

22) Родион Романыч в своих лихорадочных блужданиях по городу любил останавливаться на мостах и глядеть на воду. У героя были свои излюбленные места. Вот как изображено в романе одно из них: «Он… прошел шагов 10 и оборотился лицом к Неве, по направлению Дворца…Купол собора, который ни с какой точки не обрисовывается лучше, как смотря на него отсюда с моста…так и сиял, и сквозь чистый воздух можно было отчетливо разглядеть даже каждое его украшение».
Откуда открывалась Раскольникову «великолепная панорама» Петербурга? Догадались ли вы, откуда открывается эта панорама? О каком соборе идет речь? 

Панорама на Зимний дворец и Исаакиевский собор открывается с Николаевского моста, ныне мост лейтенанта Шмидта.

23) Какие герои романа Льва Толстого «Война и мир» жили в Петербурге? На каких улицах находились их дома?


В Петербурге проживали многие персонажи романа. Здесь был великосветский салон мадам Шерер, который посещали представители высшего света северной столицы. В одном из богатых особняков екатерининского вельможи на Английской набережной состоялся первый бал Наташи Ростовой. У Пьера Безухова один дом находился в Москве, другой — в Петербурге. Известно, что петербургский дом Безухова был огромным, стоял на набережной Мойки и к нему вели ворота. Все это напоминает дворец Г. К. Разумовского на набережной Мойки, д. № 48, где сегодня располагается главный корпус Педагогического университета имени А. И. Герцена. Дворец Разумовского был построен во второй половине XVIII века А. Ф. Кокориновым и Ж.-Б. Валлен-Деламотом. Анатолий Курагин жил в «большом доме у Конногвардейских казарм». Они находились в доме № 4 по Конногвардейскому бульвару. Скорее всего, Курагин жил в одном из домов Ново-Исаакиевской улицы (ул. Якубовича), принадлежавших Конной гвардии.

24) «…около Крещения, в 1839 году. В Петербурге была сильная оттепель…» - так начинается рассказ Лескова «Человек на часах»
Назовите место в Петербурге, где происходят события рассказа?


Зимний дворец, гранитная набережная Невы (где происходило крещение в прорубях), напротив Иорданского проезда

25) Куда проследовал «лжеспаситель», офицер инвалидной команды, после того, как посадил в сани спасенного Постниковым человека?


Морская улица, съезжий дом Адмиралтейской части. Большая Морская появилась в начале18 века в связи с возникновением морских слобод Адмиралтейства. Длиною 1140 м, она огромной дугой соединяла две площади: Дворцовую и Исаакиевскую и тянулась до Крюкова канала.

26) Где успел побывать в Петербурге лесковский Левша?

Левша, привезенный из Тулы атаманом Платовым в столицу, предстал перед государем Николаем Павловичем в Аничковом дворце: «Идет в чем был: в опорочках, одна штанина в сапоге, другая мотается, а озямчик старенький, крючочки не застегаются, порастеряны, а шиворот разорван; но ничего, не конфузится». Доволен остался Николай Павлович, рассмотрев с помощью Левши в «мелкоскоп» мельчайшую и тончайшую работу туляков. Для выяснения природы «аглицкой нимфорозии» еще раньше Левши в Аничков дворец был приглашен аптекарь из «противной» аптеки, иначе говоря той, что находилась напротив дворца. И сегодня на углу Невского проспекта и набережной Фонтанки, в доме № 66/29, в первом этаже находится одна из старейших аптек Петербурга.




В Петербурге еще не протрезвевшего больного Левшу свезли в квартальный участок. Ни одна больница его без «тугамента» не принимала. Тогда один лекарь посоветовал везти Левшу в «простонародную Обухвинскую больницу, где неведомого сословия всех умирать принимают». Это была старинная Обуховская больница, название свое получившая от Обуховского проспекта и моста, рядом с которыми она находилась. Одновременно больница была и вытрезвителем, и домом умалишенных. Напомним, что после рокового проигрыша пушкинский Германн угодил именно в эту больницу. В Обуховской простонародной больнице Левша и умер.
27)


…Там били женщину кнутом,




Крестьянку молодую.




Ни звука из ее груди,




Лишь бич свистал, играя…




И Музе я сказал: «Гляди!




Сестра твоя родная!» 

Где происходят события, описанные Некрасовым в стихотворении?

Сенная площадь.
28)


Вот парадный подъезд. По торжественным дням,




Одержимый холопским недугом,




Целый город с каким-то испугом




Подъезжает к заветным дверям…
Парадный подъезд какого дома описан Некрасовым в стихотворении «Размышления у парадного подъезда»?


Здание министерства государственных имуществ, выстроенное по проекту архитектора Боссе (ныне Литейный проспект, 37). В 1857 году дом этот был куплен «в казну», и здесь в огромной казенной квартире поселился один из царских министров М. Н. Муравьев, сменивший П. Д. Киселева, бывшего министром государственных имуществ с 1837 по 1856 год. За богатой и праздной жизнью «владельца роскошных палат» Некрасов мог наблюдать из окон своей квартиры.






Сюда за помощью нередко приходили бедняки-просители. «Я встала рано, — вспоминала А. Я. Панаева, — и, подойдя к окну, заинтересовалась крестьянами, сидевшими на ступеньках лестницы парадного подъезда в доме, где жил министр государственных имуществ. Была глубокая осень, утро было холодное и дождливое. По всем вероятиям, крестьяне желали подать какое-нибудь прошение и спозаранку явились к дому. Швейцар, выметая лестницу, прогнал их; они укрылись за выступом подъезда и переминались с ноги на ногу, прижавшись у стены и промокая на дожде. Я пошла к Некрасову и рассказала ему о виденной мною сцене. Он подошел к окну в тот момент, когда дворники дома и городовой гнали крестьян прочь, толкая их в спину. Некрасов сжал губы и нервно пощипывал усы; потом быстро отошел от окна и улегся опять на диване. Часа через два он прочел мне стихотворение “У парадного подъезда”».
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