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Введение 

А.А.Фет обогатил русскую поэзию новыми приемами лексико-семантической и синтаксической организации поэтического текста. Для его лирики характерно усложнение тропов, усиление ассоциативных связей слова, «совмещение отдаленнейших смысловых рядов» (Л. Я. Гинзбург). Неслучайно многим  современникам поэта его стихотворения казались иногда неясными, «темными», требующими расшифровки.

  Сложность произведений Фета во многом определятся «обилием перифрастических сочетаний и факультативных синонимов», взаимодействием образных средств различных типов, наложением различных временных и модальных планов текста, расширением сочетаемости, смелым обращением к грамматическим вольностям.

  Опираясь на нестандартную сочетаемость и взаимодействие тропов, смело экспериментируя с грамматическими формами, Фет сопрягает мгновение и вечность, прошлое, настоящее и будущее, любовь и смерть. В результате в художественном мире поэта преодолевается линейность времени, ограниченность человеческого существования и утверждается непреходящее значение поэзии.

Одним из важнейших языковых средств создания художественного образа в поэзии Фета являются односоставные предложения. Эта особенность поэтического синтаксиса А. А. Фета не раз отмечалась критиками и читателями. Объектом данного исследования также являются односоставные предложения
Цели и задачи исследования

Цель:

Исследовать стилистическую роль односоставных предложений в творчестве А. А. Фета

Задачи:

1. выявление грамматических особенностей односоставных предложений в поэзии А. А. Фета

2. выявление стилистических функций односоставных предложений в поэзии Фета
3. разработка демонстрационных и контрольно-измерительных материалов для уроков русского языка в 8 и 10 классах при изучении и повторении темы «Односоставные предложения»

Методика исследования:
· сравнительный количественный анализ односоставных предложений в стихотворениях Фета
· грамматический и стилистический анализ предложений

Типология односоставных предложений

Нет необходимости подробно останавливаться на типологии односоставных предложений, так как эта тема подробно освещена в школьных учебниках разных авторов, достаточно напомнить лишь основные виды односоставных предложений.  

[image: image1]Проблема классификации односоставных предложений, их лингвистическая сущность и положение в системе типов простого предложения сохраняют свою дискуссионность и остроту. В действующих школьных и вузовских учебниках по русскому языку определённо-личные предложения относятся к одному из самостоятельных структурно-семантических типов односоставных глагольных предложений.
Вместе с тем издавна существует и диаметрально противоположная точка зрения, согласно которой данные синтаксические конструкции считаются двусоставными подлежащно-сказуемными неполными предложениями. Но в данной работе использован традиционный подход к проблеме классификации односоставных предложений.

Очень похожи на назывные предложения неполные с пропуском сказуемого, на которое указывает обстоятельство: Огоньки вдали. Предложения данного типа также рассматривались в работе, так как они активно использованы А. А. Фетом  рядом с назывными и воспринимаются как их грамматические синонимы. 

В качестве языкового материала было проанализировано 185 стихотворений А. А. Фета

В 54 стихотворениях встретились односоставные предложения.

Всего встретилось 58 односоставных предложений.

Параллельно с назывными в изученных стихотворениях встретилось 6 неполных предложений с пропусками сказуемых

1. Определённо-личные предложения – 31

2. Неопределённо-личные                     - 6

3. Безличные                                           - 14

4. Назывные                                            - 7

5. Неполные двусоставные с пропуском сказуемого – 6                          Количественное соотношение предложений представлено диаграммой  (см. приложение № 1)
Определенно-личные предложения
Как видно из диаграммы, определённо-личные предложения в сравнении с другими типами односоставных предложений в поэзии Фета наиболее частотны.   
Количественный анализ определенно-личных предложений показал: количество предложений со сказуемыми-глаголами в форме первого лица соотносится с количеством предложений со сказуемыми-глаголами в форме второго лица как 18:28.

Все предложения с глаголами-сказуемыми в форме первого лица, стоят в единственном числе, здесь подразумевается подлежащее Я: 
Молюсь за ту, кем жизнь моя ясна…(«Владычица Сиона, перед тобою…» 9 стр.. 56), 
Буду ждать успокоенья… («На двойном стекле узоры…» 9 стр.. 78). 
Вхожу. («Сбирались умирать последние цветы…» 9 стр.. 111).

Определенно-личные предложения с глаголом-сказуемым в форме первого лица множественного числа встретились дважды, но в них изъявительное наклонение глагола употреблено в значении повелительного:  
Сядем здесь у этой ивы… («Ива» 9 стр.. 119) 

Чаще всего предложения со сказуемыми-глаголами в форме первого лица обозначают действия, события, происходящие в душе героя: 
О нет, не стану звать утраченную радость,
Напрасно горячить скудеющую кровь;
Не стану кликать вновь забывчивую младость

И спутницу ее – безумную любовь. («О нет, не стану…» 9 стр. 151)
Таким образом, мы можем сделать вывод, что автора интересует внутренний мир лирического героя, от лица которого передаются переживания:
Еще люблю, еще томлюсь
Перед всемирной красотою
И ни за что не отрекусь
От ласк, ниспосланных тобою. («Еще люблю, еще томлюсь…» 9 стр.. 300)
В данном отрывке глаголы-сказуемые в форме первого лица единственного числа люблю, томлюсь передают внутренние переживания героя, охваченного страстью любви и восторгом от картин родной природы.

Среди 18 предложений 11 обозначают именно такие моменты духовной жизни героя. 
Гораздо реже встречаются предложения со сказуемыми-глаголами в форме первого лица, обозначающие реальные действия: 
Потушу перед зеркалом свечи…(«Только станет смеркаться немножко…» 9 стр.. 145), Смотрю на лес, покрытый мглою… («Заря прощается с землею…» 9 стр.. 169).

Предложения со сказуемыми-глаголами в форме первого лица являются, в первую очередь, средством выражения душевного состояния. 
Для предложений со сказуемыми-глаголами в форме первого лица характерно употребление в составе сложных предложений:

Не помню, как бросил весло… («Над озером…» стр. 130).

 Также для таких предложений характерны повторы именно глаголов:

Люблю безмолвие полунощной природы,

Люблю ее лесов лепечущие своды,

Люблю ее степей алмазные снега. («Тебе в молчании я простираю руку…» 9 стр. 90),   
О нет, не стану звать утраченную радость,
Напрасно горячить скудеющую кровь;
Не стану кликать вновь забывчивую младость
И спутницу ее – безумную любовь. («О нет, не стану…» 9 стр. 151)
Среди таких предложений нередко встречаются параллельные конструкции:      
Потушу перед зеркалом свечи, -
Стану слушать веселые речи,

Стану слушать те детские грезы. («Только станет смеркаться немножко…» 9 стр. 145).

Предложения со сказуемыми-глаголами в форме второго лица, так же, как и предложения со сказуемыми-глаголами в форме первого лица, стоят в единственном числе.

     Существует два типа сказуемых в форме второго лица: 

     1) Глаголы в настоящем или будущем времени (повествовательные предложения):

 То клонит ко сну, то очнешься…(«Сосна так темна, хоть и месяц…» 9 стр.. 32).

     2) Глаголы в повелительном наклонении (побудительные предложения): Посмотри, как дремлют ивы…(«Летний вечер тих и ясен…» 9 стр.. 83)

     Всего 22 предложения со сказуемыми-глаголами в повелительном наклонении и 6 предложений со сказуемыми-глаголами в настоящем и будущем времени.

Таким образом, можно сделать вывод, что в поэзии Фета предложения в повелительном наклонении употребляются чаще, чем предложения в настоящем и будущем времени.

 В побудительных предложениях глагол-сказуемое стоит в единственном числе: Спрячь игрушки да вставай! («Кот поет, глаза прищуря» 9 стр. 28), 
Поделись живыми снами…(« Поделись живыми снами…» 9 стр.101). 

Обратимся к стихотворению «Владычица Сиона, перед тобою…»(9 стр. 56)

Владычица Сиона, перед тобою

Во мгле моя лампада зажжена.

Все спит кругом, - душа моя полна

Молитвою и сладкой тишиною.

Ты мне близка… Покорною душою

Молюсь за ту, кем жизнь моя ясна.

Дай ей цвести, будь счастлива она – 

С другим ли избранным, одна, или со мною.

О нет! Прости влиянию недуга!

Ты знаешь нас: нам суждено друг друга

Взаимными молитвами спасать.

Так дай же сил, простри святые руки,

Чтоб ярче мог в полночный час разлуки 

Я пред тобой лампаду возжигать!
В данном стихотворении лирический герой обращается с просьбой, высказанной в молитве.

   А в стихотворении «Муза» (9 стр. 160) автор обращается к собственной музе. С воображаемым существом Фет разговаривает как с реальным лицом, обращаясь с просьбой. Зыбкость этого образа подчеркивается обращением: Пошли, небесная, ночам моим бессонным…
Рассмотрев примеры, мы можем сделать вывод, что автор ведет диалог с одним собеседником либо с воображаемым божественным существом. 
Глаголы в повелительном наклонении могут содержать как просьбу, так и требования, указания: 
Поделись живыми снами…(« Поделись живыми снами…» 9 стр. 101); 
Дай ей цвести…(«Владычица Сиона, перед тобою…» 9 стр. 56)

Встретился случай употребления одной формы глагола в значении другой.

Глагол в изъявительном наклонении употреблён в значении повелительного наклонения: Сядем здесь у этой ивы… («Ива» 9 стр. 119), в этом предложении мыслится местоимение мы, множественное число 1 лица. Такая замена не только подразумевает совместное действие, но и смягчает повелительное значение, доводя его до предложения.
Определенно-личные предложения  в форме второго лица имеют обобщенное значение: Что не выскажешь словами… («Поделись живыми снами…» 9 стр. 101).  
Для этих предложений также характерно использование одних форм глаголов  вместо других:                   
Непогода – осень - куришь,

Куришь – все как будто мало. («Непогода – осень – куришь…» 9 стр.99) 

Здесь подразумевается первое лицо (я курю). Но в форме второго лица это предложение приобретет и обобщенный смысл (в подобном настроении, состоянии всякий поступает так же)

Неопределенно-личные предложения
Из количественного анализа видно, что неопределенно-личных предложений мало. Третьи лица и неопределенные объекты в лирике Фета встречаются редко: 
Нас отпевают… («На пятидесятилетие музы» 9 стр. 292)

   Из встретившихся двух предложений одно является бессоюзным сложным предложением, где глагол-сказуемое стоит в повелительном наклонении: Пускай клянут… («Томительно-призывно и напрасно…» 9 стр. 217)

    Используя неопределенно-личные побудительные предложения, Фет тем самым вносит дополнительное обобщающее значение: пускай клянут и говорят все, а не какое-то конкретное лицо.

  В единственном встреченном повествовательном неопределенно-личном предложении: нас отпевают, глагол отпевают используется в своем традиционном неопределенно-личном значении.

Безличные предложения
   В поэзии Фета безличные предложения показывают:

· Состояние природы

· Состояние человека

· Действие чего-либо, кого-либо

Для обозначения состояние природы Фет использует безличные предложения со сказуемыми - личными глаголами в безличной форме:

Прозвучало над ясной рекой,

Прозвенело в померкшем лесу… («Вечер» 9 стр.136), 

И шумит все ближе, ближе,

И над вдовьиным двором… («Змей» 9 стр. 84)
Использования безличных предложений, усиливает ощущаемое присутствие каких-то высших сил в природе, неподвластных человеку, а потому не обозначенных лицом: 
Теплым ветром потянуло… («Теплым ветром потянуло…» 9 стр.52)

Состояние природы в стихотворении Фета может быть обозначено и словами категории состояния: 
На пригорке то сыро, то жарко… («Вечер» 9 стр.136)

Безличное предложение со значением физического состояния человека встретилось лишь однажды. 
То клонит ко сну… («Сосна так темна, хоть и месяц…» 9 стр.32). 

 Безличные предложения, обозначающие душевное состояние человека встречаются чаще: 
Мне так отрадно с тобой… («Не отходи от меня…» 9 стр. 48). 
О, как мне весело следить… («Когда вослед весенних бурь…» 9 стр.207).

Смотреть при тебе мне завидно…(«Людские так грубы слова…» 9 стр.296).

В данной группе предложений, сказуемые выражены словами категории состояния, но для обозначения душевных переживаний используются и глагольные безличные предложения: 
И долго мнится мне…(«Вот утро…» 9 стр.26).

Есть также безличные предложения, обозначающие не физическое и духовное состояния, а скорее интеллектуальное: 
И мне - мне кажется понятно…(«Не первый год у этих мест…» 9 стр.199); 
Мне верится… («Стихом моим незвучным и упорным…» 9 стр.31).

Также встретилось безличное предложение, обозначающее действие: 
Не видать в пыли… («Облаком волнистым…» 9 стр. 63).

В конструкции полно тут тебе валяться… безличное предложение является побудительным. 

Как видно из анализа, основная функция безличных предложений в лирике Фета – выражение состояния природы и человека, которые тесно связаны между собой.

Назывные предложения
      Основная стилистическая функция назывных предложений – создание картин природы, интерьера, портрета. В лирике Фета такие предложения используются в их традиционном значении, в пейзаже: 
Чудная картина, белая равнина, полная луна, свет небес высоких  («Чудная картина» 9 стр.29).

      Особенностью назывных предложений Фета является отсутствие статичности описаний. Несмотря на то, что в предложении нет глаголов, природа в лирике Фета живет и дышит: Ветра немое лобзанье («Сосна так темна, хоть и месяц… 9 стр.32). Глагол отсутствует, но движение ветра ощутимо, как и в предложениях:
 Вихря полночного свет…, Моря сердитого шум…, И саней далеких одинокий бег…

      Рядом с назывными предложениями у Фета часто встречаются по смыслу близкие им, но отличные по грамматике предложения:

Буря на небе вечернем,

Моря сердитого шум - 
Буря на море и думы, 

Много мучительных дум,

Буря на небе и думы,

Хор возрастающих дум –

Черная туча за тучей,

Моря сердитого шум. («Буря на небе вечернем…» 9 стр.51).

Здесь чередуются назывные предложения Моря сердитого шум… с неполными: Буря на небе вечернем…, где пропущено сказуемое, на факт пропуска сказуемого указывает обстоятельство на море. Такие примеры мы встречаем и  в предложении Огоньки вдали…(«Скрип шагов…» 9, 9 9 стр.170).
Ярким примером мастерского использования назывных предложений, является стихотворение «Шепот, робкое дыхание».

Стихотворение построено на одних назывных предложениях. Ни одного глагола. Только предметы и явления, которые называются одно за другим: шепот – робкое дыхание – трели соловья «…Но все предметы существуют не сами по себе, а как знаки чувств и состояний. Называя ту или иную вещь, поэт вызывает в читателе не прямое представление о вещи, а те ассоциации, которые привычно могут быть с нею связаны. Главное смысловое поле стихотворения за словами. Основная тема стихотворения чувство любви. Чувство тончайшее, словами невыразимое, невыразимо сильное. Так о любви до Фета еще никто не писал.

Заключение

Критики часто упрекали Фета в злоупотреблении «неправильными и изысканными» выражениями. Так, ещё современник Фета Фидлер удивлялся, увидев в стихах «травы в рыдании», «румяное сердце» (о розе), «сердце цветёт» и заключал: «Не понимаю, не могу понять!»

Обращаясь к поэтическому наследию Фета, многие склонны считать подобные «изыски» результатом постоянных экспериментов его с художественной формой (разнообразные стихотворные размеры, необычные эпитеты, сравнения, олицетворения).

Немаловажную роль в создании поэзии мечты и сна играют односоставные предложения. Такой пример недосказанности мы встречаем в стихотворении «Не избегай; я не молю…»

Не избегай; я не молю

Ни слез, ни сердца тайной боли,

Своей тоске хочу я воли

И повторять тебе «люблю».

Хочу нестись к тебе, лететь,

Как волны по равнине водной,

Поцеловать гранит холодный,

Поцеловать – и умереть!

При чтении миниатюры сразу возникает отчётливое ощущение соприкосновения с чьей-то напряжённой внутренней жизнью, каким-то сильным чувством, которое мучает человека, тревожит его. И это чувство названо – любовь. Но всё неясно и трепетно, всё ускользает от точных определений. 

 Как передаётся нам ощущение тревоги, волнения, неопределённости? Вчитаемся в стихотворение. В нём дважды встречается подлежащее я в 1 строфе, 2 строфа - односоставное определённо-личное предложение (1 л, ед. ч.).  Вдумайтесь: я – герой или героиня?

Кому адресовано побудительное предложение Не избегай? Женщине или мужчине?

Два действия нейтрализованы частицей НЕ: не избегай, не молю  – этих действий на самом деле не будет. Это ощущение усиливает частица ни, также употреблённая дважды. 

Местоимения, частицы, союзы  - короткие слова, поэтому стихотворение и звучит напряжённо, прерывисто, беспокойно.  Неопределенность усиливают односоставные предложения, не называя ни лирического героя, ни его собеседника. Но в этом беспокойстве, смятении нет хаоса – есть гармония!

По такому же принципу написано стихотворение «В лунном сиянии», где 1 и 3 строфы - односоставные определённо-личные и безличные предложения. 

Выйдем с тобой побродить

В лунном сиянии!

Долго ли душу томить

В темном молчании!

Пруд как блестящая сталь,

Травы в рыдании,

Мельница, речка и даль

В лунном сиянии.

Можно ль тужить и не жить

Нам в обаянии?

Выйдем с тобой побродить

В лунном сиянии!

Кто и кого призывает бродить в лунном сиянии?

 У нас снова одни вопросы, но, заметьте: ответов на них мы и не ищем. Мы легко и с готовностью ставим себя на место лирического героя – ведь такие состояния души так знакомы каждому человеку, они запоминаются, они нам дороги…

      И думается, что термин «поэзия импрессионизма», применяемый к лирике Фета, все чаще и чаще, как нельзя точно отражает поиски поэтов-мыслителей и поэтов-художников.

      Импрессионизм (от франц. Impression – впечатление), направление в искусстве последней трети 19 – нач. 20 вв., представители которого стремились наиболее естественно и непредвзято запечатлеть реальный мир в его подвижности и изменчивости, передать свои мимолетные впечатления.  Импрессионизм зародился в 1860-х гг., во французской живописи: Э. Мане, О. Ренуар, Э. Дега внесли в искусство свежесть и непосредственность восприятия жизни, изображение мгновенных, как бы случайных движений и ситуаций, кажущуюся неуравновешенность, фрагментарность композиции, неожиданные точки зрения, ракурсы, срезы фигур.

В стихах Фета также находит отражение неясное, несбывшееся, смутное, неуловимое, сиюминутное движение души. Поэт сам будто бы затрудняется уловить свою мысль, зафиксировать её и развить: 

               Не знаю сам, что буду петь.

               Но только песня зреет.

 Романтические символы: ночь, окно, луна, сад, отражение в воде – наполняют мир поэтической фантазии. Фет ставит себе сверхзадачу – уловить и передать мечты и сны, неуловимые, рожденные сознанием поэта.

Из всего изложенного вытекают следующие выводы

· Односоставные  предложения усиливают неопределенность поэтических образов Фета, не называя ни лирического героя, ни его собеседника 

· Односоставные  предложения являются одним из ярких средств создания поэзии мечты и сна

· Особенности поэтики Фета, среди которых и активное использование односоставных синтаксических конструкций,  сближают его лирику с поэзией импрессионизма
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