Я исповедую культ благодарности к этим замечательным людям. Их доброта, щедрость, бескорыстие, обязательность – беспредельны.
                     А.З. Крейн

МОСКОВСКИЙ…ДОМ…ПУШКИНА… Каждое слово несет в себе большой смысл, является девизом, вдохновляющим на поиски, на труд, посвященный высокой цели. Музей А.С. Пушкина находится в постоянном движении, в кипении творчества, в поиске. Люди, его создавшие, все время искали и ищут новые формы работы. Они глубоко убеждены в том, что музей – одно из самых современных проявлений культуры, знаменующее движение вперед.

Труд музейного работника имеет характер оригинальный, первооткрывательский. «Подобно пчелам, музейные работники собирают «мед» с каждого экспоната и откладывают его в «сотах» научного аппарата».
Эти образные строки принадлежат Александру Зиновьевичу Крейну, создателю музея А.С. Пушкина. Из нескольких десятков директоров, руководивших пушкинскими музеями в разные годы, лишь двое, по общему признанию, ещё при жизни стали легендами. Это – Семен Степанович Гейченко (1903 – 1993) и Александр Зиновьевич Крейн (1920 – 2000).
Александр Зиновьевич Крейн внес неоценимый вклад не только в развитие отечественного музейного дела.  Беспредельной преданностью своей профессии, самоотверженным служением Пушкину, чистотой и благородством помыслов он воспитывал тех людей, которым посчастливилось с ним работать. «30 с лишним лет я имел счастье работать в талантливом музейном коллективе»,- пишет Крейн в своей книге «Жизнь в музее». Он очень высоко ценил сотрудников музея, называл их «высокопрофессиональными», «бескорыстными», «преданными своему делу» людьми.
«ЕКАТЕРИНА ВСЕВОЛОДОВНА ПАВЛОВА пришла в му​зей с вузовской скамьи, только что окончив филологический факультет МГУ. Вначале была научным сотрудником-храните​лем, и вот уже много лет, как она заведует отделом изобразительных фондов му​зея. Она давно кандидат искусствове​дения, член Союза художников РФ и самый крупный в Моск​ве специалист в области пушкинской иконографии и - шире - в необъят​ной теме «Пушкин в изобразительном искусстве».

Павлова - ученица Сергея Михай​ловича Бонди, готовилась стать пуш​кинистом, стала же преимущественно искусствоведом. Основная черта ее характера - быть «губкой» - она способна всю жизнь «впитывать» новые сведения, новые знания. Павлова обладает неутолимой жаж​дой, даже страстью, жадностью к знаниям, которые необходи​мы ей для определения хранимых ею, а потом и ее сотрудника​ми и учениками предметов живописи (портретов в первую оче​редь), прикладных вещей, исполненных в самых разных техни​ках.

Как же формировался ее характер?

Немалое значение, конечно, имела ее наследственность: она дочь известнейших искусствоведов - египтолога Всеволода Владимировича Павлова (одного из корифеев ГМИИ) и Екате​рины Алексеевны Некрасовой, доцента и многолетнего ученого секретаря кафедры искусствознания МГУ. Таким образом, «впитывание» знаний об искусстве началось в жизни Павло​вой буквально «с молоком матери». У нее к тому же природ​ный «глаз» на произведения искусства, специфическая па​мять музейщика, искусствоведа. Одно слово - талант. Талант и труд!

Вот уже более четырех десятилетий - всю музейную жизнь, то есть вообще всю свою творческую жизнь, - Павлова имеет дело с вещами, которые надо было разыскать, распознать, определить и приобщить к фондам музея: через ее руки и глаза прошел буквально весь нынешний изобразительный фонд музея - около 30 тысяч произведений живописи,  графики,  эстампы,  прикладное искусство, мебель. А сколько тысяч было изучено только для того, чтобы быть отвергнутыми!

«Ей не удалось бы собрать нынешний изобразительный фонд, если бы она не только обладала свойством «губки», но и умением любой ценой добиться консультаций более опытных, уникальных специалистов, в первую очередь музейных работни​ков - именно тех, кто знает то, чему не учат ни в одном учебном заведении. Но помощь приходила не сама собой, а благодаря ее внутреннему горению, «атрибуционной страсти», порой даже «малоприличной неотвязности», перед которой не устоит ни один знаток! В ход, когда надо, шли и настырность, и личное обаяние, но более всего - уважение, которое испытывает лю​бой специалист, видя знакомую ему страсть к делу. Павлова сделала своими учителями самых известных и многознающих деятелей науки и музейных практиков, таких, как Э.Н. Ацаркина, Л.И. Певзнер (ГТГ), М.Ю. Барановская (ГИМ), коллекционеров, таких, как Ф.Е. Вишневский, П.В. Губар, Я.Г. Зак и многих других. Более 30 лет она лично организовывала сложнейшую работу экспертной комиссии музея и, вслед за знаменитым коллекционером Ф.Е. Вишневским, стала ГЛАВНЫМ СОБИРАТЕЛЕМ изобразительной «ПУШКИНИАНЫ» Московского музея Пушкина, благодаря чему Московский пушкинский музей стал достойным «соперником» Всероссийского музея в Петербурге, лучшая часть коллекций которого в свое время была передана ему... Москвой.
 
«Комплектование изобразительных фондов ГМП заслужило самую высокую оценку специалистов и общественности. Благодаря знаниям, вку​су, инициативе Пав​ловой к собранию музея приобщены произведения луч​ших художников пушкинского време​ни: О. Кипренского, А. и К. - Брюлловых, Г. Гагарина, П.Ф. Со​колова, В.А. Тропинина и многих дру​гих. Из близких нам по времени пред​ставлены Н. Ульянов, А. Матвеев, В. Шухаев, П. Кончаловский, В. Фаворский, А. Аникушин, Е. Белашова, О. Комов.»

Сама личность Павловой привлекает деятелей искусства. Например, народные художники Н. Кузьмин и Т. Маврина в ха​рактеристике для поступления Павловой в Союз художников писали: «Мы с чувством великой благодарности при каж​дом посещении музея вспоминаем имена людей, усилиями которых все это было собрано, дивимся и радуемся, сколь​ко нового, неведомого раньше пушкинского и околопуш​кинского материала открыто, показано за эти годы. Среди лиц, принимавших ближайшее участие в создании музея, была и Е.В. Павлова. Сколько раз нам приходилось обращаться к ее эрудиции за справками в области Пушки​нианы и иконографии современников Пушкина. Знания ее основательны и обширны... Встречая статьи Екатерины Всеволодовны на страницах газет, журналов, сборников, каталогов, мы всегда находим в них, кроме знаний, неба​нальные мысли, изложенные ярко, точно и образно». Такой отзыв двух замечательных художников дорогого стоит!»

Достижения подобного масштаба в области театра или ки​но, любого «публичного» вида культурной деятельности давно принесли бы таким людям, как Павлова, широкую известность, популярность. Но «забывчивость» в отношении музейных «героев» - традиционная реальность, причем не только в России, но и на Западе.

Из ученицы Павлова стала быстро превращаться в автора музейных открытий. Список их необычайно велик. Ей принад​лежит атрибуция прижизненного портрета Пушкина работы И. Вивьена; переатрибуция бронзового барельефа Пушкина работы А. Опекушина; ранее неизвестного портрета Натальи Николаевны Пушкиной-Ланской работы И. Макарова (он де​монстрируется в мемориальном Музее на Арбате). Она опреде​лила и ввела в музейный оборот портреты близких Пушкину со​временников: парный портрет братьев ЕА. и СА. Баратын​ских, певицы Е.П. Луниной-Риччи, СА. Бобринской, А.Н и И.Н. Гончаровых, В.А. Соллогуба, С.Г. Волконского, М.Ю. Виельгорского, Д.Н. Блудова, П.Е. Анненковой, П.И. Шаликова и многих других. Она опубликовала обзор пушкинского собрания замечательного коллекционера и дарителя Якова Григорьевича Зака; ряда художников—иллюстраторов Пушкина; статьи об истории иллюстрирования произведений Пушкина Н.В. Кузь​миным, ТА. Мавриной, В.А. Милашевским, рано ушедшим из жизни талантливым Колей Дмитриевым и др., а также вводные статьи обобщающего характера к двухтомному справочнику «Пушкин в иллюстрациях».

Ее имя — на книгах и альбомах: «Московская изобразитель​ная пушкиниана» («золотой» фонд музея, три издания). Дваж​ды напечатана ее двухтомная монография «Пушкин в портре​тах» (за нее автору присвоена степень кандидата искусствове​дения). Список статей содержит более 200 названий. Теперь уже к Екатерине Всеволодовне Павловой — очередь сотрудни​ков других музеев, таков закон музейной профессии; но и те​перь она продолжает активно «впитывать» где только можно сторонний опыт.

«Есть все основания считать, что для музейных специалистов-хранителей не должно существовать так называемого, «пенсионного возраста», напротив, чем старше хранитель, тем обширней и ценней его опыт. У Пушкина: «ЧЕМ СТАРЕ, ТЕМ СИЛЬНЕЙ». С удивлением видишь, как возрастает темп рабо​ты Е.В. Павловой, как появляются новые и новые труды, гото​вятся к печати монографии, издания которых так трудно до​биться... В последние годы — годы подготовки и проведения пушкинского 200-летнего юбилея - Павлова, несмотря на воз​раст, оказалась одним из самых продуктивных и энергичных участников построения новых экспозиций и  работы с коллекциями.»

 Очень подробно и интересно пишет Екатерина  Всеволодовна об изображениях Пушкина, созданных при его жизни:
«Это миниатюры, рисунки карандашом, живопись акварельными, масляными красками, гравюры и литографии. Портреты Пушкина, исполненные современниками, и его собственные автопортреты драгоценны для нас. Они позволяют судить о том, как выглядел поэт в разные периоды своей жизни, каким он хотел казаться и каким его увидели и запечатлели профессиональные художники и дилетанты, русские и иностранцы, работавшие в России…
Первый портрет Пушкина был исполнен на небольшой металлической пластине масляными красками в самом начале прошлого столетия в Москве, где жила семья поэта. 

Автором миниатюры (как и портрета матери - Н.О. Пушкиной) предположительно является граф Ксавье де Местр - военный, ученый, писатель, художник…
На первом своем портрете поэт  изображен мальчиком двух-трех лет. По образному строю и манере письма миниатюра выгодно отличается от принятых тогда классических канонов, когда детей рисовали похожими на нарядных кукол, тщательно выписывая все детали костюма. Здесь голова дана крупным планом, занимая, в соотношении с фигурой и фоном непропорционально много места, лицо повернуто почти прямолично, привлекая внимание устремленным на нас серьезным взглядом больших темно-синих глаз. Так любовно и внимательно изображая ребенка, художник оказался прозорлив».
Необыкновенно интересной я считаю книгу Павловой «А.С. Пушкин в портретах». Цель этой книги – рассмотреть иконографию А.С. Пушкина в графике, живописи и скульптуре от первого детского портрета начала XIX в. до изображений 1980-х годов: проанализировать, столь различные по характеру стиля произведения искусства; выявить закономерности трансформации образа Пушкина в представлении художников за полтора столетия; проследить, каким видело, искало и находило «своего Пушкина» каждое новое поколение художников.

Я познакомилась с очень интересной статьей Екатерины Всеволодовны «Новое о художнике Вивьене», в которой она пишет о его творчестве, подробно описывает каждую картину, излагает их историю написания, говорит о том, как родились на свет эти творения.     

Но больше всего меня заинтересовала статья Павловой «Лица пушкинской эпохи», помещенная в журнале «Юный художник»:
«Имя художника Петра Федоровича Соколо​ва известно узкому кругу любителей ис​кусства. Он вошел в историю как создатель русского камерного ак​варельного портрета: небольшого, но и не миниатюрного, исполнен​ного акварелью с натуры за один или два сеанса. Каждый из Соко​ловских портретов был «карман​ным зеркалом» эпохи, если пере​фразировать слова П. А. Плетне​ва, сказанные об Онегине…
Форма живописного акварель​ного портрета, писавшегося сра​зу набело, удачно уловлена Соко​ловым из духа времени. Это была эпоха, когда росли оппозицион​ные настроения, в кипении и спо​рах рождались новые идеи. Тогда же были созданы «Горе от ума» и «Евгений Онегин», где впервые так ярко отразилась «нравствен​ная физиономия» современников Грибоедова и Пушкина. «В «Оне​гине» мы видим поэтически вос​произведенную картину русского общества, взятого в один из ин​тереснейших моментов его разви​тия…
Современники чрезвычайно це​нили творчество Соколова. Из пе​реписки знакомых Пушкина мож​но понять, что они прибегали имен​но к его портретописи не только из-за того, что он стал «мод​ным» - это случилось позже, в 1830-х годах, а потому, что более всего доверяли его чуткому сердцу и таланту. Известно, что жены декабристов М. Н. Волконская и А. Г. Муравьева привезли с собой в Сибирь несколько портретов своих оставшихся дома родных, исполненных Соколовым, кото​рые берегли как реликвии. «Доро​гая маменька,- писала свекрови А. Г. Муравьева 16 февраля 1831 года,- закажите для меня Соколову портреты детей... Те, что сделал с них Соколов, были очень похожи, и я храню портрет Миши как реликвию». Здесь мы подошли к одной особенности художника. По-видимому, Соко​лов не ограничивался передачей простого сходства портрета с мо​делью, а умел обнаружить и по​казать в человеке все лучшее, но делал это тонко и деликатно. Поч​ти все его изображения проникну​ты искренней сердечно
Будем благодарны П. Ф. Соко​лову,- пишет Екатерина Всеволодовна,- так полно и ярко отразив​шему в зеркале своего прекрас​ного искусства облик лучших лю​дей пушкинской поры».
Пушкинский музей очень деликатно относится к акции дарения. Исключительно большое значение имеет ЛИЧНОСТЬ сотрудника, принимающего дары, вступающего в контакт с дарителями. «В этом плане идеальный пример – Екатерина Всеволодовна Павлова (пишет А.З. Крейн). Пусть даже в ущерб другим своим служебным обязанностям, она отдавала дарителям (порой еще только «потенциальным») неограниченное время, все свое внимание, всю сою личную благодарность. Дар музею она воспринимала личностно: дар музею радовал больше, чем ей лично предназначенный подарок. Конечно, это – свойство «натуры», результат воспитания, это дано ей «свыше». Подобной «страсти» нельзя ждать, а тем более требовать от каждого сотрудника. Но как важен тот пример  в жизни музея, в его истории! Какое доброе, уважительное отношение вызывал он – и каких замечательных последователей Павлова нашла в музее: Лада Вуич, Галина Светлова, Фаина Рысина, Лидия Карнаухова, Юлия Гречихова…
Со всей ответственностью утверждаю: если бы Павлова не сделала в музее решительно ничего, кроме того, что принесли музею ее отношения с дарителями, то одна эта ее деятельность «оправдала» бы полученное ею «жалованье» за все 42 года».

 «Деловой портрет» Е.В. Павловой был бы существенно неполон, если не сказать о ней как о матери и о бабушке. Без какой бы то ни было иронии о ее детях возможно говорить как о «вкладе в культуру», так как сын Павловой - талантливый филолог, профессор МГУ, а дочь - способный художник. У Екатерины Всеволодовны пятеро внуков, и жизнь не освобождает ее от повседневных обязанностей бабушки. Как она на протяжении всей жизни, столь глубоко принадлежащей музею, науке, справляется еще и с домашними обязанностями - непостижимо!»

Когда Гоголь думал о русском человеке в его развитии, «в каком он, может быть, явится через двести лет», то оправдани​ем пророчества могут служить именно такие люди, как ПАВЛОВА. Есть все основания утверждать, что они из числа тех, на которых ДЕРЖИТСЯ МУЗЕЙНОЕ ДЕЛО РОССИИ!
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