МУНИЦИПАЛЬНОЕ ОБЩЕОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ

«Якутская городская национальная гимназия»

Республика Саха (Якутия)

Архитектурное решение 
театральных зданий Якутска
                        Выполнила:
Лукина Люба,

ученица 9 «Б» класса

ЯГНГ г. Якутска

Руководитель:

Санникова Инна Иннокентьевна,

учитель русского языка и литературы, МХК
Якутск - 2007.
Оглавление
	Введение.

Глава I. История развития архитектуры театра. 
Глава II. Архитектурное решение театральных зданий Якутска.
2.1. Государственный академический русский драматический театр имени А.С. Пушкина.
2.2. Государственный театр оперы и балета имени Суорун Омоллоона.

2.3. Саха академический театр имени П.А. Ойунского (Сахатеатр). 
2.4. Государственный театр  юмора и сатиры
Заключение. 

 Список использованной литературы
	3
5

12

12

13

16

17

18

19


Введение

В последнее время много говорится о том, что архитектура нашего города не имеет своего лица и представляет собой  «винегрет». Так, некоторые считают, что «новая архитектура из железа, камня и стекла не передает исторический стиль, облик и северное своеобразие Якутска. Похоже, что этого никто не понимает. В городе царит эклектизм и безвкусица  - «архитектурный винегрет». (Сивцев) Мы заинтересовались этой проблемой и начали наше исследование с анализа архитектурного решения самых важных зданий в любом городе – театральных зданий.

Есть такое выражение: «Театр начинается с вешалки». Перефразируя его, можно с уверенностью сказать, что огромное влияние на зрителя оказывает не только сам спектакль, но и здание, в котором находится театр.
Как справедливо отмечает Е.Б.Новикова: «Задача архитектуры театра – подвести зрителя к просмотру спектакля, создать эмоциональную приподнятость ожидания. Театр называют храмом искусств. Так же как храм, в буквальном смысле слова не нарушая настроения молящегося, вводил его в особый мир чувств, так же и театр, и в особенности интерьер его, должен ввести зрителя в особый мир ожидания спектакля».  (Новикова. 66)

Цель нашей работы: проанализировать, как архитектурно были решены  знаменитые театральные здания мира и оценить с этой точки зрения архитектурные комплексы театров нашего города. В своей работе мы попытались оценить пока только внешний облик театральных зданий  и то, как они соотносятся с внешним обликом нашего города.
В соответствии с этим перед нами были поставлены следующие задачи:

1. Изучить наиболее важные архитектурные понятия;

2. Выявить наиболее типичные для театральных зданий архитектурные элементы;

3. Выявить плюсы и минусы архитектурных комплексов театральных зданий нашего города. 

Объект исследования: театральные здания нашего города: здания Государственного академического русского драматического театра имени А.С. Пушкина, Государственного театра оперы и балета имени Суорун Омоллоона, Саха академического  театра имени П.А. Ойунского (Сахатеатра), Государственного театра юмора и сатиры.
Предмет исследования: архитектурное решение этих зданий.
Новизна исследования заключается в том, что впервые анализируются театральные здания нашего города в контексте истории развития архитектуры театра.  

Практическая значимость работы состоит  в том, что результаты исследования могут быть учтены при проектировании новых театральных зданий в Якутске.

Работа состоит из введения, основной части,  которая делится на две главы: « Архитектурные комплексы знаменитых театров мира» и «Архитектурное решение театральных зданий нашего города», заключения, списка использованной литературы, приложений.
Глава I. История развития архитектуры театра.
Когда входишь под своды театра, едва ли думаешь о том, что продолжаешь традицию, которая насчитывает никак не меньше двух с половиной тысячелетий. Действительно, если не считать жилого дома и храма, театр – самая древняя архитектурная постройка человека. Главная функция театра, каким бы небольшим и скромным ни был, - создать пространство для зрелища, коллективного действия, то есть совместно пребывания и общения большого количества не знакомых друг другу людей. В этом смысле театр является не только пришедшим из древности «реликтовым» сооружением, но и прототипом большей части тех общественных зданий, которые строятся сегодня. Кинотеатр, клуб, Дворец спорта, университет, гостиница, административное здание, высшее учебное заведение – трудно найти такой тип современного сооружения, который не включал бы в себя элементы театра. Поэтому прошлое, настоящее и будущее архитектуры театра заслуживают особого разговора.

  
Интересно, что, несмотря на все преобразования, которые претерпело театральное сооружения на протяжении своей многовековой истории, его структурно-функциональная первооснова и главные элементы остались неизменными. Правда, сам тип театра как отдельного здания, имеющего обособленное внутреннее пространство, сложился не сразу. И зрители первых в истории театров в отличие от нас не могли входить под их своды по той простой причине, что сводов не было.


Во всяком случае,  первые из известных в мире театров были расположены под открытым небом - в Афинах, Эпидавре, Милете, Мегалополисе, Приене. В который раз, обращаясь к истокам архитектурной традиции, мы снова оказываемся в античной Греции. Само слово «театр» от греческого «театрон». Так называли места для зрителей, расположенные на пологом склоне естественного холма и обращенные в сторону круглой «орхестры» - площадки или арены, на которой выступали хор и актеры. С другой, противоположной театрону стороны ставили палатку или небольшое легкое сооружение для переодевания актеров – оно называлось «скена». Это и есть зачаток будущей сцены. Все эти элементы позднее сильно трансформируются, однако сохранят свое определяющее значение на все времена.


Вначале неправильная форма театрона постепенно приобрела геометрическую завершенность – места приобрела геометрическую завершенность – места зрителей стали располагать по кругу. Обычно они занимали несколько больше полукруга, образуя два полукольца, разделенных широким проходом. Более узкие радиальные ступенчатые проходы разделяли театрон на правильные секторы. Для удобства зрителей сооружали помосты и сиденья, сначала из дерева, но уже с V века до нашей эры их стали делать каменными.


Название «орхестра» означает место танцев. Это указывает на ритуальную основу театрального действия, которое развилось у греков из обрядовых игр в честь бога плодородия Диониса. Об этом же говорит и то, что в центре орхестры долгое время сохранялось место для алтаря. Но классический греческий театр не случайно получает свое название по театрону, то есть местам для зрителей,- это подчеркивает зрелищный, общедоступный, светский характер сооружения. Так происходит первое «ответвление» на долгом пути развития архитектуры общественных сооружений – сколько их еще будет впереди, а пока что театр отделяется от культовой постройки и становится первым в мире общественным зданием светского, некультового назначения.


По мере того как театральное действие утрачивает ритуальный характер, орхестра постепенно перестает служить главной ареной представления.


Эсхил творил в конце VI – первой половине V века до нашей эры. А уже в конце того века  всего несколько  десятилетий спустя, в комедиях другого великого греческого драматурга – Аристофана актеры обращаются  к публике с просцениума, специальной приподнятой площадки, расположенной между орхестрой и скеной отсюда и название «просцениум», перед сценой. Кстати, иногда в греческих источниках просцениум называют логейоном -  местом, откуда говорят. 


Таким образом, просцениум превратился  в  главное место театрального действия – собственно сцену, обращенную в сторону театрона. С   обоих боков просцениум был огражден специальными помещениями для хранения театрального инвентаря, а сзади – стеной скены, которая представляла собой двух- или даже трехэтажное сооружение, связанное с просцениумом тремя проемами. Много веков спустя они превратятся в портал наиболее распространенной  до сих пор глубинной, или кулисной, сцены. Обращенный наружу фасад скены имел колоннадный портик, который служил для укрытия зрителей в непогоду  (своего рода вестибюль или фойе античного театра), - еще один элемент, который стал традиционным для театрального здания на очень долгие времена. 

Первыми окружили театр капитальными стенами, превратили его в отдельно стоящее здание ближайшие исторические преемники древних греков – римляне. Римляне увеличили размеры и усложнили  конструкцию сцены, которая тянется почти на всю ширину полукруга зрительской части. Теперь уже можно сказать – на всю ширину зрительского зала, потому что  театр превратился в сооружение, окруженное со всех сторон стенами одной высоты – многоярусный фасад сцены поднялся  до отметки верхнего ряда зрительных мест. Роль перекрытия чаще всего выполнял тент, однако строили римляне и театры с капитальным сводчатым покрытием. Правда, меньшей вместимости, как, например, Малый театр или Одеон в Помпеях – на  1500 человек. Именно в римском театре сделан решающий шаг в создании внутреннего пространства, специально приспособленного для зрелища, для углубленного восприятия сценического действия зрителем.  Именно в древнем Риме театр впервые превратился в отдельно стоящее объемное сооружение, которое имеет сложную внутреннюю структуру и по своему значению является важнейшим в городе. 


  Но театру суждено было родиться вновь. Первые упоминания о представлениях театрального характера в средневековой Европе относятся к VII веку. Собственно, это еще спектакль, а театрализованное зрелище на религиозную тему, которое разыгрывалось чаще всего в церкви или на церковном дворе. Позднее сюжеты таких представлений стали более разнообразными и уже не исключали светской тематики. Появились бродячие труппы актеров. Излюбленными местами для их выступлений были гостиные дворы с выходящими туда балконами и галереями. В качестве сцены использовались открытая площадка в одном из концов двора.


Когда наиболее удачливые из театральных  трупп получили возможность строить собственные  здания, прототипом для них служил все тот же  двор с галереями. Таким был, по мнению историков театра, знаменитый шекспировский театр «Глобус» в Лондоне, где труппа  «Слуги лорда – камергера» поставила все пьесы великого английского драматурга, написанные после 1594 года. Легендарный театр просуществовал всего 45 лет – он был построен в 1599-м и снесен в 1644 году. 

Особый вклад в развитие архитектуры театра внесла Италия. Творческое переосмысление древнегреческих и латинских образцов, самый дух Высокого Возрождения сделали Италию идеальной почвой для создания нового театра. Она словно передала европейской культуре эстафету античности. В 1580 году по проекту одного из великих мастеров зодчества Андреа Палладио было начато строительство театра «Олимпико» в итальянском городе Виченце. После смерти Палладио постройку завершил другой известный  итальянский архитектор – Скамоцци. С  тех пор вот уже в течение четырех столетий этот театр не перестает удивлять и радовать необычностью и изяществом архитектурного решения  всякого, кто имеет возможность в него попасть. Причем отнюдь не только
как памятник  театральной архитектуры прошлого, а
как систематически действующий до наших дней современный театр – это ли не высшее признание мастерства зодчего.
Появление и быстрое распространение нового вида театрального искусства – оперы предъявило к театральному зданию новые требования. Чтобы улучшить акустические свойство зала, необходимо было, прежде всего, уменьшить расстояние от зрителя до сцены. Классический амфитеатр был слишком громоздким и препятствовал достижению этой цели. Необходимо было найти новый принцип более компактного расположения зрительных мест.

Классическим примером и высшим достижением итальянского рангового театра по праву считается Миланский оперный театр «Ла Скала» построенный в 1776 году. Партер и 240 лож шести ярусов театра вмещает 3 тысячи зрителей. Идеальная акустика оперного зала снискала ему славу лучшего в Европе. В то же время на примере «Ла Скала» видны и главные слабости итальянского ярусного театра. Оптические свойства зала заметно хуже акустических: из боковых лож плохо видно происходящее на сцене. Кроме того, разгороженные ячейки лож скрывают зрителей в глубине и создают своеобразный эффект пустынного, незаполненного зала, который мешает созданию общей эмоциональной атмосферы спектакля. Недостаточное внимание уделено решению вспомогательных помещений для публики и актеров, неудобно решены лестничные коммуникации, затеснены вестибюли и фойе. Маловыразительна архитектура как интерьеров, так и фасадов здания.
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Многие из этих недостатков удалось преодолеть французским архитекторам в зданиях оперных театров постройки более позднего времени. Они несколько изменили форму зала в плане, приблизив её к кругу. Это позволило зрителям, заполнявшим зал, лучше видеть друг друга, чем достигался особый, по-праздничному торжественный настрой зрелища. Начиная с конца XVIII века во французском театре применяется купольное перекрытие зрительного зала, что значительно обогащает его архитектуру. Фойе, кулуары, парадные лестницы занимают теперь большую часть сооружения. Это дает сложную структуру организации внутреннего пространства и большие возможности для создания архитектурно выразительной объемной композиции. Театральное здание получает представительные, монументальные фасады. Все это налицо в здании Большой Парижской Оперы, построенном Шарлем Гарнье в 1861-1875 годах.

В наше время такое сотрудничество архитекторов с деятелями театра – сценографами, режиссерами – стало не только распространенным явлением, но и одним из главных факторов дальнейшего развития архитектуры театра. В 1919 году немецкий архитектор Ганс Пельциг построил новое здание Большого драматического театра в Берлине по специальному заданию режиссера – новатора Макса Рейнгарда. Пельциг применил в качестве декоративной отделки зала свисающие с потолка и колон «сталактиты». Этот прием обеспечил хорошую акустику зала, вмещающего 2500 зрителей, и придал ему своеобразный, несколько экзотический вид.
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Однако не в этом  главное достижение Пельцига. Большое пространство зрительного зала (почти 40х50 метров) решено единым амфитеатром, который окружает сильно выдвинутую вперед, к зрителям, площадку просцениума. Эта площадка в случае необходимости может быть превращена в партер. Таким образом она совмещает в себе признаки орхестры древнегреческого и римского театров одновременно – может быть окружена зрителями, как у греков, или, напротив, занята зрительными местами, как у римлян. Режиссер получает возможность трансформировать зал в соответствии с замыслом спектакля, устройство сцены все меньше сковывает его творческую фантазию. Значит, архитектура театрального здания более полно, чем раньше, отвечает своему функциональному назначению, более того, она стимулирует развитие театрального искусства.
Одним из революционных шагов в создании театра нового типа стал Оперный театр в Сиднее. В основе проекта Оперного театра (архитектор – Йорн Уотцон)  лежит желание привести людей из мира ежедневной рутины в мир фантазии, где обитают музыканты и актеры. Сиднейский оперный театр - единственное здание XX века, вставшее в один ряд с такими великими архитектурными символами XIX, как Биг-Бен, Статуя Свободы и Эйфелева башня.. Взгляды туристов неодолимо притягивает к себе чудесный силуэт Оперного театра, который словно парит над голубыми водами гавани. Это порождение дерзкой архитектурной фантазии без труда затмевает самую гигантскую стальную арку в мире. Некоторые считают Оперный театр великолепным образчиком "застывшей музыки", о которой говорил Гете. Другие видят в нем выброшенного на сушу белого кита; галеон, отплывающий в волшебную страну эльфов; девять ушей, прислушивающихся к ангельскому пению; девять играющих в футбол монашек... "
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Таким образом, архитектура театра проходит длительный и сложный путь развития. На каждом этапе этого пути форма театрального сооружения отвечает характеру сценического действия, а иногда стимулирует дальнейшее развитие сценографии.

Начавшись в античности под открытым небом, театральное представление затем заключается в стены капитального здания, которое приобретает канонические формы ярусного театра. Современные тенденции приводят к переносу театрального действия в зал, за пределы сценической коробки, а затем и за пределы самого театрального сооружения.

Поскольку элементы театра как особой формы общения присутствуют в самых различных сооружениях общественного назначения, тенденции открытого, пространственного театра следует рассматривать как проявление важных черт развития всей современной архитектуры.
В последнее время в архитектуре театра выделяются две тенденции: первая-сохранение классической традиции, восходящей еще к древним грекам, вторая- поиск совершенно нового решения театрального здания. 
Вот что пишет по этому поводу М.Л. Щербаченко: «Однажды я решил выяснить, что думают ведущие советские режиссеры о современной театральной архитектуре. Мнение их оказалось весьма критичным, причем все без исключения опрошенные – Георгий Товстоногов, Борис Покровский, Андрей Гончаров, Марк Захаров и многие другие единодушно заявили, что каждое театральное здание должно быть уникальным и строиться обязательно по индивидуальному проекту. Никаких типовых! Но фокус-то в том, что типовых проектов просто-напросто не существует, значит, архитекторы сами  по себе, по доброй воле проектируют почти одинаковые здания? И не трансформаторные подстанции-театры! Как сказал один сатирик, «из застывшей музыки архитектура превращается в окаменевшую мысль». Но не все так просто. Попробуй-ка «воспарить», когда размеры фойе, зрительного зала и сцены были подчинены все  тому же непреклонному стандарту. И высота сценической коробки, и набор, и расположение необходимых помещений также нормируются» (Щербаченко, 84-85) 
Новикова Е.Б. считает, что «предложения отдельных режиссеров заключаются в индивидуализации театра и дают возможность творческого поиска, но одновременно встречают серьезные возражения. Они допустимы лишь в исключительных случаях, так как затрудняют гастроли других театральных коллективов, работающих на стандартной сцене» (Новикова, 63).
Рассмотрим, как прослеживаются эти две тенденции в решении театральных зданий Якутска. 

Глава II. Архитектурное решение театральных зданий ЯКУТСКА.

2.1. Государственный Академический ордена «Знак Почета» русский драматический театр имени А.С.Пушкина.
В 1920 году на базе кружка любителей театра и музыки в доме приказчика был открыт Русский театр в Якутске. Это был первый профессиональный театр в Якутии. В 1980 году театр был награжден Орденом «Знак Почета». В 1998 году театру было присвоено наименование «Академический», а в 2000 году имя Александра Сергеевича Пушкина.
 В 1940-1945 годы было построено деревянное двухэтажное здание Государственного Русского драматического театра по проекту архитектора Подымахина на улице Октябрьской (ныне - проспект Ленина). После пожара оно было построено заново, уже из кирпича.
Здание построено в 1953-1958 гг. архитектором И.Н. Бондаревым. Важная градообразующая роль отводилась зданию театра. Поставленное с отступом от красной линии улицы, оно образовывает небольшую площадь перед ним. Масштабность здания придает крупный четырехколонный портик коринфского ордера. На боковых ризалитах – пилястры, охватывающую углы здания и неглубокие ниши для декоративной  скульптуры. Треугольный фронтон в центре разорван аркой с кессонированным сводом. В здании театра нашли преломление традиции русского классицизма. Помпезность сооружения отвечала его общественному назначению и роли  в организации пространственной структуры центра города. В 2000 году в честь присвоения театру имени А.С. Пушкина в сквере театра  был установлен бронзовый бюст Пушкина работы скульптора Г. Орехова.
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Таким образом, здание Русского театра являет собой образец классического решения театра в стиле классицизма. 
Само здание театра играет важную роль в архитектурном облике Якутска, так как находится в центре города, на проспекте Ленина, близ площади Ленина.   ПО мнению Е.Б Новиковой, «градостроительное значение театра, а в связи с этим градостроительную ситуацию справедливо считают решающим требованием, оказывающим влияние не только на композицию отдельного здания, но также и на общую направленность архитектуры театров. Речь идет о гибком отношении к плану здания в самых различных градостроительных условиях» (Новикова, 63)

Находясь на проспекте Ленина, и в то же время немного обособленно, оно гармонирует с близлежащими зданиями классического стиля  и выступает как уголок искусства. Даже строительство вблизи высокого и по-своему интересного здания гостиницы «Полярная звезда» не смогло умалить значения здания Русского театра как храма культуры.
2.2. Государственный театр оперы и балета имени Суорун Омоллоона.
С 1940 года начал работу музыкально-вокальный коллектив на базе государственного хора, организованного основоположником якутской музыкальной культуры М.Н.Жирковым. С 1944 по 1948 гг. функционировал первый самостоятельный Музыкальный театр-студия. В дальнейшем вплоть до 1955г. музыкальные спектакли во вновь реорганизованном музыкально- драматическом театре почти не ставились. Следующий этап возрождения музыкально-вокального коллектива театра начался с середины 50х годов: с постановки новой редакции Нюргун Боотура в Якутске (1955), а затем в Москве  с активным участием в Декаде якутской литературы и искусства (1957); с первыми выпусками якутской оперной студии при Уральской государственной консерватории, хореографического отделения художественно-музыкального училища. В  1971г. ему был присвоен статус - Государственного Музыкального театра, с которого и начинает отсчет сезонов  театр. В 1982г. театр переезжает в новое здание, в котором работает и сегодня. 
Как отмечает О.Г. Карамзин в книге «История развития градостроительства города Якутска в 20-м веке», проект нового Якутского государственного музыкально-драматического театра был задуман еще в 40-е годы: «Хотя в последующие годы и выходят статьи в газете «Социалистическая Якутия» о строительстве нового здания Якутского театра, но театр не был тогда построен. Проект театра того времени был разработан по совместительству архитектором Афанасьевым А.М. (в то время начальник Управления по делам архитектуры при Совете Министров ЯАССР) сначала с Московским трестом «Техпроект Строймонтаж» с окончанием проектных работ к 01. 06.45, а затем уже в 1952 году совместно с Московским государственным институтом по проектированию театрально-зрелищных предприятий заканчивает проект Якутского музыкально-драматического театра на 510 зрителей.  Для строительства театра СНК ЯАССР выделяет в 1945 году 200 тысяч кирпича, 300 куб. м. стройматериалов, 5 тонн древесной смолы, 100 куб. м. камней и 200 т. извести. Строительство театра возлагается на трест «Якутстрой» с завершением строительства  к 25-й годовщине ЯАССР в 1947 году. Но и по этому проекту театр не был построен. На том же месте строительство театра было начато только в 1977 году и закончено в 1982 году».
В 1957 году архитекторы Михайлов П.Н. и художник Павлов Ф.Т. разработали проект площади с размещением в центре монумента в честь дружбы русского и якутского народа.

Типовое здание театра доработано московским архитектором Г. Исааковичем. В оформлении фасада участвовали московские скульпторы Ю. Александров, И. Казанский и якутский архитектор И. Лукин.

Интересно задумана стена фасада. Она делится на несколько частей, как бы образуя ложные окна. Каждый оформленный проем решен приемом перспективного сокращения. Это создает игру пространственных форм и сообщает динамику всей плоскости. Образным единством со зданием связана декоративная скульптура четырех муз. Скульптура выполнена из металла Ю. Александровым и И. Казанским. В легких пластических формах она как бы противопоставлена логике ритма  архитектурных объемов, а вместе с тем чувство материала, умелое использование светотеневой лепки, выразительность струящихся линий в одеждах муз органично связывают скульптуру со стеной фасада. Рельефная скульптура дополняется театральными фонарями. Благодаря ясности и четкости построения, фасад театра хорошо читается на значительном расстоянии. 
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Вот что пишет о здании театра известный искусствовед З. Унарова: «Наиболее удачным и практически первым примером синтеза различных искусств является здание Якутского музыкального театра, торжественное открытие которого состоялось в июне, в дни юбилейных торжеств. Большой авторский коллектив стремился органически соединить в единое целое архитектурный облик здания и его художественно-декоративный наряд. Само здание театра выступает как организационный центр площади Дружбы народов  и придает ей завершенность. Оно построено по типовому проекту  и имеет классический геометрический объем, но решение фасада с мотивами якутского деревянного зодчества придает всему зданию оригинальный неповторимый облик.
На фасаде использовано сочетание светло-серой штукатурки, белого мрамора и дерева, затонированного в теплый золотисто-коричневый цвет. Автор проекта и руководитель группы архитекторов лауреат Ленинской премии Г.Г. Исаакович, вникал во все детали строительства и имел постоянный контакт со скульпторами и художниками. Ощущение монументальности, четкий ритм и пластическая завершенность придают фасаду скульптурные работы. Массивность металлических фонарей подчеркивает живость изящных движений четырех грациозных муз, подготавливающих зрителя к встрече с прекрасным (скульпторы – Ю.Александров и И. Казанский)».
Отмечая положительные моменты в решении облика здания, искусствоведы отмечают также и неудачи. Не совсем удачно помещено название театра, шрифт не согласуется с общим оформлением. Досадным просчетом выглядят входные двери, украшенные резным якутским орнаментом. Нет пластической связи с единым архитектурным замыслом.

На наш взгляд, здание Театра оперы и балета – типичный образец стиля советских времен. Внешне оно не очень ярко выражает функцию театра, с таким же успехом в нем могут помещаться и любые другие учреждения общественного характера. Скульптурные изображения муз, символизирующие миссию театра, не очень заметны. С другой стороны, это здание ценно тем, что в нем авторы пытались выразить национальный характер. 

Здание театра стоит обособленно, находится оно на площади Дружбы народов, являясь его центром. Не очень вписывается в архитектурный комплекс театра поставленный в последнее время памятник А.Е. Кулаковскому. Очень красивый сам по себе памятник, стоит на площади Дружбы, перед театром, носящим имя другого писателя, Суорун Омоллоона. Нам кажется, что здесь более уместным был бы монумент Дружбы народов, проект которого был разработан, но не претворен  в жизнь.  

2.3. Саха академический театр имени П.А. Ойунского
В 1920 году при организации Русского драматического театра была образована самодеятельная якутская труппа. В 1925 году якутская труппа стала самостоятельным театром: день премьеры по комедии Н.Д. Неустроева «Злой дух», 17 октября, принято считать днем рождения театра. В 1934 году театру присвоено имя основоположника якутской советской литературы, общественного деятеля и ученого-лингвиста П.А. Ойунского. В 1995 году театру присвоено звание академический и отныне он стал именоваться Саха Академическим Театром имени Платона Алексеевича Ойунского.

К сожалению, мы не нашли материалов, связанных со зданием театра. Известно только то, что Якутский драмтеатр располагался в здании Троицкого кафедрального собора, построенного в 1708 году.

Здание построено недавно. Перед архитекторами стояла очень трудная задача: построить центральное здание на центральной площади города. Построенное здание отражает современный архитектурный стиль и хорошо гармонирует с близлежащим зданием Арктического института. Однако горожане не очень довольны этим зданием и считают, что оно больше отражает не национальный характер, а стиль «хай-тек». С другой стороны, классическое решение театра было не совсем уместно при архитектурном решении глубоко самобытного Сахатеатра. 
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Перед театром был установлен  памятник П.А. Ойунскому, хотя ранее велись  споры о том, кому должен быть установлен памятник на центральной площади города: некоторые считали, что это должен быть памятник основателю города П.Бекетову, другие считали, что это должен быть памятник Дыгыну. 
2.4. Государственный театр юмора и сатиры
Государственный театр юмора и сатиры Республики Саха (Якутия) основан народным артистом Республики Саха (Якутия) Алексеем Прокопьевичем Павловым в 2000 году на базе театра эстрадных миниатюр “Наара суохтар” (“Безбашенные”) и является единственным театром юмора и сатиры региона Сибири и Дальнего Востока Российской Федерации.

Это здание примечательно тем, что оно не предназначено для театра. Первоначально оно было построено как общежитие для строителей. Затем в нем долгое время находился Дом пионеров. С 2000 года в нем располагается Театр сатиры и юмора. Перед театром было построен стилизованный балаган. Хотя здание не предназначено для театра,  руководство театра смогло создать камерную обстановку, сочетающуюся с близлежащими зданиями музыкального училища и камерного зала ансамбля «Туймаада». 

Заключение.
Таким образом, мы пришли к следующим выводам:

1. В архитектурном решении театральных зданий мира на сегодняшний день преобладают две тенденции: это классическое решение, уходящее корнями в историю театра в Древнюю Грецию и Древний Рим и новые современные решения. 
2. В нашем городе образцом классического театра в стиле классицизма является здание Русского драматического театра. На наш взгляд, этот комплекс (включая здание и памятник Пушкину) наиболее удачный в городе.
3. Что касается национальных театров, то перед архитекторами стоит трудная задача: найти решение, при котором было бы ясно, что это именно «национальный театр». С этой точки зрения здание Театра оперы и балета, построенное в стиле советских времен, представляет собой только попытку показать национальный характер театра. Не совсем удачен в целом комплекс на площади Дружбы народов, включая памятник Кулаковскому.
4. Здание Сахатеатра и памятник Ойунскому у театра вызвали нарекания горожан, однако, на наш взгляд, это  удачный вариант, так как самобытный этнический театр не мог располагаться  в здании, построенном в здании классического стиля.  Современный стиль показывает устремленность театра в будущее. С другой стороны, такое решение не передает национальную специфику театра. На наш взгляд, такой театр может находиться и в Уфе и в Казани, в любой национальной республике. 
5. Удачным можно считать и архитектурное решение Театра юмора и сатиры. Стилизованный балаган символизирует национальный колорит театра. Однако, конечно же, здание не предназначено для театра. 
6. Таким образом, якутские архитекторы находятся в поисках здания, передающего одновременно и театральную специфику, и национальный колорит. 
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