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Введение

Однажды в классе музыкальной литературы я услышала совсем коротенькое, но глубоко впечатлившее меня произведение. Это оказалась одна из миниатюр А.Н. Скрябина.  После ознакомления с его биографией по  школьному учебнику мне захотелось узнать больше об этом  уникальном композиторе. Моим преподавателем из своей личной библиотеки мне было предложена  книга «Летопись жизни и творчества А.Н. Скрябина» (составители М. Прянишникова и О.Томпакова). Документальная литература необычайно интересна, правдива и полезна. Я заинтересовалась  книгой, в которую  включены высказывания самого композитора, воспоминания современников, отклики критики на исполнение его произведений.   В основу «Летописи» положены следующие источники: рукописи, эпистолярное наследие Скрябина,  дневники, воспоминания и переписка его современников, документальные и архивные материалы, рецензии из газет и журналов на концертные выступления композитора, программы с его участием или исполнением его произведений. 

 Прежде всего Александр Николаевич Скрябин был талантливым композитором, а преподавательство и исполнительство дали пищу для композиторского творчества. Все стороны деятельности этого необыкновенного человека были взаимосвязаны, и отразить их, исследовать  личность Скрябина – цель моей работы.

Первая часть. Личность.

  Личность А.Н. Скрябина удивительна, ошеломляюща, потрясающа. Всё начинается с детства. Увлечение музыкой – с трёх лет. « Один мог сидеть за роялем часами. Всё что-то наигрывал одним пальчиком» - вспоминала Л.А.Скрябина, его тётя. Казалось бы, в дворянской семье  всё есть для спокойной, лёгкой жизни ребёнка. Но, маленький Саша  уже тогда обладал несвойственной для его возраста чертой: «не любил ничего готового, и декорации для своего театра начал делать сам.   Он всегда доводил до конца всякое дело, которое начинал».

   Восьмилетний ребёнок обладал  необыкновенным музыкальным слухом. Однажды он услышал две пьесы, сыгранные ему мачехой и тут же смог их повторить: «Выйдя на эстраду, Саша неплохо сыграл Мендельсона, но в конце «Гавота» Баха забыл последнюю страничку, но только на одну секунду запнулся, а затем, что-то прибавив своё, блестяще кончил своим собственным аккордом».  «В 8 лет он уже сочинил оперу «Лиза» и «сам написал либретто, а потом и музыку». Его ранним талантом восхищался сам А. Рубинштейн и просил родственников «не заставлять его ни играть, ни сочинять, когда у него не было желания».                   Когда на четырнадцатилетнего Сашу наехал извозчик, его правая рука долго не действовала, на удивление он «всё время сочинял и много играл левой рукой». Учеником Скрябин был отменным: С.И. Танеев за год прошёл с ним гармонию,  на урок к Звереву «приготовлял всегда большую и хорошо выученную программу. В консерваторской ведомости есть такая запись: «Ученик 8 класса Скрябин держит экзамен по специальному фортепиано. Общая оценка – 5+». В конечном счёте, Художественный совет консерватории признал его достойным малой золотой медали - «во внимание к особым музыкальным дарованиям и отличным успехам». 

   О твёрдости характера подростка свидетельствует Кашкин Н.Д., музыкальный критик и педагог: «Он способен был упорно защищать высказанное мнение, но в нём не чувствовалось упрямства ограниченных людей. И при наличности основательных возражений он не боялся признать справедливости мнения, противного своему». 

  Замечательными  способностями Скрябин обладал не только в музыкальной сфере.   Обучаясь в кадетском корпусе, он был первым учеником, хотя тратил на подготовку к занятиям мало времени. В одном из писем жене композитор сообщил: «учу латынь, греческий, а так же и английский языки».  Занимался он этим совсем не в юном возрасте. Ему было 30 лет.

Вторая часть.  Композитор.

  Ц.А. Кюи в рецензии на концерт 12 марта1895 г. отметил, что Скрябин  «заявил о себе несомненным и крупным композиторским талантом» и  щедро похвалил его произведения, в которых «много тонкого вкуса, изящества, красивости, выразительности, душевности….    Его мелодические фразы привлекательны, выливаются легко и свободно; его гармония часто оригинальна». При  этом не преминул заметить, что молодой композитор «насквозь проникнут духом Шопена». «Это не заимствования», подчеркнул Кюи. К сожалению, некоторые рецензенты не разглядели в нём индивидуальности, обвиняя в банальности: «подражание Шопену слишком заметно» (Одесский листок, 1897, 13 окт. №243). 

 В 1900-е годы Скрябин серьёзно увлекается философией,  изучает Библию, труды немецких и русских философов. Своей ученице   М.К. Морозовой он советует « как можно скорее усвоить Канта и познакомиться с Фихте, Шеллингом, Гегелем». Композитор становится членом Московского философского общества, посещает заседания второго Международного конгресса в Женеве.  В Париже впервые знакомится с доктриной Е.П. Блаватской: «Скрябин приобрел себе кое-что по теософской литературе. И так как грандиозный синтетический размах теософии был во многом родствен мистическим тяготеньям Скрябина поэтому он горячо увлекся новым учением». Со слов Т.Ф.Шлецер:  «Саша с увлечением читает Плеханова».   Г.В.Плеханов рассказывает, что по его совету «Скрябин начал изучать марксизм: он был совершенно  не знаком с материалистическим взглядом Маркса и Энгельса на его историю. Несколько месяцев спустя… я увидел, что он, отнюдь не сделавшись сторонником исторического материализма, успел хорошо понять его сущность». Не став сторонником,  он всё же стал сочувствующим. Когда в зале Женевской консерватории состоялся сольный концерт Скрябина, по желанию  часть сбора от этого концерта была назначена для освободительного движения в России. 

  В одном из писем к Беляеву Скрябин описывает особенности своего творческого процесса: «Если у меня сочинение совершенно выяснилось, то я не могу остановиться, пока не допишу его до конца. Если же есть какие-либо сомнения, то я не могу писать далее сочинённое, так как всё последующее зависит от предыдущего».

  Привычка, воспитанная с детства доводить всё до конца проявила себя и в более поздние годы. «Работаю я теперь буквально целые дни…. Не выхожу даже погулять», - сообщает в письме С. М.П. Беляеву – «Вы подумаете, что я пишу что-нибудь новое?  Вовсе нет: все этюды. Некоторых их них Вы и не узнаете, такой переделке они подверглись. Выпускать же в неоконченном виде ничего не хотелось бы».     

Л.А. Скрябина частенько жалуется в письмах на то, что Саша чересчур много работает, иногда просто до исступления: «никогда не бывает спокоен и счастлив», и далее: «опять не спит совсем ночи», «ночью с ним сделался нервный припадок. Это, я заметила, всегда у него бывает перед появлением на свет новых музыкальных мыслей». Из его писем мы узнаём, что он настоящий трудоголик: «я работаю через силу, у меня появились…головные боли», «сидел эти дни  по 12 часов и утомился до последней степени». Он занимается сразу несколькими делами и  явно перегружен: «Я буквально погряз работе: симфонию инструментую, фортепианные вещи сочиняю, зато либретто подвигается медленно и философски занимаюсь тоже мало».

 Работа над сочинением даётся композитору очень трудно, он делится своим огорчением по этому поводу с М.П. Беляевым: «Всё крайние настроения: то вдруг покажется, что сил бездна, всё побеждено, всё моё; то вдруг сознание полного бессилия, какая-то усталость и апатия, равновесия никогда не бывает». Несмотря ни на что, он предан своему делу: «У меня сердце относится к разуму, как благоразумный артист к критику: он выслушивает его, а сам продолжает идти по раз избранному пути».

 Его усилия не остаются незамеченными.  Из рецензии на концерт  (Париж, 1896 г.): «Артист, совсем молодой человек, нас поразил и как виртуоз и как композитор. В течение часа он очаровывал аудиторию, исполняя целую серию пьес – очень трудных, очень изысканных, элегантной и сжатой формы и гармонически совершенных. Он может считаться одним из лучших фортепианных композиторов нынешней русской школы». Высокая оценка! Б.Л. Пастернак, живший в то время рядом с дачей Скрябина, писал о впечатлении, которое производила 3-я симфония: «Боже, что это была за музыка! Симфония беспрерывно рушилась и обваливалась, как город под артиллерийским огнем, и вся строилась и росла из обломков и разрушения. Ее всю переполняло содержание, до безумия разработанное и новое… Скрябин почти средствами предшественников обновил ощущение музыки до основ». Тринадцать раз Скрябин получал учреждённые М.П. Беляевым премии имени Глинки. Об этом мы тоже узнаём из «Летописи»: «В.В Стасов извещает Скрябина о присуждении ему неизвестным лицом Глинкинской премии(1000 руб.) за мазурки». Наконец и в  приложении к серьёзному русскому журналу «Нива» был опубликован обзор самого В.В. Стасова «Искусство XIX века», в котором давалась высокая оценка творчества Скрябина: «все творения полны глубокого и могучего поэтического духа, необычайной красоты, вдохновения и оригинальной, иногда мистической силы».  

Третья часть. Педагог.

Небольшой период жизни Александра Николаевича был связан с преподавательской деятельностью: «Скрябин получил официальное приглашение от директора Московской консерватории В.И. Сафонова на должность профессора по классу фортепиано».  Ему дали 12 учеников. В письме пианиста П.Л Кона к С.П. Бартеневу сообщается:  «Он солидный педагог и ведет свое дело с большим знанием и любовью. Я почти уверен, что он лучший профессор Московской консерватории».  Сам Скрябин очень ответственно относился к работе преподавателя. Он уделял этому огромное количество времени. Из «Летописи» узнаём: « я переживаю самое неприятное время, сижу ассистентом на экзаменах по 8-9 часов в день, кроме того, готовлю своих учеников к экзамену». Но самое страшное состояло в том, что он был вынужден сочетать столь интенсивный труд с творчеством: «Для меня наступила самая ужасная пора: в институте по вечерам экзамены 12 дней подряд (350 человек), в консерватории тоже много занятий, одним словом, музыка от 2-х дня до 12-ти ночи. Ночью все-таки сочиняю»

 Конечно, перегрузки отразились на здоровье. « Доктор сказал, что для моего полного оздоровления необходимо купание в море и виноградное лечение» - сообщает он в одном из писем.

Четвёртая часть. Пианист.

Пианистическое дарование Скрябина проявился очень рано:  «Сафонов облюбовал для своего класса Скрябина, когда тот занимался ещё у Зверева; очень привлекал его талант молодого пианиста, да и мягкий, утончённый тип скрябинской игры больше подходил к брассеновской школе Сафонова, чем к школе  других профессоров Московской консерватории того времени». 

Следует заметить, что знаменитый педагог не ошибся: «Занимался Скрябин у Сафонова в высшей степени старательно и добросовестно, с точностью следуя всем указаниям профессора». Летом 1891 года, работая над «Дон-Жуаном» Листа Скрябин переиграл правую руку.  «Играл, не жалея своих рук»,- с сожалением вспоминает Любовь Александровна – «Он всё же играл левой рукой и сочинял в это время пьесу для левой руки».

Музыковед  А.В. Оссовский впервые услышал исполнение Александра Николаевича на вечере в доме С.С. Шайкевича: «Охотно, без всякой рисовки, Скрябин сел за рояль. Ещё в те ранние годы Скрябин обладал сопутствовавшей ему всю жизнь способностью с первых же взятых им аккордов    устанавливать психический контакт с аудиторией, источать от себя некий нервный, гипнотизирующий ток, неотразимо покорявший её. В этот раз, как всегда впоследствии, Скрябин играл только свои сочинения: прелюдию H-dur, ноктюрн fis-moll, этюд cis-moll, вальс, несколько мазурок. В исполнении Скрябина они казались импровизациями, как бы тут же рождавшимися, ещё носившими неостывший пыл творческого вдохновения: столько полётности, свободы и прихотливости было   в его игре, такой свежестью и непосредственностью веяло от неё. Пленителен был уже самый  звук инструмента под магическими пальцами его красивых, холёных небольших рук. На всём исполнении лежала печать индивидуальности и высокого изящества душевного строя, отражавшегося в изяществе внешней формы».

Музыкальная критика также хорошо отзывалась о его игре, в «Летописи» много одобрительных отзывов. Рецензент «Московских ведомостей» так оценивает исполнение юного Скрябина: «Скрябин решительно делает громадные успехи не только в смысле виртуозности: игра его, чрезвычайно симпатичная, обнаруживает и несомненные признаки чисто художественного дарования». Один из критиков, Сабанеев, писал, что  во время исполнения Скрябин «был нервен, иногда вдруг привставал, подскакивал, затем садился», другой – Г. Черешнев даёт зарисовку Скрябина-исполнителя: «Играет Скрябин довольно своеобразно с подергиванием в лице, с откидыванием головы, с высоким подбрасыванием рук»

 По оценке самого Сафонова «у него было особое разнообразие звука, особое идеально-тонкое употребление педали; он обладал редким и исключительным даром: инструмент у него дышал». Во время удачного исполнения учитель говорил классу: «Что вы смотрите на его руки, смотрите на его ноги».

 Так начала реализовалась третья ипостась этого человека.

Заключение.

Всё творчество Скрябина – это высокое служение искусству, обществу.

Деятельность блестящего композитора, музыканта, педагога можно охарактеризовать как нравственную, духовную, ищущую. Б. Пастернак, лично его знавший, в журнале «Новый мир» №1 за 1967 год сказал так:  «Скрябин не только композитор, но повод для вечных поздравлений, олицетворенное торжество и праздник русской культуры».
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