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                                                 Введение

Верещагин Василий Васильевич [приложение 1] (1842-1904), русский живописец. Был близок к передвижникам. В правдивых батальных картинах на темы войны в Туркестане (1871-1874), Отечественной войны 1812 (1887-1904) показал народные массы как главную силу военных событий, с демократических позиций обличал завоевательные войны. Погиб при взрыве броненосца «Петропавловск» в Порт-Артуре.

Выходец из семьи помещика, в 1850-1860 учился в петербургском Кадетском корпусе, окончив его в чине флотского гардемарина. Плавал в 1858-1859 на фрегате «Камчатка» и других кораблях в Данию, Францию, Англию. Отказавшись от карьеры морского офицера, в 1860 поступил в петербургскую Академию художеств, но, неудовлетворенный консервативной системой преподавания, оставил ее в 1863. Приехав в Париж в 1864, пользуется советами Ж.-Л. Жерома, посещая его мастерскую в Школе изящных искусств. С большой симпатией относится к Товариществу передвижных художественных выставок, участвуя в их экспозициях.

Неутомимый путешественник, Верещагин ездил по России, на Кавказ, в Крым, на Дунай, в Западную Европу, дважды посетил Туркестан (1867-1868, 1869-1870); участвуя в колониальных походах русских войск, дважды был в Индии (1874-1876, 1882). В 1877-78 участвовал в русско-турецкой войне на Балканах, в 1884 посетил Сирию и Палестину, в 1888-89 (а также 1902) США, в 1901 — Филиппины, в 1902 — Кубу, в 1903 — Японию. Путевые впечатления легли в основу бесчисленных этюдов и картин, которые слагались обычно у Верещагина в большие циклы.
В своих произведениях художник отразил многие коренные противоречия современной ему общественной жизни, наглядно изобразил пороки феодально-буржуазной действительности, язвы самодержавно-крепостнического строя. На мой взгляд, творчество Верещагина прославляет простой русский народ, воспевает его свободолюбие, красоту, мудрость, верность отчизне и отвагу.  Оно воспитывает миллионы зрителей в духе преданности родине и народным интересам.

В его картинах затронуты вопросы о судьбах и жизненных интересах многих народов различных стран. Поэтому большие гуманистические общественные идеи, воплощенные художником в неувядаемых образах, делают его творчество вечно живым, близким и дорогим не только мне, но и широким народным массам всех стран, всего мира.
                                    Детство и отрочество

Василий Васильевич Верещагин родился 14 (26) октября 1842 года в г. Череповце, в семье, принадлежавшей к старинному дворянскому роду.
Детские впечатления от мрачных сцен с поркой дворовых, отдачей в солдаты провинившихся крестьян, сбором недоимок, насильственной женитьбой зародили в будущем художнике горячую ненависть к крепостничеству  и его пережиткам, любовь к народу. В восемь лет Верещагин был отдан на воспитание в царскосельский Малолетний корпус, а в 1853 году переведен в петербургский Морской корпус.

Верещагин должен был стать морским офицером. В Морской корпус его перевело командование Малолетнего корпуса, не считаясь со склонностями и интересами мальчика. Хотя Верещагин учился хорошо, грубая и отупляющая казарменная обстановка закрытого военного учебного заведения времен Николая I, царившие там палочная дисциплина и муштра были ему ненавистны. Профессия морского офицера утратила для него всякую привлекательность. Вместе с тем в нем все более и более зрел интерес к рисованию. Еще в ранние детские годы у Верещагина проявилась склонность к искусству. В шести-семилетнем возрасте он скопировал с платка своей няни картинку, изображавшую тройку лошадей, преследуемых волками. С интересом рассматривал и срисовывал мальчик гравюры и литографии, хранившиеся в родительском доме, со вниманием изучал образа местной церкви. В Малолетнем, а затем в Морском корпусе Верещагин продолжал с увлечением рисовать.
В 1858 году, обучаясь еще в Корпусе, юноша стал посещать рисовальную школу  петербургского Общества  поощрения художеств, где проявил незаурядные способности и получал одобрения преподавателей. «Давно уже, - вспоминал Верещагин,- во мне сказывалось желание учиться живописи, учиться не для развлечения только… а для того, чтобы посвятить искусству всю жизнь со всеми силами, желаниями и помыслами. То то, то другое отвлекало от этого намерения… но тут, в школе, под руководством людей, признавших мои способности выдающимися и изъявивших готовность вести меня дальше,- решение отдаться живописи сказалось определенно и твердо» [1 стр. 274].

В 1860 году Верещагин окончил Корпус первым учеником, но отказался от службы и вышел в отставку с целью посвятить себя занятиям искусством. Родители решительно возражали против намерения Верещагина оставить блестяще открывающуюся карьеру морского офицера и встать на необеспеченный тернистый путь художника. Возмущенный поступком сына, отец отказался помогать ему. Верещагину с большим трудом пришлось добывать средства для жизни. Но намерение его было непоколебимо. Уже здесь со всей силой появились воля художника и решительность его характера. В том же 1860 году он поступил в Петербургскую Академию художеств, в мастерскую профессора А.Т. Маркова.

К моменту поступления в Академию Верещагин был уже человеком с широким запасом жизненных впечатлений, много читавшим и думавшим. Он познакомился не только с порядками русской самодержавно-крепостнической действительности, но и с заграничной жизнью. Будучи воспитанником Морского корпуса, он дважды совершал заграничные путешествия, был во Франции, Англии и Дании. Известно, что в этот период Верещагин читал сочинения А.И. Герцена и другую запрещенную в России литературу, хотя ни тогда, ни позднее не разделял взглядов А.И. Герцена.
Марков принадлежал к числу типичных для того времени профессоров-классиков, культивировавших подражательное искусство, далекое от реализма. Но вскоре юноша переходит к профессору А.Е. Бейдеману, под влиянием которого Верещагин много рисовал на улице и прямо с натуры, а еще более по памяти «все виденное и замеченное». Под воздействием Бейдемана у Верещагина развивается критическое отношение к царившему в Академии псевдоклассическому направлению и его представителям. В 1861 году будущий художник вместе со своим профессором отправился через Штеттин и Берлин в Париж, где Бейдеман предполагал расписывать фресками русскую церковь, а Верещагин должен был ему помогать.

Жить в Париже юноше, однако, не удалось. Болезнь вынудила его уехать для лечения на Пиренеи. Новые путешествия еще более обогатили жизненные впечатления Верещагина. В его лице все более крепнет последовательный сторонник правдивого, реалистического искусства, связанного с жизнью, с народом своей родины, противник господствовавшего в Академии подражательного искусства. Правда, возвратившись в Петербург, он еще работает над заданным Академией сюжетом в классическом стиле – «Избиение женихов Пенелопы возвратившимся Улиссом» (по Гомеру). Более того, он получает за эскиз вторую серебряную медаль, а за картон – «похвалу» Совета Академии, но, разочарованный в псевдоклассическом искусстве, разрезает, а затем сжигает свой картон. С 1863 года Верещагин прекратил свои занятия в Академии.

Петербургская Академия художеств, сыгравшая в XVIII и в первой половине XIX века большую прогрессивную роль в развитии русского искусства, начиная с 30- 40-х годов XIX столетия переживала глубокий кризис. Она превратилась в тормоз развития реалистической художественной культуры. Руководители Академии пытались отгородить искусство традиционными канонами классицизма от передовой общественной жизни мысли, от запросов народа. Академия оставалась учреждением царской России, крайне медленно эволюционировавшим в буржуазном направлении. Но учившаяся в ней молодежь, захваченная духом освободительных идей 1860-х годов, возмущенная рабскими условиями жизни народа, не могла мириться с господствовавшим в Академии направлением. Все передовые люди того времени вели в политике, науке, публицистике, литературе  и искусстве беспощадную борьбу с проявлениями и пережитками крепостничества. Выход Верещагина из Академии, уничтожения им своей академической работы, как и более позднее выступление четырнадцати протестантов во главе с Крамским, является наиболее ярким проявлением этой борьбы прогрессивной художественной интеллигенции, вдохновленной идеями В.Г. Белинского, А.И. Герцена, Н.Г. Чернышевского и Н.А. Добролюбова. 
             Картины, связанные с путешествиями художника

В 1863 году Верещагин уехал на Кавказ, чтобы «на свободе и просторе, на интересных предметах научиться». Здесь он давал уроки, а в свободное от занятий время много рисовал с натуры, путешествовал и читал. Вспоминая о годах академической учебы и о времени пребывания на Кавказе, Верещагин говорил: «Я читал почти все, что новая литература дала популярного в науке… Читал я с толком, расстановкой и, конечно, этим много развивал себя, так как «теория кораблестроения» и другие мудрости Корпуса не много помогли моему развитию, художественному и научному» [3 стр. 107]. Прочитанная литература способствовала формированию и укреплению материалистических и атеистических взглядов художника.

В 1864 году Верещагин уехал в Париж, где некоторое время учился в мастерской французского художника Жерома. Однако симпатии Жерома к искусству классицизма были чужды Верещагину. Он оставался убежденным реалистом, которого привлекала жизнь во всей ее многосторонности и многогранности.

В 1865 году художник совершил вторую поездку на Кавказ и привез оттуда большое число рисунков, а также этюды масляными красками. «Я вырвался из Парижа, - вспоминал позднее Верещагин, - точно из темницы и принялся рисовать на свободе с каким-то остервенением. Альбом мой, наполненный самыми тонкими и характерными рисунками, какие я когда-либо делал, тому свидетельство» [9 стр.131]. С большим вниманием и интересом наблюдал художник народные типы, нравы, быт и обычаи многочисленных народностей, населяющих Кавказ. 

Некоторые кавказские этюды и зарисовки послужили Верещагину основанием для создания двух замечательных рисунков, исполненных художником уже в Париже: «Духоборы на молитве» и «Религиозная процессия мусульман – шиитов… в Шуше». В последнем рисунке, исполненном итальянским карандашом, тронутом белилами, Верещагин изобразил религиозную процессию, в центре которой движется группа самоистязающих фанатиков. Одни из них в исступлении ударяют себя в лоб обнаженными клинками, рассекая кожу, так что кровь заливает их лица и белые балахоны. Другие (в их числе мальчик десяти-двенадцати лет) несут на себе воткнутые в кожу лица, рук, шеи и груди острые металлические стержни. В их грудь, спину, пояс при каждом шаге врезаются кинжалы. Живо изображенная толпа зрителей с массой тонко схваченных типов остро реагирует на изуверство истязателей.

Уже в этом сравнительно раннем, но вполне законченном рисунке воплощены важнейшие идеи последующих произведений художника. Изображая бессмысленные истязания людей охваченных религиозным фанатизмом, Верещагин выступает обличителем диких общественных обычаев и порядков, варварских пережитков старины, непримиримым врагом религиозного изуверства. 

Проведя в напряженной учебе в Париже зиму 1865/1866 года, художник на лето 1866 года приехал в Россию и поселился в селе Любец, на берегу реки Шексны. Среди прекрасной ликующей природы Верещагин увидел беспримерные страдания бурлаков, задавленных нечеловеческим трудом и ужасающей нищетой. Еще в детстве они привлекали его внимание. Но тогда, мальчиком, он не сознавал всей трагичности их судьбы. Пораженный этим, теперь он задумал создать о бурлаках большую картину. В «Бурлаках» должна была предстать у Верещагина, писал В.В. Стасов, «страшная, гнетущая участь русского человека – возового животного, идущего ступня в ступню берегом реки, под палящим солнышком, с веревкой поперек груди» [12 стб.285]. Бурлацкая доля, олицетворявшая беспримерное угнетение русского народа, волновала в те времена многих представителей передовой русской интеллигенции. Однако Верещагину не удалось осуществить свой замысел, потому что все время ушло на поиски заработков. Художник сделал лишь шесть этюдов, изображающих отдельных бурлаков, и эскизы картины.
Изможденные, полные то безнадежной тоски, то мрачного спокойствия, то озлобления, в разорванных лаптях, в длинных холщовых рубахах, бурлаки Верещагина правдиво передают облик несчастных тружеников, в ужасном напряжении веками тянувших баржи по берегам бесчисленных русских рек. Эти этюды и эскизы (маслом и карандашом) были созданы за несколько лет до репинских «Бурлаков на Волге». Трактовка сюжета у Верещагина была принципиально иной, чем в картине Репина. «В моих бурлаках», - пишет Верещагин, - каждую барку тащило не менее двести- двести пятьдесят человек – целые полки народа, что составляет всю суть дела. И во Франции, и в Германии, и в Египте, и в Испании тащат барки бечевою, но тысячи народа тащат их только у нас в XIX веке… У меня на эскизе шло 3-4 таких полка…» [3 стр.113;115].
Так, еще на заре своего творческого пути Верещагин был глубоко потрясен действительностью и полон возмущения дикой эксплуатацией людей в условиях самодержавного строя.
Работа в Туркестанском крае

В августе 1867 года Верещагин уехал по приглашению генерал-губернатора Туркестанского края К.П. Кауфмана в Туркестан. Поехал потому, что хотел узнать, что такое истинная война, о которой много читал и слышал и близ которой был на Кавказе, - говорил о себе художник.

В Средней Азии в это время господствовали крайне отсталые феодальные отношения, отягощенные к тому же варварскими пережитками рабовладельчества и патриархальщины. Туркестан тогда был раздроблен на ряд феодальных ханств, враждовавших между собой и воевавших друг с другом десятилетиями.

В середине XIX века Средняя Азия была предметом хищнических вожделений английского капитализма готовившегося захватить Туркестан. 
Верещагин поехал в Туркестан без какого-либо предвзятого отношения к войне. Его интересовали новые страны, новые народы, а главное, война, в которой ему пришлось вскоре принять непосредственное участие. Он был прапорщиком, «стоящим» при туркестанском генерал-губернаторе, носил штатскую одежду и пользовался свободой действий и передвижений, необходимых для того, чтобы зарисовывать и писать увиденное. До весны 1868 года Верещагин без устали зарисовал природу, народные типы, сцены быта Средней Азии. После взятия Самарканда русскими войсками художник находился в этом городе в составе небольшого русского гарнизона. Вскоре гарнизон, запертый в цитадели, должен был выдержать ожесточенную осаду. Во время осады Верещагин участвовал в ряде напряженных сражений и проявил воинскую отвагу, за которую был награжден Георгиевским крестом.

В конце 1868 года Верещагин уехал в Париж, а в начале 1869 года был уже в Петербурге, где устроил «Туркестанскую выставку», на которой были экспонированы созданные им произведения. По окончании выставки, ранней весной 1869 года, художник вновь отправился в Среднюю Азию, где пробыл до 1870 года, предприняв на этот раз длительное, полное опасностей и военных приключений путешествие по Семиреченской области, по Киргизии, вдоль границы с Китаем. Свои впечатления о новых странах и народах, о разоренных бесконечными  феодальными войнами некогда цветущих китайских городах Верещагин воплотил во множестве этюдов и зарисовок.
Возвратившись после путешествия в Европу, художник поселился на три года в Мюнхене, где создал большую серию картин о Средней Азии, явившуюся обобщением увиденного и пережитого и результатом глубоких раздумий. С этого времени он обычно объединял свои картины в серии, для того чтобы усилить их идейное воздействие. Следуемые одна за другой картины серии давали развернутое и последовательное раскрытие сюжета.

Туркестанские картины Верещагина вместе с этюдами являются своеобразной поэмой, рассказывающей о жизни и быте различных классов феодального Востока, о существовавших там общественных порядках. В этих произведениях художник правдиво изображает узбеков, киргизов, китайцев, цыган, индийцев, афганцев, персов, евреев, им показаны все сословия – крестьяне, феодалы, купцы, нищие, солдаты и муллы; даны выразительные сцены уличной жизни, кочевого и домашнего быта.

Художник искренне вдохновлен красотой новых для него стран, с симпатией воспроизводит он народные типы. Противник национализма и шовинизма, он всюду подчеркивает талантливость народа, красочные стороны его быта, выявляет его архитектурные сокровища, любовь к искусству орнамента, мастерство в украшении жилища и костюма.

В картинах и этюдах Верещагина народы Средней Азии рисуются так же просто и правдиво, как изображал он русский народ.

И здесь художник не может пройти мимо окружающих его сцен деспотизма, проявлений дикости, невежества, являющихся следствием отсталости и архаизма среднеазиатского общественного строя. В ряде своих работ Верещагин обличает царившие в Средней Азии нищету («Нищие в Самарканде», 1870, Москва, Третьяковская галерея и другие), отравление опиумом («Опиумоеды», 1868, Ташкент, Музей искусств). В картине «Продажа ребенка-невольника» [приложение 2] (1872, Москва, Третьяковская галерея) он поднял свой возмущенный голос против пережитков рабовладельчества. В «Самаркандском зиндане» (1873, Ташкент, Музей искусств) художник изобразил подземную тюрьму-клоповник, в которой заживо погребались съедаемые насекомыми жертвы дикого произвола среднеазиатских феодалов. Жесткой пыткой являлся для обитателей этой тюрьмы каждый час пребывания в ней. Падающий сверху свет, который растворяется постепенно в вечернем мраке подземной тюрьмы, - вот все, что связывает заключенных с жизнью. Художник не проходит и мимо такого вопиющего факта, как чудовищно приниженное положение женщины в феодальном Узбекистане («Узбекская женщина в Ташкенте», 1873, Москва, Третьяковская галерея), вечно закрытой от мира паранджой, которую ей предписывает носить изуверское правило мусульманской религии. Так беспощадно бичует художник мрачные стороны среднеазиатской жизни, обычаи и нравы феодального Туркестана.

В работах туркестанской серии Верещагин впервые выступил как выдающийся мастер живописи, как прекрасный колорист, свободно владеющий цветом, способный изобразить в красках не только сцены войны, виды природы, архитектуру, но и передать состояние атмосферы, сложнейшую игру света.

Художник свободно владеет кистью и с помощью звучных, насыщенных красок великолепно лепит форму головы и лица, правдиво изображает сложнейшую орнаментацию древних построек Самарканда, знойное южное небо, весеннюю зеленеющую степь, марево жаркого дня, прохладу снеговых горных вершин.

Но центральное место среди туркестанских картин Верещагина занимают его батальные полотна, рисующие военные эпизоды 1867-1870 годов. Эти произведения, как и последовавшие за ними другие картины Верещагина о войне, знаменовали собой принципиально новое явление в мировой батальной живописи, представляли собой прогрессивный этап в ее развитии.
Батальная живопись В.В. Верещагина

Батальная живопись и до Верещагина имела многочисленных талантливых представителей. Однако в большинстве случаев живописцы в своих произведениях изображали войну условно, приукрашено. Сражения рисовались в виде красивых, театрализованных парадных сцен. Чаще всего авторы батальных картин представляли себе войну поверхностно, а основное действующее лицо военных событий – солдаты, солдатскую массу, народ – изображали только как фон для эффективных фигур военачальников, грандиозно галопирующих по полю битвы.

Батальные картины Верещагина отличает их неподкупный реализм, суровая правда. Его полотна дают неприкрашенную, лишенную лакировки картину войны во всем ее «будничном» облике, со всеми тяготами, ужасами, победами и поражениями, с массой убитых, раненых и покалеченных людей.

В батальных картинах Верещагина главным действующим лицом выступают солдаты. Там, где раньше изображали на переднем плане коронованных особ, художник показал русского мужика, одетого в солдатскую шинель, солдатскую массу. Его картинам присущ демократический характер понимания и трактовки военных событий.

Обращает внимание и антимилитаристская направленность батальной живописи Верещагина, который в разгар военных событий в Средней Азии еще не имел продуманного и сознательного отношения к войне, но вскоре стал страстным противником захватнических войн и посвятил борьбе с ними свою кисть. Безысходное горе, страшные страдания народных масс, вызываемые захватническими войнами, потрясают чуткого и гуманного художника, и он рассматривает обличение грабительских войн как свой гражданский долг, долг художника. Войну он изображает как народную драму, а не как красивый парад.

Формированию антимилитаристских взглядов художника способствовали не только его впечатления от туркестанской войны. Тягостное впечатление произвели на художника следы опустошительных завоевательных походов и беспримерно жестоких расправ с народом многочисленных среднеазиатских ханов, рассказы и поверья о зверствах Тамерлана, а затем захватническая франко-прусская война 1870-1871 годов.
В этюде – картине «Смертельно раненый» [приложение 3] (1873, Москва, Третьяковская галерея) Верещагин изображает сцену гибели русского солдата, простреленного неприятельской пулей. С предельной правдой передает он судорожные жесты солдата, предсмертные конвульсии его фигуры. Небо, затянутое пороховым дымом, бесплодная почва и знойная, раскаленная атмосфера жаркого дня усиливают драматизм впечатления.

В картине «Парламентеры» (1873, Москва, Третьяковская галерея), воспроизводящей конкретный боевой эпизод, показана воинская отвага русских солдат, окруженных превосходящими силами неприятеля, но предпочитающих доблестную смерть позорному плену.

Ряд картин художник объединил в серию, которую назвал «Варвары». В ней Верещагин развивает тему о варварстве феодальных порядков Туркестана и о героизме и воинской отваге русских солдат. В картине «Окружили - преследуют…» (1872, уничтожена художником) изображен небольшой русский отряд, подвергшийся нападению перешедшего границу неприятеля. В центре долины, отрезанной от окружающего мира цепью гор, сомкнулись плечом к плечу несколько русских солдат. Кругом со всех сторон приближаются перешедшие границу конные отряды противника. Многие солдаты ранены, но никто не теряет мужества, никто не просит пощады и не собирается сдаваться. Те из русских солдат, которые еще в состоянии стрелять, отражают врага на расстоянии. Остальные приготовились к рукопашной схватке. В эту минуту смертельной опасности никто из солдат, обреченных на верную смерть, не проявляет малодушия. Здоровые и сильные помогают раненым, поддерживают их. Героизм и мужество объединяют людей.

В картине «Представляют трофеи» [приложение 4] (1872, Москва, Третьяковская галерея) изображена сцена во дворце местного эмира, которому подносят головы русских солдат, павших в сражении. На следующей картине – «Торжествуют» [приложение 5] (1872, Москва, Третьяковская галерея) показана площадь Самарканда, заполненная толпой народа. Мулла с исступлением разжигает религиозный фанатизм и военные страсти, призывая народ к «священной» войне с русскими. На длинных шестах, торчащих на площади, надеты головы русских солдат.

В этих работах Верещагин обличает среднеазиатских феодалов и их пособников – мулл, показывает их варварские обычаи и нравы, дикий религиозный человеконенавистнический фанатизм, который они стремились разжечь у простого народа.

Заключительное полотно серии – «Апофеоз войны» [приложение 6] (1871 – 1872, Москва, Третьяковская галерея) – изображает груду человеческих черепов. Картина воспроизводит одну из «пирамид», которые не раз складывались по приказу Тамерлана из голов завоевавших и истребленных им народов, а также сооружались и в новое время по приказу среднеазиатских ханов. Однако картина носит не столько конкретно-исторический, сколько символический характер. Она перерастает рамки обличия не только среднеазиатских феодальных тиранов и их варварства, но и направлена против завоевателей и поработителей народов вообще. Чтобы яснее выразить идею картины, Верещагин пояснил ее надписью на раме: «Посвящается всем великим завоевателям: прошедшим, настоящим и будущим». «Апофеоз войны» - это изображение смерти, уничтожения, разрушения, символ захватнических войн. Картина полностью сохраняет свою обличительную сущность и для современной «цивилизации», передающей огню и мечу целые страны и народы, использующей все достижения науки для целей массового истребления людей. «Апофеоз войны» воплощает в себе самые основные гуманистические просветительские идеалы верещагинского творчества, его ненависть к варварству феодальных и капиталистических порядков и порабощению людей. Сам художник говорил об этой картине, что она «столько же историческая картина, сколько сатира, сатира злая и нелицеприятная…». Все детали этого полотна – мертвые деревья, полуразрушенный безлюдный город, высохшая трава – представляют собой органически части сюжета. Выразительный колорит картины как бы символизирует умирание, ясное южное небо еще более подчеркивает мертвенность всего окружающего. Даже такие детали, как шрамы от сабельных ударов и дыры от ружейных пуль на черепах «пирамиды», помогают полнее выразить идею произведения.

Стремление художника к документальности изображения не дает право думать, что он был сторонником холодного, бездушного, фотографического подхода к живописи. В произведениях Верещагина нет безразличия и мелочного «регистраторства», не окрыленного идеей. Точность деталей, обстановки, быта, костюмов является средством выражения больших и полных гуманизма идей. Верещагин всегда стремился к обобщению, к оценке действительности. «В жар, в лихорадку бросало меня, когда я смотрел на все это и когда писал потом мои картины, - говорил Верещагин о впечатлениях от войны. – Слезы набегают и теперь, когда вспоминаю эти сцены, а умные люди уверяют, что я холодным умом сочиняю небылицы» [8 стр.298]. Верещагин полностью отметает эти обвинения в холодности, сухости, чрезмерной черствости и объективизме.
Живопись картин туркестанской серии отличается особой плотностью и насыщенностью цвета. Все в них ярко  и сильно по красочности, все четко и определенно по форме, рисунку, по светотени. Художник часто пользуется локальным, чистым цветом, допуская «ковровое» сочетание тонов. Если в таких произведениях, как «Парламентеры», «Апофеоз войны» и некоторые другие, художник достигает цветового единства, то во многих картинах этого тонального единства еще нет. Однако в дальнейшем, особенно в картинах о русско-турецкой войне 1877-1878 годов, художник добивается замечательного колористического единства своих произведений.

В картинах туркестанской серии еще сохраняются принципы академической композиции. Так, в «Торжествуют» и в ряде других полотен имеют место замкнутость заднего фона, расположение животных и людей по кругу, помещение сюжетного центра в геометрическом центре картины, строгая симметрия и уравновешенность. В дальнейшем, стремясь ближе и правдивее передать жизнь, художник преодолевает эти условные правила и строит картину, каждый раз исходя из конкретных требований идеи, сюжета, материала.
В 1873 году Верещагин открыл выставку своих произведений в Лондоне, а в 1874 году – в Петербурге и Москве. Эти выставки произвели на публику огромное впечатление. Прогрессивные круги встретили верещагинские работы с восторгом и горячо приветствовали их. Идейный руководитель  передвижников И.Н. Крамской писал о Верещагине: «Я не знаю, есть ли в настоящее время художник, ему равный не только у нас, но и за границей. Это нечто удивительное» [5 стр.253]. Однако правдивые и полные обличительного смысла картины художника вызвали враждебное отношение реакционных сил. Царь Александр II, а также генерал Кауфман и видный царский чиновник Стремоухов обвинили Верещагина в том, что в трех его произведениях: «Забытый» [приложение 7], «Окружили – преследуют» и «Вошли!» [приложение 8] - давалось ложное освещение туркестанской войны и содержалась «клевета» на русского солдата. В связи с этими обвинениями в припадке раздражения Верещагин уничтожил эти три картины, чтобы «дать плюху» истинным клеветникам.
Индийский период

После открытия петербургской выставки Верещагин отправился в путешествие в Индию с целью изучения и изображения природы страны, ее народа, жизни и быта. Во время пребывания художника в Индии Петербургская Академия художеств избрала его своим профессором. Однако Верещагин публично, через газету, сообщил о своем отказе принять это звание. Этот поступок был продиктован стремлением художника сохранить свою независимость от консервативной царской Академии художеств. Заявление Верещагина было воспринято как бунт. И без того творчество Верещагина вызывало открытую вражду к себе всех рутинеров и реакционеров. Отказ же Верещагина от почетного звания послужил поводом к травле его в печати. Появились статьи, в которых художника обвиняли не только в крамоле, но и в том, что он неуч, что туркестанские картины написаны не им, а нанятыми им живописцами. 
В Индии, где Верещагин пробыл до марта 1876 года, он неутомимо работал. Преодолевая огромные трудности, художник много путешествия, взбирался на Гималаи, без устали рисовал то во время жесткого мороза, то в условиях изнуряющей тропической жары, терпя всякие лишения. Англичане затрудняли его работу, заподозрив в нем русского шпиона. Художник получил там на всю жизнь страшную тропическую малярию. Но все же он создал большое число этюдов, изображающих народные типы, природу, памятники чудесной  восточной страны. Собранные воедино, эти этюды представляют собой целую энциклопедию сведений о жизни и быте народов Индии. Мастерство художника в передаче голубого южного неба, величественной архитектуры, солнечного освещения, воздуха, проявившееся с такой силой в туркестанской серии, еще более окрепло в его индийских этюдах. Особенно великолепно изображает художник чудесную, полную диковинных, тончайших орнаментов индийскую архитектуру. Солнечный свет, ярко освящающий поверхности, не растворяя формы, лишь подчеркивает переданную четким, крепким рисунком изысканность орнамента. К числу наиболее значительных из индийских работ Верещагина относятся «Мавзолей Тадж-Махал в Агре» [приложение 9] (1874-1876, Москва, Третьяковская галерея), «Всадник-войн в Джайпуре» [приложение 10] (ок. 1881, Москва, Третьяковская галерея), и этюд «Гробница шейха Селима Шисти» (1875, Москва, Третьяковская галерея) и другие.
В 1882-1883 годах художник совершил вторую поездку в Индию, а в 1884 году – в Сирию и Палестину. Результатом этой работы и путешествий явились две новые серии картин. Одна из них состояла из трех полотен и изображала различные сцены казни: «Распятие на кресте у римлян» [приложение 11] (1887, Нью-Йорк, Бруклинский музей), «Подавление индийского восстания англичанами» (ок. 1884, местонахождение неизвестно) и «Казнь заговорщиков в России» (1884-1885, Ленинград, Музей Революции). Эта трилогия явилась выражением гневного протеста художника против деспотических политических режимов, при которых ненавистная народу власть утверждалась путем жестокого террора и расправы над народом. В «Подавлении индийского восстания англичанами» Верещагин изображает сцену зверского истребления английскими колонизаторами непокорных индийцев. Утонченная жестокость этой казни заключалась в том, что расстреливаемые из пушек индийцы подвергались большой нравственной пытке и смертельному ужасу, ибо считали свои души вследствие расстрела погибшими. Эта картина до сих пор сохраняет значение страстного и волнующего обличения хищной колониальной политики капиталистических стран.
Заключение


Возвратившись в 1904 году на родину, Верещагин вскоре направился на русско-японскую войну. Эта война была для Верещагина последней. Он погиб вместе с адмиралом С.О. Макаровым на броненосце «Петропавловск», взорванном 31 марта (13 апреля) 1904 года японской миной. Очевидцы рассказывали, что даже в последнюю минуту перед смертью Верещагин, стоя на палубе корабля, хладнокровно зарисовывал в свой походный альбом открывавшуюся взору панораму.

Я очень много и тщательно изучала выбранную мною тему и поняла, что творчество художника согрето пламенной любовью к народу и  дышит ненавистью к порабощению человека. Я узнала, что вся жизнь и все творчество Верещагина являются ярким примером гражданственности, смелого новаторства, непреклонной самодержавной борьбы с варварством. Его картины были искусством критического реализма.  Они глубоко и правдиво отражали русскую общественную жизнь, вместе с творчеством Репина, Сурикова, Перова, Крамского и других передвижников воспитывали ненависть к мрачным сторонам буржуазной действительности.
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