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2. История храма Покрова Пресвятой Богородицы в хуторе Белом Ленинградского района Краснодарского края.
На протяжении долгой истории человек не только строил дома, но и воздвигал храмы.
Понятно, что жилище служит человеку для защиты от холода, дождя и зноя. Бытовой необходимости в храмах нет. И все-таки археологические раскопки показыва​ют, что уже в эпоху бронзы и неолита рядом с человеческим жилищем стояли дольмены и кромлехи, сооружения, имеющие культовое, храмовое значение. Ни одна цивилизация на земле не обходилась без храма.

Дом есть не только у человека. Раковина  моллюска,  пчелиный улей,  птичье гнездо, нора зверька — то​же дома. Но храмы есть только у людей. Дом — природная необходимость, он связан с землей, его происхождение естествен​но. Храм приходит с неба. Во всем мире существует множество легенд и пре​даний о небесном происхождении хра​ма: образ храма является его заказчику или строителю во сне, в таинственном видении, в откровении свыше. Много​численные описания храма Святой Со​фии в Константинополе, оставленные современниками и путешественниками, отмечают, что купол храма подвешен на золотых цепях к небу. В глазах восхи​щенных паломников это всегда было свидетельством небесного, а не земного происхождения Святой Софии.

Христианский храм — это образ неба на земле, священное пространство, в ко​тором человек встречается с Богом, это предвосхищение иного мира, нового не​ба и новой земли, Горнего Иерусалима.

Но всегда ли христиане имели хра​мы? Как известно, первые три века христианской истории прошли в усло​виях жесточайших гонений. Преследу​емые римским государством, первые христиане не имели возможности не то что строить храмы, но и вообще от​крыто исповедовать свою религию. Христиане собирались на свои богос​лужения в домах или безлюдных укры​тиях, порой весьма неожиданных и да​же экзотических, — например, в ката​комбах, служивших римлянам местом захоронений. Собрания проходили ночью, и современники относились к ним подозрительно. Но сами христиане были светлы и счастливы, о чем свиде​тельствовали их радостные песнопе​ния, которые и составляли большую часть первых христианских богослуже​ний. Одно из первых упоминаний о христианах мы находим в письме рим​ского писателя Плиния Младшего им​ператору Траяну «Они (христиане) в установленный   день   собираются   до рассвета, воспевая Христа как Бога».

Именно здесь прорастает семя того грандиозного и великолепного дерева, которое получит название «христианская культура» — с ее пышными храмами, таинственными ликами икон, торжественным богослужением, богатейшей литературной и музыкальной традицией. Но пока все происходит тихо, скромно и тайно. И, как говорит Евангелие: если пшеничное зерно, падши в землю, не умрет, то останется одно; а если умрет, то принесет много плода. Действительно, в первые три века от Рождества  Христова  кровь  мучеников обильно поливала землю Римской импе​рии, и, казалось, никто в мире еще не до​гадывался, что очень скоро новая гони​мая религия завоюет весь мир. 
Новый рубеж в христианской истории — 313 год. Римский император Константин Великий издает Миланский эдикт — указ о веротерпимости. Христианство перестает быть преследуемой религией, христиане выходят из катакомб, из подполья. По всей Римской империи начинается строитель​ство храмов.

По христианским понятиям мир, в ко​тором мы живем, создан Богом. Создан прекрасным, как храм. В первой книге Библии, которая называется «Бытие», да​ется описание грандиозного акта творения мира. Бог, как величайший Художник, любуется Своим творением. И увидел Бог, что это хорошо, — повторяется несколько раз. А завершается восклицани​ем: хорошо весьма! Но человек, как да​лее повествует Библия, нарушил эту гармонию, разорвал отно​шения доверия с Богом, и, как следствие, нарушились его вза​имоотношения с миром. Зло во​шло в мир и изменило замысел Творца. Однако человек сохра​нил память об утраченной гар​монии, о потерянном рае. И стал строить храмы, чтобы в ми​ре, полном зла и несправедли​вости, выделить место, где оби​тала бы святость (мир, свет, лю​бовь — словом, все то, что люди вкладывают в понятие святости, близости человека к Богу).
По свидетельству Библии, человек создан Богом тоже как храм, как вместилище любви, добра, разума — всего того, что мы называем сферой духа. 
Итак, вырисовывается христианская картина мира: Бог творит мир как храм, человек в этом мире строит свой храм и входит в него, сам будучи храмом. Получается нечто вроде матрешки. Но в конце времен все эти три храма сольются в один, потому что, как говорит Библия: будет Бог всё во всём. В мире не будет зла, не будет ничего противопоставленного Богу, поэтому и не надо будет отгораживать особое пространство для общения с Творцом.

Но пока мы не на небе, а на грешной земле, в мире жестоком и скорбном, мы можем только стремиться к гармонии, предвосхищая Царство Небесное. Христианский храм — самое яркое предвосхищение небесной гармонии. Храм называют «небом на земле» и Горним Иерусалимом. Но это и корабль, подобный Ноеву ковчегу, на котором мы плывем в Царство Небесное. Моряки по многу месяцев проводят на корабле в дальних странствиях, судно становится на время их домом, но они всегда стремятся к тому дому, который остался на берегу. Так и христиане, переплывая бурное житейское море, устремляются к той гавани, которая зовется Небесным Отечеством.

Христианство вышло из библейской традиции, и поэтому история древнего народа Израиля помогает понять исто​рию христианской Церкви. Как и хрис​тиане, древние евреи не имели сначала храма, тогда как все народы, в окружении которых они жили, строили храмы сво​им богам. Авраам, Исаак, Иаков — биб​лейские праотцы, приносили жертву Единому Богу под открытым небом. Бог заповедал Моисею сделать Ковчег Завета (Скинию), как знак своего присутствия среди народа, который он вывел из еги​петского рабства. Во время скитаний по пустыне израильтян сопровождала Ски​ния. Затем, когда Израиль обосновался на Земле Обетованной, царь Давид, великий полководец и знаменитый псалмопевец, решил построить храм для хранения Ковчега Завета. Но Давиду не суждено было возвести храм Богу, потому что как воин он пролил слишком много крови. Строительство храма осуществил его сын Соломон, которого называли самым мудрым на земле, имя его происходит от еврейского слова «шалом» — мир.

Храм Соломона в Иерусалиме состоял из трех частей — двора, святилища и давира (по-русски — Святое Святых). Во двор впускали всех, кто принадлежал к избранному народу Израиля, в святилище входили только священники для приношения жертвенных животных во всесожжение Богу, в Святое Святых — только первосвященник и то один раз в год. Таинственный давир всегда привлекал к себе внимание, особенно язычников, для которых поклонение израильтян Невидимому и Непостижимому Богу было чуждо и непонятно.

В книге отца Александра Меня «Сын Человеческий» есть замечательные страницы, где описано разрушение римлянами Иерусалимского храма. Карательной операцией командует предводитель легионеров Помпеи, он снедаем желанием посмотреть, что же прячут евреи в своем храме. Он врывается в храм, стремительно проходит все помещения, добирается до последнего — Святое Святых, с гневом отдергивает завесу, и... его удивлению не было пре​дела: там не было ничего! Ни идолов, ни ослиной головы, ни мертвого человека, а какие только слухи не распространяли о верованиях древних евреев! Здесь Бог и человек встречались лицом к лицу.

Итак, в 70 году после Рождества Христова по приказу императора Тита Веспасиана Иерусалимский храм был разрушен. И древние евреи, как и на заре своей истории, вновь остались без храма.

Запомни три части Иерусалимского храма, эти части будут основными и в христианском храме.

Первые христианские храмы не были похожи на храмы языческого мира. Языческие храмы напоминали первым христианам о тех культах, которые в них совершались, — а это были нередко оргии, сопровождавшиеся человеческими жертвоприношениями. Раннехристианские храмы также были далеки от великолепия и пышности Иерусалимского храма. Основой христианского храма стала базилика — тип гражданских сооружений удлиненной формы, в которых проводились общественные собрания. Собствен​но греческое слово «екклесия» (церковь) и переводится как «собрание». Отсюда и русские слова «собор» и «соборность».

Итак, взяв за основу базилику, христиа​не несколько изменили ее внешний вид — пристроив с восточной части полукруг​лую апсиду, там располагался алтарь, и чуть позже возвели купол, символизи​рующий небо. Купольная базилика с IV по XX век остается основной формой христианского храма — как на Западе, так и на Востоке.

Христианский храм всегда имеет в плане крест — знак спасения, крест Христа. На западе храмы строили в ви​де латинского — удлиненного — креста, что организует пространство динамич​ное, вытянутое по оси восток—запад, ус​тремленное в сторону алтаря, туда, где на престоле всегда находятся Святые Дары. Это движение подчеркивают ря​ды колонн, напоминающие торжес​твенное шествие, увлекающее входяще​го. В западной части Римской империи развивалось христианство социально-активное, миссионерское, что и обусло​вило выбор соответствующих архитек​турных форм, стремительный взлет го​тических башен и колоколен, словно штурмующих небо. Форма шпиля, как завершение базилики, полностью вы​тесняет купол, который так любили на Востоке.

В восточной части Римской империи развивалось христианство иного типа — созерцательное, молитвенно-углуб​ленное, стремящееся к внутреннему преображению человека. Здесь и храмы обретали другие формы. Чаще всего в основе восточно-христианского храма лежит греческий равноконечный крест, благодаря чему храмовое пространство статично, центрировано, собрано под купол, который, подобно покрову, осеняет молящихся. Здесь главное не динамика движения, а покой созерцания, обращенность внутрь и ощущение божественного присутствия. Базилика преображается здесь в крестово-купольный храм. Разработанная в Византии, эта форма была перенята Русью, где получила широкое распространение. Так в формах храмовой архитектуры с самого раннего времени выразилось единство и разнообразие двух традиций — западной (католической, впоследствии и протестантской) и восточной (правос​лавной).

Христианская базилика, так же как и Иерусалимский храм, имеет трехчастную структуру: алтарь в восточной части, наос (неф) — в центральной, притвор (или нартекс) — в западной. Алтарь напоминает ветхозаветный давир (Святое Святых), туда во время богослужения входят только священнослужители. В православной традиции алтарь отделяется от наоса завесой, что также вызывает аналогии с Иерусалимским храмом. Алтарная преграда на Руси трансформирована в иконостас.
Помимо названных трех основных частей в христианском храме есть и другие. Например, амвон — то место, откуда священник читает Евангелие и произносит проповедь. В западных храмах эту роль выполняет кафедра. Все пространство перед алтарной преградой, чуть приподнятое как бы на ступень, называется солея, на солее располагаются клиросы — места для хора.

Кстати, знаешь ли ты, что слово «клирос» в переводе с греческого означает «жребий», в переносном смысле — «призвание»? Отсюда происходят слова «клир», «клирики», «клирошане», обозначающие духовенство и всех, помогающих священнику в богослужении.

Жизнь в Древней Руси была теснейшим образом связана с храмом, который был и местом священным, и местом общественных собраний. Здесь молились и совершали сделки, заключали брачные контракты и вели дипломатические переговоры. Общественное назначение храма в не меньшей степени, чем богослужебное, отражалось в его архитектуре. По внешнему виду можно отличить княжеские, монастырские, купеческие, слободские храмы. Например, княжеские храмы почти всегда имели хоры внутри для семьи князя, в монастырях храм соединяли с трапезной. В купеческих храмах устраивали складские помещения для хранения товаров в подклетах, а вокруг основного объема храма в слободе нередко возводили крытые и открытые галереи-гульбища, где прихожане могли общаться друг с другом после богослужений.

Самым знаменитым и грандиозным храмом христианского Востока была Святая София в Константинополе — кафедральный собор Второго Рима, как величали византийскую столицу. Ты, наверное, знаешь легенду из «Повести временных лет» о том, как князь Владимир выбирал для Руси веру. Он послал во все концы земли своих гонцов узнать, где и как люди веруют и какая вера лучше. В разных странах побывали послы княжеские и вот достигли Константинополя, или, как называли его на Руси, Царьграда. Посетили послы и Святую Софию, и их так поразили красота и торжественность богослужения в этом храме, что, как сви​детельствует летописец Нестор, «они уже не знали, на небе ли они или на земле пребывают». Как известно, именно это и решило исход выбора князя Владимира в пользу Православия. Храм Святой Софии в Константинополе для всего православного мира многие века был образом совершенной красоты. Легенда гласит, что, закончив постройку храма, византийский император Юстиниан воскликнул: «Я превзошел Соломона!» По повелению Юстиниана в храме Святой Софии были поставлены колонны из храма Артемиды (Дианы) в городе Эфесе (этот эфесский храм был причислен к «семи чудесам» древнего мира).

Айя-София — здесь остановиться
Судил Господь народам и царям!
Ведь купол твой, по слову очевидца, 
Как на цепи, подвешен к небесам.
И всем векам — пример Юстиниана,
Когда похитить для чужих богов
Позволила эфесская Диана 
Сто семь зеленых мраморных столбов.
Но что же думал твой строитель щедрый,
Когда, душой и помыслом высок,
Расположил апсиды и экседры,
Им указав на запад и восток?
Прекрасен храм, купающийся в мире,
И сорок окон — света торжество;
На парусах, под куполом, четыре 
Архангела прекраснее всего.
И мудрое сферическое зданье
Народы и века переживет, 
И серафимов гулкое рыданье 
Не покоробит темных позолот.

(О. Мандельштам)
Что такое «София»? В переводе с греческого это значит «премудрость», Премудрость Божия. О Софии в библейской Книге Притчей Соломоновых говорится в связи с творением мира:

Господь имел меня началом пути Своего, прежде созданий Своих, искони;
От века я помазана, от начала, прежде бытия земли. <...>

Когда Он уготовлял небеса, я была там. Когда Он проводил круговую черту по лицу бездны,
Когда утверждал вверху облака, <...> Когда давал морю устав, <...> когда полагал основания земли:
Тогда я была при Нем художницею, и была радостию всякий день, веселясь пред лицем Его во все время,
Веселясь на земном кругу Его, и радость моя была с сынами человеческими.
(Книга Притчей Соломоновых, 8: 22-23, 27-31).
София — образ красоты и гармонии, это образ Христа, которого апостол Павел называет «Божией Премудростью», а евангелист Иоанн — Словом, творящим мир. На все времена образ Софии — Премудрости Божией стал принципом православного искусства, в котором соединены красота и добро, правда и мир, милость и истина, или, говоря современным языком, этика и эстетика.

В X веке Русь принимает христианство. Митрополит Илларион, автор знаменитого сочинения «Слово о Законе и Благодати», назвал крещение Руси «приходом Премудрости Божией на русскую землю». Князь Ярослав, прозванный в народе Мудрым, ставит в Киеве соборный храм во имя Святой Софии, пригласив лучших греческих и русских художников распи​сать его. Храм Ярослава — это настоящее чудо, совершенно оригинальное произ​ведение церковного зодчества, отражаю​щее самобытность славянского понима​ния Софии. В отличие от однокупольной Константинопольской Софии, он имеет тринадцать глав. Внутри храма пять не​фов, на втором ярусе устроены обшир​ные хоры — помещения для многочис​ленной княжеской семьи. Там же, на хо​рах Софии, по преданию, располагалась знаменитая библиотека князя Ярослава Мудрого, любителя и знатока книжной премудрости, одного из самых образо​ванных государей своего времени. Моза​ики Святой Софии в Киеве до сих пор поражают яркостью цвета и таинствен​ным мерцанием золотой смальты.

Храмовое строительство на Руси отли​чалось большим разнообразием. Фактически каждое княжество на Руси создава​ло свою школу зодчества, свой стиль. Как отличаются храмы раз​ных земель: новгородские и черниговс​кие храмы напоминают могучих воинов в шлемах, стоящих на рубежах родины, на страже веры; храмы Владимира и Суз​даля изящны и гармоничны, прекрасных пропорций и украшены затейливой бе​локаменной резьбой.

Храм похож на человеческую фигуру. Знаменитый храм Покрова на Нерли — шедевр древнего владимирского зодчества XII века. Бело​снежный и легкий, он похож на девушку-невесту, заглядевшуюся в прозрачные ти​хие воды реки. Аркатурный поясок (ряд арочек с колонками, опоясывающий храм по периметру) усиливает это сход​ство. Антропоморфность (схожесть с об​разом человека) выражена и в названии некоторых частей и архитектурных дета​лей храма: глава (купол), шея (барабан, на котором стоит глава), плечи (своды), тело   (четверик),  бровки   (арочки  над окошками, которые, в свою очередь, на​поминают глаза). Это сходство с челове​ком не кажется странным, потому что и апостол Павел на​зывал человека храмом Святого Духа. Многообразие форм в русском храмо​вом зодчестве отразилось и на количест​ве куполов, венчающих храмы. На смену домонгольскому одноглавию пришло — в более поздний период — пятиглавие. Разумеется, продолжали строить и од​ноглавые храмы; как и в домонгольской Руси, были храмы с многими куполами, например уже упоминавшийся храм Свя​той Софии в Киеве. Количество куполов на храме — тоже осмысливается симво​лически. Так, одна глава символизирует Единого Бога, три купола (обычно это один главный и два — на приделах-при​стройках), означают Святую Троицу, пять куполов — Христос и четыре еван​гелиста, семь глав — семь таинств Церк​ви, девять куполов ставятся по числу ан​гельских чинов, тринадцать — Христос и двенадцать апостолов и т. д. Число глав может доходить до тридцати трех — та​ково общее количество глав трех храмов Кижского погоста в Карелии, — что сим​волизирует число лет земной жизни Спа​сителя.

Форма купола также имеет символичес​кий смысл. Шлемовидная форма купола в домонгольской Руси напоминала о воин​стве, духовной брани, которую ведет Цер​ковь с силами зла и тьмы. В более позднее время купола на русских храмах приоб​ретают луковичную форму — символ пла​мени свечи, обращающий нас к словам Христа: Вы — свет миру. Замысловатая форма и яркая раскраска куполов на хра​ме Василия Блаженного говорит о красо​те Горнего Иерусалима и связана с вос​точной архитектурой. Как известно, этот храм и был поставлен в честь взятия Ива​ном Грозным Казани и присоединении ее к Московскому государству.

Цвет купола также важен в символике храма. Москву называли златоглавой именно потому, что многие храмы сто​лицы имели золотые купола. Золото — символ небесной ставы. Золотые купола были у главных храмов и у храмов, по​священных Христу и двунадесятым праздникам. Купола синие со звездами венчают храмы, посвященные Богороди​це, потому что звезда напоминает о ро​ждении Христа от Девы Марии. Троиц​кие храмы имели зеленые купола, потому что зеленый— цвет Святого Духа. Храмы, посвященные святым, увенчаны также зелеными или серебряными куполами.

Были на Руси времена, когда строили хра​мы не купольные, а шатровые, внешне они отличаются от традиционно принятых. Са​мый знаменитый шатровый храм — цер​ковь Вознесения в селе Коломенском в Москве. Этот храм был построен в 1533 году великим князем московским Васи​лием III в благодарность Богу за рожде​ние наследника — Ивана, вошедшего в историю под именем Иван Грозный. Храм стоит на высоком берегу Москвы-реки, и его вертикальный силуэт кажется устремленным в небо, что с особой си​лой выражает идею вознесения. Откуда на Руси появились такие необычные хра​мы? Высказываются самые различные ги​потезы об их происхождении. Одни счи​тают, что шатровая форма заимствована у Запада, из традиции романской и готи​ческой архитектуры. Другие утверждают, что похожие формы встречаются в дере​вянном зодчестве и принесены были в Москву с русского Севера. Есть и такие, которые предлагают невероятные вер​сии о космическом влиянии, о пришест​вии инопланетян, которые могли приоб​щить наших зодчих к своим архитектур​ным формам. Но это уже из области не​научной фантастики. Как бы то ни было, шатровые храмы просуществовали в рус​ском храмовом зодчестве недолго. В XVII веке патриарх Никон запретил их стро​ить.  Стремясь  к унификации  русской церковной традиции, Ни​кон в качестве каноничес​кой формы храма для Ру​си утвердил  пятиглавие. Однако  «опальные»  шат​ры продолжали строить​ся, иногда их соединяли с пятиглавием.     Шатровая форма нашла применение в архитектуре колоколен. Колокольня, или, как на​зывали  в Древней  Руси, звонница, предназначает​ся для подвешивания ко​локолов,   о   чем   и   сви​детельствует     название. 
В XVIII веке на колокольнях устанавливали часы. Высокие башни колоколен играют важную роль в архитектурном ансамбле храма, создавая в сочетании с пятиглавием разнообразную игру силуэтов. Колокольни всегда были заметными вер​тикалями в архитектуре города, органи​зующими городское пространство. Самая знаменитая московская колоколь​ня — Иван Великий, огромная столпообразная звонница кремлевского храма, посвященного святому Иоанну Лествичнику. Иваном Великим эту колокольню прозвали потому, что вплоть до начала XVIII века она была самой высокой по​стройкой в Москве. Колокольный звон Ивана Великого разносился далеко по всей округе. С его ярусов читались так​же царские указы, откуда и пошла пого​ворка «кричать на всю Ивановскую». (Ивановской называлась соборная пло​щадь в Кремле, на которой расположен этот и другие знаменитые храмы — Ус​пенский, Благовещенский, Архангельс​кий.)

В XVII веке, пос​ле Смутного времени, истощившего страну голодом, разорением, войной, Русь заметно принарядилась. Раньше строили белокаменные храмы, монументаль​ные, суровые и даже ас​кетичные. Стиль XVII ве​ка нередко называют «каменным узорочьем», потому что искусной ру​кой зодчего храмы пре​вращаются в сказочные терема, украшенные похожим на кружево декором. Чего тут толь​ко нет — и затейливые наличники око​шек, и ряды кокошников, на которых вздымаются главы, и пышные крыльца с переходами, и арочки, и колонки и т. д. К тому же сочетание красного кирпича и белых декоративных деталей создает уди​вительную игру цвета. Нередко к этому, ставшему уже вполне традиционным, двухцветию добавлялись поливные израз​цы — муравленые (зеленые) или полихромные (нескольких цветов), что делало храмы похожими на пряничные домики. XVIII век принес в Россию новый стиль — барокко. Проникновение его из Западной Европы началось еще во време​на царствования Алексея Михайловича и затем — Петра I, но расцвело барокко в правление двух императриц — Елизаве​ты Петровны и Екатерины II. Барокко — дворцовый стиль с помпезной декораци​ей, роскошным, часто золоченым деко​ром, пенообразной лепниной и скульпту​рой. В этом стиле построено немало вели​колепных дворцов, но духу русского пра​вославного храма он не соответствовал.
Однако общая европейская мода увлекла и церковных архитекторов, и тем более их заказчиков. И повсюду в России поя​вились храмы, имеющие мало общего с первоначальной строгостью и целомуд​рием древнерусского зодчества. Особен​но любили этот стиль в Петербурге — новой российской столице, ориентиро​вавшейся на Европу.

В конце XIX века на смену пышным ба​рочным храмам, похожим на дворцы, пришел классицизм — стиль более стро​гий, логичный и холодный. Храмы этого стиля также мало напоминали традици​онные русские церкви, это были вели​чественные здания строгих пропорций с колоннами, портиками, скульптурными рельефами и т. д. В этом стиле работали лучшие русские архитекторы — В. Баже​нов, М. Казаков, О. Бове, В. Стасов и другие. Но облик православного храма все дальше и дальше отходил от тех канонов, которые когда-то были выработаны по законам Со​фии — Премудрости Божьей и создавали храм как образ преображенного космоса.

Храмы стилей барокко и классицизма не несут той символичности, на которой основано православное искусство. Толь​ко форма креста на куполе напоминает, что перед нами православный храм.

Христос умер за нас, когда мы были еще грешниками. Поэтому крест становится в христианстве, буквально с первых веков, сим​волом спасения, славы, даже радости. В одном из церковных песнопений так и поется: Крес​том радость приидет всему миру. Кре​щеный человек носит крест на теле как знак   принадлежности   к   Церкви,   наро​ду Христа, как обе​щание    следовать тем, путем, которым    прошел      Христос. Крест  ставится  на могиле человека как знак надежды, пото​му   что    крестная жертва Христа иску​пила грехи человека, смерть    не    имеет над    ним    власти, и душа, отходящая в мир иной, судится Богом   по   законам Любви   Христовой. Входя       в       храм, молясь,        право​славный     человек обычно осеняет се​бя крестным знаме​нием,   потому,   что крест Христов несет на себе ту благодат​ную  силу,  которая может изменить на​шу жизнь — сделать ее причастной  бо​жественному источ​нику бытия. И, нако​нец, подходя к храму, мы видим крест, венчающий его, — это маяк в духовном мире, своего рода дорожный знак он указывает путь в Царство Небесное. Древние    подвижники    так    и    говорили: Крест — врата рая. В христианской (в том числе и православ​ной) традиции существует большое       разнообразие форм креста, и каждая име​ет свою историю и симво​лику. Наиболее распростра​ненным    в    Православии является  восьмиконечный крест, его называют также распятием.  На вертикаль​ную ось нанизаны три пе​рекладины. Средняя, боль​шая, — для рук распятого Христа. Верхняя обозначает табличку с над​писью «Иисус Назорей, Царь Иудейс​кий». Согласно Евангелиям, такую надпись на трех языках — греческом, латинском и ев​рейском — приказал прибить к кресту Христову Пилат. Это был римский обычай — указывать на табличках вину каз​ненного. Нижняя перекладина — для ног Распятого.  Обычно один ее конец при​поднят.  Как свиде​тельствуют Еванге​лия, вместе с Хрис​том на Голгофе бы​ли   распяты   также два       разбойника. Один   из  них  глу​мился над Христом, крича:     если     Ты  Христос,     спаси Себя и нас. Другой же,  напротив, уни​мал своего товари​ща: или ты не бо​ишься Бога, когда и сам осужден на то    оке?   И   мы осуждены    спра​ведливо,   потому что достойное по делам нашим при​няли; а Он ничего худого не сделал. Далее  он  произнес слова,      решившие его судьбу: помяни меня,        Господи, когда    приидешь в Цар​ствие Твое! И Иисус ответил ему: Ныне же будешь со Мною в раю. Два разбойника — два пути: один раскаялся и пошел в рай с Христом, другой озлобился и даже на поро​ге смерти не открыл свое сердце, и потому его дорога — в вечное осуждение. Потому и перекладина одним кон​цом указывает в небо, другим — в ад.

Обрати внимание на крест с полумесяцем. Встречается расхожее объяснение: это символ победы православия над мусульманством. Но крест с полумесяцем известен задолго до столкновения христиан распятия и мусульман, с первохристианских вре​мен: здесь соединены форма креста и якоря — знака надежды. Полумесяц символизирует и евхаристическую ча​шу с кровью Христовой, искупающей человеческие грехи. Такие кресты уста​навливаются на храмах, посвящен​ных Богородице, потому что луна, полумесяц — знак Богородицы, крест же, как ты помнишь, — знак солнца и символ Христа.

Вернемся к архитектуре храма. Во второй половине XIX века в русском зод​честве наблюдается перелом — возврат к национальным традициям. Происходит это во многом под воздействием идей славянофилов, а также нового государ​ственного курса императора Николая I; основная  доктрина  

сформулирована министром просвеще​ния того времени графом С. С. Уваровым в виде триады: «Православие, самодержа​вие, народность». Создаются разнообраз​ные теории самобытности русской куль​туры, ее народных корней, выражением национального духа видится православ​ный храм. Русский философ А. С. Хомя​ков представлял Церковь как пример идеального устройства общества: «Со​борность — это единство свободное и органическое, живое начало которого есть Божественная благодать взаимной любви».

В храмах этого времени заметно стремление выразить «русский дух». Эта​лоном считался стиль допетровской ар​хитектуры. Но при полном наборе «пря​ничного» декора храмы выглядят тяже​ловесно, перегружены деталями, не всег​да органичны. Этот стиль вошел в исто​рию архитектуры под назва​нием «эклектика», или стиль историзма.
Национальное возрожде​ние в тот период нередко по​нималось как рост имперско​го величия России. Это ярко проявилось в создании храма Христа Спасителя в Москве — памятника всем погибшим в Отечественной войне 1812 года.

Проект храма в «националь​ном духе» представил архи​тектор Константин Тон: русское пятиглавие, золотые купола, белокаменный чет​верик вполне соответство​вали вкусам николаевской эпохи. Не случайным было и место для храма — набе​режная реки Москвы, не​подалеку от Кремля, рези​денции московских царей, где К. Тон построил Крем​левский дворец, отличаю​щийся помпезностью фа​садов и ярким декоратив​ным убранством интерь​еров. Царский дворец и храм должны были оли​цетворять единство госу​дарства и церкви, власти светской и духовной, как выражение единства и мо​щи России.

Высота храма от фунда​мента до креста на куполе составляла 102 метра, пре​вышая высоту колокольни Ивана Великого. Фасады храма украсили 48 горель​ефов на темы библейской и русской истории, выпол​ненные ведущими скуль​пторами того времени — А. В. Логановским, Н. С. Пименовым, П. К. Клодтом и другими. Интерьеры рас​писывали знаменитые живописцы — В. И. Суриков, Г. И. Семирадский, А. И. Корзухин, В. М. Максимов и другие. В галерее храма помещалось 177 мраморных досок с именами погиб​ших и награжденных воинов. Строитель​ство храма длилось с 1839 по 1883 г. Храм Христа Спасителя получился дей​ствительно грандиозным сооружением, но современники отнеслись к нему дово​льно прохладно.

В 1931 году боль​шевики  варварски  взорвали  храм.  На этом месте предполагалось возвести грандиозный Дворец Советов со стомет​ровой фигурой вождя. Но коммунисти​ческой утопии не было суждено осущест​виться. Из-за сложности почвы в этом месте возникли трудности при закладке фундамента. Строительство было пре​кращено, и на месте храма долгие годы был бассейн. Очередная смена вех в ис​тории России сделала возможным неве​роятное — разрушенный храм стали строить заново. Возможности современ​ной строительной техники позволили за два года возвести основные объемы. К 2000 году храм должен обрести свое бы​лое великолепие.
Вернемся к истории. Увлечение национальным продолжается, но постепен​но из архитектуры храмов уходят мону​ментальность, грандиозность, помпез​ность. Ведущий критик того времени В. Стасов писал: «Нужна архитектура дей​ствительности, архитектура современ​ности, что-нибудь, что шло в параллель с нынешней живописью действительнос​ти». В любом из видов искусств он ценил «народность, национальность, реаль​ность». Стасовская триада  со​всем не похожа на уваровскую. На смену имперско-патриотическим настроениям приходит увлечение на​родничеством. Но по-прежнему во всех видах и жанрах искусства, в том числе и в архитектуре, ве​дется поиск форм, выража​ющих национальный дух. Рубеж ХIХ—XX веков — серебряный век русской культуры, ознаменован новым расцветом архитектуры. В это время гос​подствовал стиль модерн (то есть «новый стиль»), характеризующийся активным поиском новых форм и всевозможными смелыми стилизациями. Этот стиль при​шел в Россию из Европы. Тем не менее, ар​хитекторы модерна были весьма чутки к национальным формам: они ориентиру​ются на древнерусские традиции, уходя​щие в глубь веков, когда каждое из русских княжеств имело свой стиль зодчества, свою школу. Так, вдохновляясь ранненовгородским, псковским, ростовским зод​чеством, архитекторы модерна создают   храмы в духе национального романтизма. В большинстве своем это небольшие со​оружения, изящные, самобытные, в кото​рых сочетаются традиции и современность. К лучшим образцам модерна отно​сятся Покровский храм Марфо-Мариинской обители в Москве, комплекс на Кули​ковом поле (архитектор А. В. Щусев), цер​ковь в усадьбе Абрамцево под Москвой (архитектор В. М. Васнецов) и другие.

Однако процесс возрождения нацио​нальной культуры начала века был на​сильственно прерван катастрофой 1917 года. Долгие годы в России храмы не только не строили — их целенаправлен​но разрушали. Примером тому может послужить храм Покрова Пресвятой Богородицы, который когда-то был у нас в хуторе.

     Поселившись на землях, где и ныне располагается х. Белый, казаки начали обживаться: расселялись вдоль речки Максимова балка. Немного обустроившись, они начали думать о том, что детям нужна школа, а хуторянам – церковь. Всем миром строили и школу, и церковь. В 1912 году школа уже была построена,  дети получили возможность учиться. Для того, чтобы завершить строительство церкви,  хуторяне  несли, кто сколько может, деньги, не было денег – несли украшения, сами непосредственно принимали участие в ее строительстве. Старожилы вспоминают, что на строительство храма значительную сумму внес Рыбальченко А. Позже  он  сам выбрал, выкупил и привез для церкви колокол. За его заслуги перед хуторянами после его смерти он был похоронен с восточного торца здания храма.  Строили хуторяне и радовались, что у них в хуторе будет церковь, куда можно прийти помолиться, поставить свечку, попросить здоровья, хорошего урожая, защиты для воинов, обвенчаться, окрестить ребятишек…  Да мало ли за какой надобностью ходят люди в церковь  за Божьей помощью. 

   Здание  получилось большим и красивым. Оно расположилось в центре хутора,  на возвышении, с запада на восток. Церковь была освящена на престольный праздник Покрова Пресвятой Богородицы , 14 октября 1914 года отцом Сергием из Ново – Михайловского прихода. Это был замечательный день в жизни хутора и его жителей. Храм зажил своей жизнью, радуя прихожан. После отца Сергия в церкви стал править                                                                                                                                                           

службу отец Дмитрий.  С 1918 года его сменил хуторянин Ярещенко Максим Саввич. К сожалению, дальше неизвестно, кто служил в храме после него, т.к. человеческой памяти свойственно забывать, а особенно то, что выколачивалось из сознания ярыми атеистами.

       В воскресные дни с раннего утра из разных концов хутора направлялись в церковь казаки. Молодые и пожилые, с женами и детьми. Кто пешком, кто на дрожках или линейках. Казаки в праздничных черкесках с серебряными газырями и малиновым уголком бешмета, женские юбки, выглядывающие одна из – под другой в семь – восемь слоев, разноцветные девичьи платки. По дороге встречали родных и друзей, обнимались, целовали друг друга в щеки, договаривались увидеться после церковной службы. Житейские радости и заботы отодвигались в сторону, как только люди приближались к храму. Здесь они останавливались, молитвенно склоняли головы, крестились, оставив будничные помыслы, настраивались на торжественный лад и входили в храм. 

       И церковь, и школа утопали в зелени деревьев небольшого парка (на этом месте сейчас разбит новый парк). Храм покоился на высоком фундаменте, длиной чуть больше 20 метров, шириной – около 10 метров. Об этом свидетельствует оставшийся фундамент, на котором стояло здание храма. Ввысь  поднимались высокие стены. По обе  их стороны  располагались по семь окон - тоже высоких и узких. С восточной стороны церкви расположился алтарь, который был  как бы дополнением – пристройкой к основному зданию. С обеих сторон он освещался дневным светом, который проникал через окна (по два окна с левой и правой стороны).  Далее по обе стороны, после этих двух окон, были двери. Это, вероятно, был вход в церковь для ее служителей. Двери располагались высоко (фундамент был высокий), поэтому в церковь входили через эти двери по ступенькам, которых было штук до пяти – шести.

Через каждые два окна стены украшали выступы в виде колонн, Создавалось впечатление, что на них держится крыша. Фронтоны с обеих сторон храма, парадное крыльцо были сделаны тоже из кирпича. Крыльцо поражало своей красотой и добротностью: крыша его                                                                                                

лежала на двух мощных кирпичных колоннах, по обеим сторонам расположилась ажурная кладка – изгородь тоже  из кирпича. Восемь ступеней вели к основной площадке под навесом крыльца. Ступени с двух сторон украшали две небольшие пирамиды, тоже сделанные из кирпича. По углам  здания были  прикреплены водостоки для стока воды с крыши во время дождя или таяния снегов. Вход в церковь был через двустворчатые двери парадного крыльца. Крыша здания была покрыта железом. Со слов старожил хутора, посреди крыши был закреплен крест. Строили хуторяне храм и не ведали, какие  страшные времена грядут.  Заболотняя Екатерина Владимировна, Баляба Вера Гордеевна, Гром Мария Ефимовна  (ныне покойная) рассказали, что ходили в это здание. Очень красивым было убранство церкви. «Вивтырь був з востока,- вспоминает Заболотняя Е. В.  (Так хуторяне называли алтарь).  Потолок в храме был овальный, в центре – купол. По стенам – иконы, многие из которых принесли сюда сами же жители хутора, чтобы они радовали прихожан. Стены и потолок, окрашенные в желтый цвет,  были деревянные. Полы никогда не красились. Слева от церкви была сделана звонарня. Вход в нее был  из коридора, который  отделял входную дверь  со двора от непосредственного входа в храм. Колокол был под его крышей. Справа «титарь» продавал свечи, просвиры, собирал деньги. Рядом с церковью, вспоминает Заболотняя Е.В., было пять могилок, которые располагались с востока. Здесь на этот счет существует еще одно мнение. Якобы Рыбальченко    похоронен был на востоке от храма, а две могилки – на западе. Говорят, что в них были похоронены священнослужители. Кто прав? Неизвестно.

       В 1933 – 1934 годах, вспоминают женщины, с храма были сняты колокол и крест. Женщины рассказывали со слов их старших родственников, которые жили в то время в хуторе, т. е. были очевидцами тех событий. Были растащены иконы, разграблен алтарь. Заболотняя Е.В. вспоминает, как ее муж, Заболотний П.В., будучи учеником, вместе с другими учащимися школы, по заданию, сносил и  сваливал иконы в деревянный сарай, который находился рядом со школой. Разные были иконы: от больших,  в рост 10 – летнего ребенка, до маленьких. Потом их растащили хуторяне, кто себе в  «красный» угол, а кто приспособил дома по хозяйству. Ведь из окладов больших икон можно было сделать и наличники на окна, и ставни. А то и просто дверцу в сараюшке. Жители помнят рассказы хуторян  тех лет, когда по всей стране громили и растаскивали храмы. Не миновала  этой участи и наша церковь. Конечно же  коммунисты  и комсомольцы были первыми в числе тех, кто разрушал храм. Рассказывают, что два комсомольца нашего хугора стаскивали крест  с  храма Покрова Пресвятой Богородицы. Мимо шла прихожанка, увидела, что делают ребята, перекрестилась и сказала с возмущением: «Шоб вам билого свиту ны бачить!» И, действительно, при разных обстоятельствах оба парня ослепли и прожили жизнь, не видя белого света. Был еще и такой случай, как рассказывают очевидцы. Семья выехала из хутора Белого жить в станицу Павловскую.  Парень из этой семьи снимал крест с храма в станице, упал с крыши, в результате чего лишился ноги. 

      Закрыли в хуторе церковь. В годы Великой Отечественной войны людям особенно нужна была помощь Божья. В доме, где сейчас проживает Гром А.В., организовали молельный дом. Приносили хуторяне с собой иконы и иконки, чтобы помолиться на святые образа, попросить Божьей помощи за живущих и воюющих мужей, братьев, родных и близких. Даже во время  оккупации нашего хутора,  в 1942-1943 году, прихожане посещали молельный дом. В здании бывшего храма открыли клуб. Там, где был алтарь, соорудили высокую сцену, на которой пели, танцевали, сидели в президиуме на различных собраниях и праздниках. Под сводами бывшего храма, вплоть до 1983 года, молодые пары заключали браки, «октябрили» ребятишек. Ведь тогда был наложен запрет на крещение детей в церкви. Особенно доставалось тем, кто был коммунистом. О крещении детей им и думать даже нельзя было. Тогда – то и возник, так называемый, новый обряд – «октябрины». Радовало только то, что детишек «октябрили»  под сводами бывшего храма. 

    В 80 – х годах стали недалеко от здания бывшего храма строить Дом культуры. Красивое, надо сказать, получилось здание. Отпала необходимость в старом клубе. Забросили его. Оно пустовало, одно время в нем стали разводить червей – шелкопрядов.  Вездесущие ребятишки пробрались под пол здания, проделав лаз в фундаменте. Говорят, ходили во весь рост, таким высоким был фундамент. Кстати сказать, здание школы с 1975 года тоже было заброшено. В нем и склад был, и еще какие –то подсобные службы… Стояли бывшие храм и школа недалеко друг то друга, буквально в нескольких метрах, стояли и старились, умирали от ненужности. Первым ушло из жизни здание школы (да ведь оно и было старше своего соседа на два года). В 1983 году пламя пожара стало пожирать внутренности помещения бывшей церкви. Сгорело внутри все дотла,  а стены как стояли, так и остались стоять. (Со слов старожил, делались они толщиной в 0,5 метра, добротно. В раствор кладки добавляли для крепости стен яичный желток).  Вызывали специально машину с тяжелой  гирей, добивала  она храм, рушила стены, некогда возводимые с такой любовью хуторянами. Нашлись предприимчивые хуторяне: растащили по домам кирпич. Авось пригодится в хозяйстве. Рассказывают, что особо рьяные и их семьи были наказаны: вдруг болели,  умирали. Случались с ними  несчастные случаи.
Новый рубеж — 1000-летие Крещения Руси. Второе тысячелетие христианской истории России началось с поворота к православным святыням. Поруганные храмы, превращенные в руины монас​тыри, словно израненные воины, выиг​равшие страшную битву, возвращаются в нашу жизнь. Сегодня уже никого не удивляет, что храмы восстанавливаются буквально по кирпичику, а в иных местах и строят новые. И если XX век вошел в историю с недоброй славой разруши​теля Храма, то, мы надеемся, что  XXI — будет временем восстанов​ления Храма.

Но всякий, кто закладывал или будет закладывать камень в фундамент нового храма, должен помнить, что храм отли​чен от любой другой постройки. И не только своеобразием архитектурных форм.

«Церковь есть храм Бо​жий, место священное, дом молитвы, собрание народа, тело Христово, имя Его... призывающее людей к покаянию и мо​литве, очищенное водою святого крещения, окра​шенное честной Его кровию... Церковь есть зем​ное небо, в котором жи​вет и пребывает пренебесный Бог. Она служит напоминанием распя​тия и погребения и воскресения Христо​ва... она преображена в патриархах, осно​вана на апостолах, в ней истинное чисти​лище и Святое Свя​тых, она предвозве​щена пророками, благоукрашена иерарха​ми, освящена мучени​ками и утверждается престолом своим на их святых останках. Церковь есть Божест​венный дом».
(Патриарх Герман)
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