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ВСТУПЛЕНИЕ
Представьте себе мир, в котором нет домовых. А так же ведьм, леших, водяных и джинов. О чём же тогда сочинять сказки? Представьте себе детство без сказок.… Какое это было бы скучное детство!
Представьте себе мир, в котором нет драконов. А так же василисков, кракена, гидры.… С кем же тогда сражаться рыцарям? И о чём слагать легенды? Представьте себе  прошлое без легенд.… Как можно гордиться таким прошлым?

Представьте себе мир, в котором нет эльфов и фей, гномов и гоблинов, прекрасных морских дев и ужасных горных троллей,… то есть мир, в котором литературы «фэнтези» вообще не существует! Кому нужен такой мир?
Только не мне! И, полагаю, многие люди со мной согласятся.
Наш мир был бы очень скучным, если бы он действительно был таким.… Если бы не присутствовал в пределах мира реального другой, потаённый мир. Но (на радость нам) он существует, этот потаённый мир, населённый дивными существами, захватывающими приключениями, загадками и тайнами. Мир фэнтези! 
Часто возникает вопрос, в чем разница между фэнтези и фантастикой, где та тонкая грань, разделяющая эти два литературных жанра и правильно ли их разделять вообще. Вопрос это сложный, и дать однозначный ответ довольно трудно. Но, тем не менее, мы почти всегда можем сказать что, то или иное произведение является скорее фэнтези, чем фантастикой и наоборот. Ведь мало кто осмелиться отнести знаменитые «Звездные войны» к жанру мира эльфов и драконов, или «Властелин колец» к научной фантастике. Так попробуем разобраться, в чем же тут дело и дать четкое определение жанру фэнтези.

Сегодня дать определение фэнтези довольно сложно, ибо сейчас произведения этого жанра весьма популярны, и найти их можно практически на любом книжном прилавке. Но с другой стороны, как литературное течение, оно сформировалось еще в середине ХХ века. Так что же это: общепризнанная классика или мимолетный порыв славы, вызванный пропагандой игровой и кино индустрии?
Для ответов на эти вопросы, необходимо проследить развитие жанра, а точнее его возникновение и становление. 
Литература фэнтези, несомненно, выросла из сказки и мифов. Сказки – это самый старый и бессмертный жанр литературы, их рассказывают детям – самым благодарным слушателям. Сказки подарили миру фэнтези некую завуалированную назидательность. Кроме того, фэнтези сделала шаг вперёд, отрешившись от деления героев на хороших и плохих. От мифа фэнтези унаследовало эпичность повествования и некоторую исходную трагичность. Герой должен выполнить свою миссию, чего бы это ему не стоило, но в тоже время он не столь детерминирован, как персонаж мифологических сказаний и ему предоставляется право выбора, что порождает противоречивые, живые человеческие образы. Герой фэнтези стремиться к свободе и независимости, он желает зависеть только от своих решений, бравого коня и стали в ножнах и эта черта связывает фэнтези с миром рыцарских романов. В этих жанрах главнейшими качествами человека являются честь и мужество. Справедливость же в фэнтези хоть и ценится так же высоко, как в рыцарском романе, но вот только не всегда одерживает победу. Фэнтези действительно собрала в себя громадный пласт европейских литературных традиций и именно своей традиционностью она и сильна сегодня. И фэнтези сохраняет свое очарование только в случае следования традициям. Попытка осовременить ведёт к выходу за пределы жанра и, в результате, мы получаем либо мистику, либо ужасы, но никак не то, что изначально хотели получить.
« С ЧЕГО НАЧИНАЛОСЬ ФЭНТЕЗИ»
Родоначальником жанра фэнтези называют Роберта Говарда. Этот американский автор стал классиком жанра «героическая фэнтези».
 Роберт Ирвинг Говард (1906-1936) родился в Техасе, в семье врача. Большую часть жизни провёл уединённо с матерью-инвалидом в провинциальных городках юга США. Единственной страстью одинокого и нелюдимого мальчишки было чтение. Яркие судьбы книжных героев, врываясь в лишенную общения со сверстниками жизнь маленького Роберта, пробуждали в мальчике необыкновенный полёт фантазии. Будучи ещё ребёнком, Говард решает стать писателем. Его намерение постепенно осуществляется: в 9 лет он создаёт свой первый рассказ, а в 18 – появляется первая публикация в журнале «Сверхъестественные истории». Именно в этом издании Говард охотно печатается в последние годы своей короткой жизни – он застрелился в возрасте 30 лет.

 За 30 лет своей, довольно трагичной, жизни, он написал множество интересных книг и изменил представление о жанре. В своих произведениях Говард перемешал реальность и вымысел. Даже в произведениях о Конане сквозь сказочную пелену проглядывают реальные страны, история которых хорошо известна всем. Но за счёт фэнтезийного искажения они приобретают своеобразный загадочный колорит. Особенно популярны у нас в стране, да и за границей, стали произведения о Конане. И в этом нет ничего удивительного, ведь они подарили читателям героя-победителя, уведя в тревожный мир, где, в отличие от мира реального, с помощью чести и стального клинка герой с характером джентльмена середины прошлого века побеждает типичных злодеев самого разного толка, а заодно искореняет злых волшебников.

Роберт Говард придумал целый мир – древнюю цивилизацию, с множеством стран, которые населены различными народами, стоящими на различных ступенях развития. Главный его герой – Конан родился в Киммерии, известной суровыми нравами своих жителей – варваров. Участвовал в войнах с северными соседями, в 19 лет покинул свою родину и пустился в скитания по миру. Он был вором, воином – наёмником, вождём-корсаром и королем, оставаясь в любой ситуации бесхитростным искателем приключений, не лишённым человеческих недостатков.
 «МИР ФЭНТЕЗИ ДЖ. Р. Р. ТОЛКИЕНА»
Другой человек, ставший легендой фэнтези – Джон Рональд Роуэл Толкиен. Человек создавший жанр фэнтези в том виде, в котором мы знаем его сегодня. Он дал представления об эльфах, гномах, магах, и многом другом, которые сегодня считаются общепринятыми.
За свою долгую жизнь Толкиен создал прекрасный мир, полный волшебства и гуманизма. Да-да, именно гуманизма: одной из центральных идей эпопеи «Властелин колец» является идея всепрощения. Будучи гуманистом, до глубины души, Толкиен отвергает всякую мысль о мщении или даже о справедливой, но жестокой каре. Это обусловлено религиозным воспитанием с детства, так же как и любовь к природе: автор рос среди деревьев и зелени, таково было желание его матери. Это одна из причин, почему природа занимает огромное место в работах Толкиена, она является для него главным жизнетворным началом. Природа всегда связана с гармонией. И третьей важной идеей произведений является идея решающей роли личности в истории. «Маленькие камешки вызывают большой обвал», - говорит Толкиен устами своих персонажей. Каждое действие любого самого незначительного героя может радикально изменить ход сюжета. И автору неважно, силён герой или слаб, умён или глуп, главное, чтобы он оставался честным и преданным, и тогда ему это непременно зачтётся.
В своих произведениях Толкиен заключил глубочайшие философские мысли и идеи, гуманистические и религиозные взгляды. Писатель изложил их в такой форме, чтобы они были легки для понимания и доступны именно молодёжи. Ему удалось донести свои мысли до молодых людей нескольких поколений всего мира лучше, чем любому другому писателю. 

«Властелин колец» — трилогия Толкиена, всемирно известное и экранизированное произведение, имеющее тысячи поклонников.  

Первоначально ее замысел родился как продолжение повести «Хоббит», законченной в 1937 году. После ее публикации и последовавшего за ней шумного успеха читатели всех возрастов на​стойчиво потребовали продолжения, и в 1939 г. автор приступил к работе. Тогда же в университете Святого Эндрю им была прочитана лекция «О волшебных сказках», которая легла в основу одноименного эссе. Идеи, изложенные там, являются по сути эстетиче​ским и литературным манифестом писателя и во многом определяют особенности поэтики трилогии. Работа над книгой продолжалась во время. Второй мировой войны, что не могло не отразиться (вопреки заявлениям самого Толкиена) на ее содержании. «Властелин Колец» был закончен в 1949, а опублико​ванно в 1954—1955 гг. 
Из непосредственных источников «Властелина колец» можно, во-первых, выделить повесть «Хоббит, или туда и обратно», из которого в трилогию перенесены художественное пространство — Средиземье и существа, населяющие его (включая и основ​ных действующих лиц обоих произведений — хоббитов Бильбо и Фродо). Во-вторых, на трилогию силь​ное влияние оказал другой колоссальный труд писа​теля — «Сильмариллион», представляющий собой своего рода творческую переработку библейских ми​фов творения и скандинавского эпоса (события, ко​торые изложены там, и послужили предысторией Средиземья).

Кроме того, в произведении существует об​ширный пласт различного рода литературных ал​люзий, где сочетаются элементы языческих и хри​стианских мифологий, переплетенные с позднейши​ми традициями. Так, в тексте заметны следы влия​ния «Калевалы», «Эдды», исландских саг. Мотивы мифа, эпоса и сказки час​то бывают слиты воедино или хаотически перемешаны. На​пример, один из центральных героев, Арагон, обладает наряду с эпическими чертами короля и вои​теля целым рядом качеств, характерных для мифоло​гического первопредка и культурного героя. В трило​гии заметны также усложненные мотивы рыцарских романов и цикла сказаний о короле Артуре. 

Так, культ куртуазного служения даме сердца дублирует​ся в разных жанрово-стилистических сферах: например, в качестве рыцаря выступает Арагон, а да​мы — эльфийская царевна Арвен.
Есть также в произведении следы обработанной Гете легенды о докторе Фаусте: маг Саруман и наме​стник Гондора Дэнетор уединяются в башнях и вопрошают магические камни, предаются душой Черному Властелину в обмен на знания и обещание абсолютной власти.

Нельзя не увидеть перекличку между «Властели​ном Колец» Толкиена и тетралогией «Кольцо Нибелунгов» Р.Вагнера. Источником для обоих произве​дений послужили образы и ситуации «Эдды» и «Пес​ни о Нибелунгах». Но уже у Вагнера они подверглись переосмыслению: проклятие, лежащее на золотом кладе, тесно связывается с понятием нравственного проступка и греха. Аналогично в трилогии Толкиена сохранился мотив проклятого золота — Кольца Всевластья, но нравственному аспекту было уделено еще большее значение: если Зигфрид совершает подвиги, чтобы добыть магическое кольцо для себя, то Фродо пускается в смертельно опасное путешествие, чтобы избавить от него и символизируемого этим талисма​ном зла мир. То, что целью героя является не при​обретение, а уничтожение залога власти над миром, указывает на принципиально другие моральные ус​тановки автора: в центре внимания оказываются об​щечеловеческие ценности, а не интересы индивиду​алиста-одиночки.

Особое место среди литературных реминисцен​ций занимают библейские мотивы, и, прежде всего — мотив падшего ангела и искушения. В тексте падше​му ангелу соответствует образ Черного Властелина, создателя магического кольца. Если же говорить об искушении, то материализацией его служит само Кольцо Всевластья, чья сила может подчинить себе волю любого. Через испытание его могуществом проходят фактически все действующие лица — маги, короли, воины, и никто из них не находит в себе до​статочно сил противостоять ему. Ни один из мифо​логических (эльф Элронд или маг Гендальф) или эпических (воитель Арагон) персонажей не облада​ет таким потенциалом духовной стойкости, какой присущ представителям человеческого племени.

Одна из самых специфичных черт трилогии — на​личие в ней такого народа, как хоббиты. Всем — и ростом (ровно в половину человеческого), и внешно​стью (щекастые добродушные лица, упитанные жи​вотики), и характером (любовь к своей земле, неже​лание путешествовать, медлительность и некоторая чрезмерная рассудительность) — они отличаются от окружающих могучих обитателей Средиземья. Хоб​биты на первый взгляд не вписываются в мир, пол​ный сражений и подвигов, но, тем не менее, только от них зависит по сути дела судьба этого мира. Чтобы понять причину подобного подхода, необходимо обратиться к эссе «О волшебных сказках». В нем Толкиен, рассуждая о специфике волшебной сказки, называет такое непременное условие ее существова​ния, как наличие главного героя — человека, при​шедшего в сказочный мир из своего (бытового) про​странства. Ведь только в подобном случае будет воз​можным разговор о нравственных вопросах, акту​альных для реальных людей, а не сказочно-эпиче​ских личностей. Добиться подобного эффекта в про​изведении со столь сложным взаимодействием различных культурных и литературно-исторических пластов оказалось возможно только путем создания таких героев, сила которых — в их слабости.

Именно в образе хоббита Фродо концентрируются не только сказочно-эпические, но и романные черты. На протяжении повествования мы наблюдаем за эволюцией его личности, духовный потенциал ко​торой раскрывается под влиянием обстоятельств. На пути к Роковой Горе Фродо демонстрирует не только  мудрость, но и то, что его душа открыта и полна милосердия. 

Он не был убит за причиненный вред, и в дальнейшем, сам, оказавшись перед выбором убить или пощадить — Фродо решительно выбирает последнее. Его милосердие становится залогом выполнения миссии в конце пути. Более того, постепенно в личности Фродо все ярче начинают проявляться черты, роднящие его с Христом. Так, например, приближаясь к цели их путешествия, Фродо отказался от оружия, светлого или темного, а во время битвы в самой Хоббитании удерживает хоббитов от расправы над пленными. Во многом именно образы Фродо и его верного спутника Сэма и выводят «Властелина Колец» за рамки стилизации или литературной игры. Соответственно с ними строятся художественное пространство и время трилогии. 
Способ организации модели мира у Толкиена напрямую соотносится с проблематикой книги и некоторыми изначально данными особенностями поэтики (например, личность). Пространство «Властелина Колец» подчиняется основной оппозиции, которая, в свою очередь, является отражением того конфликта: противостояния добра и зла, разрывается буквально поделено на две части, границей между которыми в соответствии со сказочной дологической традицией служат горы и река. Этим Толкиен решительно меняет привычку горизонтальной проекции. Можно выделить две основные причины этого явления. Во-первых, автор стремился создать собственную мифологию, не повторяющую образцы. Во-вторых, свои условия диктовали поставленные задачи. Необходимо было предложить читателям мир, где отсутствовали бы привычные сознанию указания.

Сфера религии вообще выведена за скобки «Властелина Колец», там отсутствует даже упоминание каких-либо божеств (чего можно было бы ожидать, учитывая степень влияния скандинавской мифологии). Зато в трилогии часто встречаются «надежда», «спасение» и «бремя» (в переносном смысле), которое нужно нести, чтобы   спасти   других.   Таким образом, автор доказывает   без   излишней   морализации и научных рассуждений, что не существует мира, где не действовали бы законы, изложенные в Евангелиях,  принесенные Христом.
Художественное время произведения очень многослойно. Например, начиная рассказ об обитателях Хоббитании, Толкиен использует формы настоящего времени в несколько раз чаще, чем прошедшего. Кроме того, в тексте постоянно демонстрируется неоднородность романного времени: замедление или остановка его течения, несоответствие объек​тивного хода событий субъективному восприятию их героем, элементы авторского всеведения, наконец, тщательно выверенная система хронологических со​ответствий, придающая целостность повествованию. Столь значительная роль именно романного типа временной организации произведения обусловлена задачей раскрытия духовной эволюции главного героя.

По своей жанровой структуре «Властелин Колец» — типичное фэнтези: здесь в наличии тщательно разработанный образ вторичного мира, вызы​вающий, в свою очередь, у читателя вторичную веру. Многие черты (система оппозиций типа «свое — чу​жое» пространство, опасное путешествие и т.д.) род​нят произведение с жанром романтического романа. Можно увидеть сходство «Властелина Колец» с алле​горией. Сам сюжетный прием «квеста»: история — путь обретения — завоевание истинного сокровища,  во «Властелине Колец» может быть интерпре​тирован как символ искупления грехов предыдущих поколений, допустивших появление Кольца Всевла​стья в мире, и как духовное путешествие личности к обретению самой себя, пониманию своего места в жизни.

Таким образом, «Властелин Колец» демонстриру​ет новый тип повествования, объединяющий в себе черты как художественной, так и нехудожественной, философской прозы.

 « ГАРРИ ПОТТЕР» – ЭЛИТА СОВРЕМЕННОГО ФЭНТЕЗИ»
Имея такую прочную основу, жанр фэнтези не мог не развиваться. И он развивался, принимая всё более и более глобальные размеры.
В наше время в жанре фэнтези работает, чуть ли не половина всех авторов, но по-настоящему известной и яркой стала Джоан Кэтлин Роулинг. 
Джоан Кэтлин Роулинг родилась 31 июля 1965 года в английском городе Бристоль. Через несколько лет семья перебралась в Уинтерберн, где по соседству с Роулингами жили Поттеры, с детьми которых Джоан играла во дворе.
Когда Роулинг было 9 лет, семья переехала в маленький городок Татсхилл неподалеку от большого леса. Родители Роулинг были лондонцами и всегда мечтали жить на природе.
После школы, в которой любимым предметом Джоан был английский, а нелюбимым – физкультура, Роулинг поступила в Эксетерский университет и получила степень по французскому языку.
После университета Роулинг работала в офисе организации Amnesty International в Лондоне в качестве секретаря. Она говорит, что лучшим в этой работе было то, что можно было использовать служебный компьютер для того, чтобы набивать свои рассказы, когда никто не смотрит. Как раз в период работы в Amnesty, во время путешествия на поезде из Манчестера в Лондон летом 1990 года, Роулинг пришла в голову идея книги о мальчике, который является волшебником, но не знает об этом. 
Ко времени прибытия поезда на вокзал Чаринг-Кросс в Лондоне многие главы первой книги были уже придуманы. В 1992 году Роулинг поехала в Португалию работать учителем английского. Обратно она вернулась уже с маленькой дочкой и чемоданом, полным записок о Гарри Поттере. Роулинг поселилась в Эдинбурге и целиком посвятила себя написанию книги. Когда книга была закончена, Роулинг, после нескольких неудачных попыток заинтересовать издателей, поручила задачу продать книгу литературному агенту Кристоферу Литлу. И устроилась преподавать французский.В 1997 году агент сообщил ей, что книга «Гарри Поттер и философский камень» опубликована издательством «Блумсбери». Почти сразу же к книге пришел успех. Она великолепно раскупалась и получила несколько литературных призов. Права на издание ее в Америке были куплены уже за 105 000 долларов, на 101 тысячу больше, чем английские. Все последующие книги о приключениях юного волшебника повторили и превзошли успех первой – и у читателей и у критиков.
После выхода в свет её первой книги о Гарри Поттере, английская газета Таймс написала: «Это не только самый удачный бестселлер в истории детской литературы, но и исключительное литературное произведение» (23. 06. 2000). 

После этого о юном волшебнике пресса писала с завидной регулярностью:

«История про… английского мальчика, попавшего в Школу волшебства, стала последней великой книгой тысячелетия».

«Известия», 20.01.2001

«Через 500 лет после смерти первого книгопечатанника Иоганна Гуттенберга, забыв о сверхплоских экранах и цифровых технологиях, весь мир снова читает книги! Сказка о мальчике-волшебнике Гарри Потере свела планету с ума».

«Афиша», 11.12.2000

«Книги Дж. К. Роулинг о Гарри Потере вернули детям, почти забытую страсть к чтению… Роулинг удалось создать по-настоящему культовую книгу и в одночасье превратиться в знаменитость».

«VOGUE», июнь, 2001

«Почему родителям 10-12-летних детей так нравится эта книга?И за что они так единодушно обожают её автора? Да за то, что она одна во всём мире сумела оттащить детишек от компьютера!»

«Компьютера», 22.08.2000

Подобных отзывов было великое множество, Джоан Роулинг стала писательницей мирового масштаба, а волшебный мир Гарри Поттера стал увлекать за собой всё больше и больше людей.

В этих книгах очень тонка граница между волшебством и человеческими чувствами, они проникают глубоко в твою душу, так что если ты начал читать одну из книг, то оторваться уже очень сложно – хочется до конца узнать судьбу героя.
Здесь есть всё, что только душе угодно! Всевозможная нечисть и волшебные существа, которые, кстати, описаны довольно точно, если сверять их образы с научно-историческими и мифическими описаниями, тёмные маги и могущественные волшебники, простые люди, магические формулы и увлекательные путешествия, а так же дружба, любовь и смертельные опасности.
История об осиротевшем по вине тёмного мага – Волан-де-Морта  мальчике не может оставить равнодушным ни кого.

Со всех сторон его обступают серьёзные проблемы, такие как борьба с набирающим силу злом; подстерегают неприятности – конфликты со сверстниками и родственниками, которые терпеть не могут магию; неприязнь между ним и профессором зельеваренья – Северусом Снегом, ненавидящем его только за то, что он похож на своего отца.
Но сквозь  всё это к нему тёплым лучом  вместе с поступлением в волшебную школу «Хогвартс» приходят маленькие, неведомые ему до этого стараниями родственников, человеческие радости – дружба, праздники, первая любовь, появление новых талантов и разгадки многих тайн его жизни.

В книгах Роулинг замечательней всего то, что герой – это не сильный, взрослый человек, а маленький мальчик. На протяжении всех семи книг он растёт и мы видим, как фомеруется его характер.
В первой книге он – простой мальчик и просто радуется разительным переменам в своей жизни. Но злу не интересно то, что ему всего одиннадцать лет и тёмный маг убивший его родителей и пытавшийся убить его возвращается и старается набрать силы. По мере того, как продолжается повествование, мальчик растёт и на каждом из шести законченных им курсов в школе чародейства и волшебства «Хогвартс» он проявляет всё новые свои таланты. На первом курсе он спасает от кражи легендарное вещество – философский камень. На втором курсе он разгадывает тайну наследника Слизерина и спасает сестру своего друга. В конце третьего курса, а, следовательно, и третьей книги он снова оказывается в ситуации опасной для жизни, но опять спасается, да и к тому же обретает близкого ему человека – крёстного Сириуса. На четвёртом году обучения всё становится гораздо серьёзней – Гарри становится единственным свидетелем возрождения  Лорда Волан-де-Морта, но верят ему далеко не все и в пятой книге ему приходится пережить травлю министерства магии, выдающего его за сумасшедшего. В шестой книге продолжается борьба с тёмными силами и примечательна она скорее не этой борьбой, а тем, что Гарри находит истинную любовь. И в седьмой, и последней из книг о Гарри Поттере, как и следовало ожидать, описана финальная битва между ним и Волан-де Мортом.
На протяжении повествования становится очевидной закономерность и постоянство, с которой этот мальчик в конце каждой из семи книг о нём спасает мир от зла.  Это, если смотреть поверхностно, придаёт книгам некоторую наивность, ведь такое везение кажется невероятным: столько раз избегать смерти от рук Волан-де-Морта, когда её не смогли избежать более могущественные и сильные чародеи.

С самого начала мальчик становится несчастным из-за пророчества, которое не правильно истолковал Тёмный Лорд. Он теряет мать и отца ещё до того как начинает что либо понимать, затем, не пообщавшись с ним и двух лет, умирает его крёстный отец, а за ним величайший чародей и защитник Гарри – Альбус Дамболдор, мракоборец Грюм и даже его любимая сова – Букля.
Большинство произведений современного фэнтези можно сравнить с маленьким домиком, который постоянно надстраивают, перестраивают и в конце концов получается что-то огромное, несуразное и хрупкое с множеством изъянов. Творение Роулинг построено иначе: оно представляет собой крепкую, пусть и невероятную конструкцию, в которой одно обязательно связано с другим.
От самой первой и до последней книги тянется тонкая нить, но клубочек, как и положено, распутывается только в самом конце.

ЗАКЛЮЧЕНИЕ
Теперь, зная историю развития жанра и его современность, мы можем попробовать дать ему точное определение. Но для этого нужно отделить наиболее близкие к нему литературные направления - фантастику и мистику.
Мистику можно определить как жанр, описывающий потустороннее вмешательство в нашу реальную повседневную жизнь. Произведения данного жанра могут разделяться на мистику и ужасы. Наиболее яркий представитель данного жанра Стивен Кинг. Мистика и ужасы могут ставить перед читателями различные философские проблемы и находить на них ответы, в ходе повествования исследовать внутренний мир героя, давать оценку происходящим в реальной жизни событиям. Мистика описывает ту таинственную, неразгаданную и неизвестную часть нашего мира, которая так тревожит и занимает ум человека. Ужасы - это мистика, которая не только вызывает интерес к потустороннему миру, но ещё и заставляет читателя пугаться его таинств.
Отделить научную фантастику сложнее. Для того чтобы написать стоящий фантастический роман необходимо обладать не только талантом писателя, но и немалым запасом научных знаний. Научная фантастика уделяет большое внимание прогрессу и все, что в ней описывается, представляется возможным человечеству в будущем. Классический пример писателя-фантаста - Айзек Азимов, Рей Бредбери, Александр Беляев и др. Фэнтези же изначально заявляет, что описывает нереальный мир, и что в нашем мире такое невозможно. Фэнтези является носителем моральных ценностей завуалированных для простоты принятия. Это основное различие. Имеется еще проблема героя: фэнтези необходим герой, а научная фантастика, решая социально-общественные проблемы, может обойтись и без него.
        На основе всего вышесказанного можно сделать некоторые выводы. Фэнтези - это литературный жанр, сформировавшийся в ХХ веке как мечта о личной свободе человека от экономики, законов и прочих сторон обыденности, вобравший в себя назидательность и гуманность от сказки, эпичность и трагичность от мифа, и благородство рыцарского романа. Авторы, работающие в этом жанре, создают миры, расположенные параллельно реальности или вообще никак с ней не связанные. Эти миры характерны гармонией человека с природой, разнообразием разумных существ, повсеместно присутствует волшебство. Фэнтези раскрывает философские и гуманистические идеи в доступной форме.
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