Джаз — это здорово

Происхождение слова «джаз» до конца не выяснено. Есть основания предполагать, что слово «джаз» употреблялось еще в середине XIX века как ободряющий выкрик у негров. В начале на​шего века это слово бытовало в Чикаго и имело не вполне пристойный смысл. В 1915 году оно вошло в название джазового оркестра Тома Брауна, вы​ступавшего в Чикаго, а в 1917 году — появилось на грампластинке, записанной знаменитым новоор​леанским оркестром Original Dixieland Jazz Band .

Джаз в наши дни — это сложный и тонкий в инструментальном отношении синтез продуман​ной академической точности и свободной вирту​озной импровизации. Джаз чувствует себя как дома и на концертной эстраде, и в захудалом баре. Если сравнить современный джаз с его предше​ственниками и ранними формами, то станет оче​видным, что он прошел не только через обычный переходный период, но и пережил довольно ра​дикальную революцию.
На рубеже столетия джаз все еще оставался безымянным музыкальным подкидышем. Родился он в переулках разрастающихся речных портов, в рабочих поселках, обитатели которых проклады​вали железнодорожные трассы, на проселочных дорогах, вьющихся по сельским районам амери​канского Юга. Создавали его любители-гита​ристы, доморощенные пианисты, виртуозы на губных гармониках, уличные певцы — эти никому неизвестные негры, высекавшие музыку из тя​желых глыб своей безрадостной жизни, находив​шие в ее ритмическом очаровании, в ее горьком аромате удовлетворение своей неутолимой жаж​ды самостоятельного творчества. Это они создали джазовую музыку, вырастили ее, придали ей форму. Джаз был даром негров Америке — и впоследствии стал даром Америки мировому ис​кусству.
Истоки джаза
Джаз зародился в пении и корнями глубоко уходит в традиции негритянской народной песни, некогда процветавшей на земледельческой Соединенных Штатов. В те далекие времена 

у негров, как и у большинства американцев, было мало музыкальных инструментов, и голос оста​вался основным средством музыкального выра​жения; Песни трудовые и шуточные, печальные и бодрящие доносились отовсюду. Именно их на​певам подражали первые негритянские музы​канты, научившиеся самоучками играть на ин​струментах, которые за ненадобностью были выброшены духовыми оркестрами в конце Граж​данской войны 1861—1865 годов.,



Новоиспеченные музыканты неустанно экс​периментировали, занимались свободной импро​визацией (начиная тем традицию, от которой ни​когда не откажется джаз) — и даже их музыкаль​ная безграмотность пошла им на пользу.


В поисках ритмов новые музыканты вновь обратились к африканскому наследию, пронизы​вая почти всю свою музыку мерным многоголос​ным звучанием африканских барабанов. Строгие ритмические фигуры западной музыки, с их под​разделением на такты и симметричностью формы, были по большей части отвергнуты. Синкопиро​вание (смещение ударения с сильных долей такта — первой и третьей — на слабые — вторую и четвертую), «пауза» — (ритм прерывается и скорее чувствуется, чем слышится) и многие дру​гие ритмические приемы, давно известные аф​риканскому барабанщику, придали музыке свое​образный танцевальный характер.



Хотя голос Африки и слышался в этом хоре громче всех других, он отнюдь не звучал в оди​ночестве. Ранние музыканты смело использовали музыкальные ресурсы своего окружения. Из плавильного котла американской культуры при​шли элементы английских духовных гимнов, не​мецких полек, итальянских арий, ирландских на​родных песен, французских кадрилей и любой другой понравившийся им вид музыки. Даже та​кой внемузыкальный материал, как"звуки иду​щего поезда, был включен в их музыкальную речь. Долгие часы терпеливых усилий ушли на попытки воспроизвести печальное завывание паровозного гудка и мерный стук вагонных колес. 
 

В результате возник некий музыкальный гибрид - грубоватый, энергичный и несомненно новый. Дальше движение можно проследить по двум направлениям: часть новшеств была освоена уже существующей духовной музыкой, позже развившейся в негритянские «спиричуэл-с»! ос​новной же поток устремился в марши, регтаймы и блюзы.

Джаз в России



Джаз зазвучал в нашей стране уже в 20-е годы. Начало было скромным, робким, нашлись энтузиасты, появились первые ансамбли и орке​стры. Музыканты играли то, что было у них «на слуху», что доносилось из далекой «джазовой Мекки». Среди зачинателей советского джаза были А Цфасман, Л. Утесов, Г. Ландсберг, Л. Теплицкий, Г. Терпиловский. Они создали первые очаги джаза в Москве и Ленинграде. Но джаз 20-х годов не был массовым — ни по рас​пространенности, ни по влиянию на публику. Ему далеко было до популярности оперетты, мюзик-холла, коммерческой эстрады, находившихся в ту пору на гребне успеха.


В 30-е годы, когда родилась, вышла на пер​вый план массовая песня — жанр поистине уни​кальный. Ведущей фигурой в жанре песни, одним из ярчайших ее творцов стал Исаак Дунаевский. И он же, волею судьбы, «повенчал» в своем творче​стве песню и джаз. Это произошло на рубеже 20— 30-х годов, когда Дунаевский, дирижер мюзик-холла, мастер легкой музыки и оперетты, начал сотрудничать с Л. Утесовым и его джаз-орке​стром. За короткий срок были созданы эстрадные программы «Джаз на повороте» (1930), «Музы​кальный магазин» (1931) и знаменитый фильм «Веселые ребята» (1934).



В строгом смысле слова, Дунаевский никогда не был джазовым композитором. Но он, как никто другой из музыкантов, работавших в массовых жанрах, угадал, сколь велики возможности джаза в развитии популярной музыки. Острое компо​зиторское чутье подсказало ему, что элементы джаза можно с успехом использовать в песне. Популярность песен невольно вызвала интерес слушателей к джазу. И не случайно Утесов назы​вал советский джаз той поры «песенным». Он писал в 1939 году: «Мой джаз может быть назван джазом только по составу инструментов, но по существу это песенный и театрализованный ор​кестр». Тем и отличался, как полагал Утесов, со​ветский джаз от американского. Свою точку зре​ния он отстаивал страстно и убежденно. Эта формула, будучи верной для тогдашней джазовой музыки, оставалась справедливой на протяжении почти двух десятилетий и лишь в конце 50-х го​дов утратила актуальность.



Но термин, рожденный практикой нашего джаза, прижился. Утесов как бы предугадал два направления, по которым пошло развитие жанра. Первое направление — эстрадная и легкая ин​струментальная музыка. В ней сочетались попу​лярные, простейшие по форме произведения, и масштабные более сложные композиции. Такая музыка ныне широко представлена в репертуаре эстрадно-симфонических    оркестров.



Другое направление — собственно джаз, с его опорой на инструментальные формы, его переменчивым стилевым обликом, импровизационностью, постоянно усложняющимся техничес​ким арсеналом. Замечательные произведения та​кого рода создали А. Цфасман, А. Варламов, В. Кнушевицкий, Н. Минх. В больших оркестрах, которыми они руководили, музыканты осваивали важнейшие элементы джазовой эстетики. Этот бесценный опыт будет сказываться в советском джазе почти два десятилетия, до поры, когда на сцену выйдет следующее поколение музыкантов.

.

..После войны джаз занимает свое привы​чное место в музыкальной жизни. На первый взгляд, все в нем благополучно: играют те же ор​кестры и музыканты, звучит та же музыка. Но впечатление обманчиво. Джаз словно приторма​живает ход, начинает жить по инерции. Назревал кризис. В это время вышло известное партийное Постановление о музыке 1948 года. Кругом слы​шались суровые речи: джаз — пустая, безыдейная музыка,  чуждая  нашей  молодежи.   Само  слово «джаз» исчезает из обихода, словно испаряется. Тем значительнее предстает сегодня роль музы​кантов, вступивших на стезю джазового творче​ства в начале 50-х годов. Стоит назвать В. Люд-виковского,     К.     Орбеляна,     Ю.     Сеульского, А. Кальварского, В. Терлецкого — все они были связаны с оркестрами, в репертуаре которых, на​ряду с эстрадной музыкой, звучала и джазовая.



Именно в эти годы джаз обретает множество новых поклонников. Они изыскивают любые возможности знакомиться с этой музыкой. И главное: они начинают сами играть джаз. Они были готовы играть его круглые сутки — и ста​рый, традиционный, и новый, обжигавший своей непохожестью на все, что звучало раньше. Учи​лись джазу где могли и как могли. Никаких школ или курсов не существовало. Начинающие музы​канты общались с более опытными, познавая джаз на практике в небольших любительских ан​самблях.



60-е годы — период «бури и натиска» в российском джазе. Энергичные, дерзкие музы​канты вернули слушателей в залы. Джаз снова был на подъеме. Поиски, эксперименты, полемика с устоявшимися канонами и авторитетами, обре​тение мастерства — таков наш джаз той поры. И все же музыканты сознавали, что мировой джаз ушел вперед  на добрый десяток лет.  Уровень джазового творчества на Западе был тогда много выше. Опыт прошлых лет показал: подражание ни к чему не ведет. Надо было научиться озидать свой джаз.


В 1969-73 выступает как солист эстрадного оркестра Всесоюзного радио под управлением В. Людвиковского. Вместе с В. Людвиковским и саксофонистом А. Зубовым в 1972 Лукьянов провел несколько выступлений с джаз-оркестром Чехословацкого радио. В течение нескольких лет Лукьянов организует ансамбли разного масштаба - от квартета до септета. Лукьянов пишет ряд композиций для 
биг-бэнда, в том числе "Музыку для тринадцати", которая имела большой успех за рубежом. В 1970 Лукьянов записывает два дуэта с И. Брилем: первый дуэт - это диалог флюгельгорна и рояля, второй - двух фортепьяно. С 1974 по 1976 - солист и дирижер оркестра Азербайджанской ССР под управлением М. Магомаева. С января 1978 вплоть до 1990 руководит ансамблем "КАДАНС"; это название - аббревиатура слов "Камерный джаз-ансамбль". Основным принципом "КАДАНСА", в состав которого, кроме Г. Лукьянова (рояль, цугфлейта, флюгельгорн, альтгорн), входили Н. Панов и Ю. Юренков (саксофон, флейта), М. Окунь (фортепьяно), В. Куцинский (контрабас), В. Каплун (ударные) и Б. Рукингриз (тромбон), был девиз: чем больше инструментов, тем разнообразнее их комбинации и ярче краски. Оставаясь малым ансамблем, "КАДАНС" сочетал в себе возможности биг-бэнда.



В 1990-97 Лукьянов руководит трио, в котором также играют Я. Окунь (фортепьяно) и Д. Севастьянов (ударные). Для создания этого последнего трио Лукьянов сконструировал специальную установку percussion, которая по замыслу должна использовать достижения латино-американской и африканской музыки, а также сохранить важнейшие элементы установки drums.



В 60—70-х годах в жизнь выплеснулась сти​хия рок-музыки. Отстаивая свою эстетическую независимость, джаз должен был проявлять ак​тивную творческую реакцию на то, что несла в себе рок-музыка. Взаимодействуя с нею, джаз словно встряхнулся. Внедрение электронных ин​струментов и синтезаторов обогатило спектр его выразительных средств. И все же, как показало время, у джаз - рока не было дальней историчес​кой перспективы, хотя он, бесспорно, внес вклад в эволюцию жанра. «Арсенал» Алексея Козлова по-прежнему остается одним из лучших испол​нительских коллективов этого направления. В 70—80-е годы джаз окончательно офор​мился как автономный жанр нашей музыкальной культуры. Он решительно отошел от новейших форм эстрадно-развлекательной музыки. Джаз повернул совсем в иную сторону. Если в 30—40-х годах он просто развлекал и апеллировал к чув​ству ритма, то теперь джаз все чаще обращается к сознанию, интеллекту. Сплавы с фольклором, с современной симфонической и камерной музы​кой придали ему новые черты, привнесли новые качества. Стилистические границы джаза раз​двинулись.

 

Джаз меняет облик буквально на наших гла​зах. Меняется его язык; в нем действуют значи​тельно усложнившиеся категории ритма, тональ​ности, лада, мелодии, тембра, формы. Углубляется содержательность самой музыки, ее образная сфера. Новый язык джаза, новая образность в свою очередь влияют на исполнительскую техни​ку музыкантов; сонорные эффекты в малых джа​зовых ансамблях, масштабность, изобретатель​ность биг-бэндовых партитур порой просто ошеломляют.



Репертуар современного джаза расширился необычайно. Один и тот же ансамбль может сыг​рать незатейливый марш в манере диксиленда и филигранную обработку инвенции Баха, джазо​вые версии пьес Прокофьева, Шостаковича и композицию в духе свободного джаза, основан​ную на русском, якутском, кубинском или ин​дийском фольклоре. Это отнюдь не всеядность исполнителей, пожелавших привлечь внимание публики. Здесь другая цель: с помощью музы​кальной классики и фольклора насытить джаз новым содержанием, новыми для него приемами гармонии и полифонии.



Красота и загадка джаза — в его постоянной переменчивости. В нем враждуют и мирятся- «из​начальное» и «неизведанное», гаснет и вновь вспыхивает новизна. Быть может, он завтра опять удивит нас.


Выдающиеся коллективы и исполнители 20 - 60-х гг. XX века 



Первый джаз-банд В. Парнаха. ПЭКС (Первый экспериментальный камер​но-синтетический ансамбль). Ансамбль А. Варламова. Оркестр под руковод​ством В. Кнушевицкого. Тэаджаз Л. Утесова. А. Цфасман и его АМА-джаз.


Возможный репертуар для прослушивания и осмысления: композиции в исполнении данных коллективов в записи либо исполнение произведений из их репертуара школьным коллективом. Исполнение пьес А. Цфасмана, А. Варла​мова и др. учащимися или педагогом.





Джаз в России конца XX столетия 


Оркестр О. Лундстрема. А. Козлов, И. Бриль, Л. Чижик, И. Бутман, А. Шил-клопер и др. исполнители. Эксперименты с введением в джаз-оркестры новых инструментов (вибрафон, народные инструменты и т.п.) и сочетанием джазо​вого звучания с конкретной музыкой (джаз-группа В. Резицкого). Оркестр удар​ных инструментов М. Пекарского.



Возможный репертуар для прослушивания и осмысления: записи совре​менных коллективов и исполнителей по выбору педагога и учащихся; исполне​ние музыки из их репертуара учащимися или педагогом.


Игорь    Бутман - один из немногих российских джазменов, достойных называться исполнителем мирового уровня. Несколько лет подряд он приглашает своих западных коллег и друзей на международный фестиваль "Триумф джаза", Два года назад в "Триумфе" вместе с биг-бендом Бутиана участвовали Джо Ловано, Рэнди Бреккер,. Ди Ди Бриджуотер, Кении Вернер, Билли Кобэм, Кевин Махогани, Гари Бартон, Макото Озоун, Туте Тилеманс и ансамбль Элвина Джонса Jazz Machine . В прошлом году - восьмикратные обладатели премии "Grammy" вокальная группа "ТАКЕ 6", трио органиста Джоя Дефранческо и наши звезды: Лариса Долина, трубач Валерий Пономарев, пианист Сергей Жилин и оркестр мюзикла "Chicago". В этом году в гостях у московских поклонников джаза снова будут несколько известных зарубежных джазистов. Приедут со своими группами вокалист Джино Ваннелли, знаменитый пианист и певец Фредди Коул и вибрафонист Джо Локк. Игорь Бутман на сей раз выступит на фестивале не с биг - бендом, а с квартетом -впрочем, на качестве исполнения это вряд ли отразится. "Гвоздем" программы, безусловно, станет выступление Фредди (Лайонела Фредерика) Коула - младшего брата величайшего певца Ната "Кинга" Коула. Два других его старших брата, Эдди и Айк, тоже были музыкантами. В доме Коулов в Чикаго часто бывали Дюк Эллингтон, Каунт Бэйси и Лайонел Хэмптон. Фредди Коул прославился своими вокальными выступлениями в манхэттенских бистро и джинглами для радио и телевидения. Первые записи Фредди появились в 1952 году. В 1972 году уже в Атланте он возглавил собственный квартет, с которым гастролировал по США, Европе, Дальнему Востоку и Южной Америке. Исполнительскую манеру Коула-младшего, в которой, конечно, чувствуется влияние творчества великого брата, критики все-таки называют "индивидуальной, мягкой и лирической". Джазоманам будут интересны и выступления Джо Локка - по признанию знатоков, "одного из лучших вибрафонистов своего поколения". Локк активно -гастролирует по миру как солист и как приглашенный музыкант. Ценители джаза наверняка запомнили его тур по городам России, завершившийся концертом с Московским симфоническим оркестром под руководством Юрия Башмета.
