Глава IV. Появление образа реки в литературе XVIII в  

    Одним из устойчивых элементов пейзажа в оде XVIII в. являлся топос реки. Его канонизатором был М.В. Ломоносов, в торжественных одах которого упоминаются все крупнейшие российские реки (не менее 12-ти), основные реки Европы и несколько – Азии и Африки. «Главной» рекой русской оды была, конечно, Нева. Наследуя Ломоносову, ее «певцами» стали Н. Поповский, Г. Державин, С. Бобров, Д. Хвостов. Как и в европейской традиции (ср. один из первых опытов ее рецепции – «Стихи похвальные Парижу» (1728?) В. Тредиаковского), река (ее персонификация – речное божество) становится необходимой частью одического прославления, мифологизирующего деятельность российских монархов и вверенное им пространство. В одически-возвышенной поэме «К Волге» поэта XVIII в. И. Дмитриева звучит торжественный гимн в честь великой реки, символизирующей историческую славу россов и красоту русской природы:
…О Волга! рек, озер краса,

Глава, царица, честь и слава,
О Волга, пышна, величава!...
Петров А.В1. считает, что первым русским поэтом, посвятившим отдельное стихотворение реке, был А.П. Сумароков. Через 33 года после его «Оды» («Долины, Волга, потопляя…», 1760) тот же образ – Волги – привлечет внимание Н.М. Карамзина («Волга», 1793), а еще через год, с оглядкой на Карамзина, создаст свое стихотворение «К Волге» (1794) И.И. Дмитриев. (Отметим, что среди трех десятков гидронимов, упоминаемых М. Ломоносовым, Волга названа четыре раза, в ряду других русских рек, – в одах 1747, 1748, 1752 и 1762 гг.) 

Мы остановимся на произведениях Сумарокова и Карамзина, писателей разных литературных эпох и направлений. 

«Ода» А. Сумарокова относится к  нравственно-философской поэзии XVIII в..

 В сущности это едва ли не маленькая поэма в 108 строк, несущая «память»1 разных жанров; с прихотливо движущимся сюжетом, в котором неожиданно соединены далекие друг от друга темы и авторские эмоции. 

Сразу скажем, что А.П. Сумароков в «Оде», конечно, не мыслил себя пейзажистом, художником, стремящимся запечатлеть природные реалии и осознающим их самоценность. Цели поэта были философско-моралистическими. Однако три строфы (из четырех) оды посвящены природному явлению и только одна – вопросу нравственно-философскому, жанрообразующим оказывается последний. Сюжет «Оды» организован с помощью приема уподобления, основанного на привычной для поэзии 2-й половины XVIII в. метафоре «течение времени»: ход («путь») человеческой жизни соотносится с движением («током») водного потока (реки). Однако Сумароков, используя по преимуществу условные, умозрительные образы («долины потопляя», «брега различны окропляя», «поспешно течешь», «луга зелены» и пр.), привлекает и некоторые черты «местного колорита», в частности два гидронима – «Волга» и «Каспийские валы». Наименование реки, по-видимому, обязывало поэта ввести конкретные ее приметы. 

Первая строфа реализует идею стремительного движения к определенной цели: «Поспешно к устию течешь». Как станет ясно из дальнейшего хода сюжета, перед нами не воссоздаваемый художником волжский пейзаж, но лишь одна из частей указанного выше уподобления (т.е. риторический прием). 

Следующая строфа заключает в себе второй тезис: «Ток видит твой в пути премены». Разнообразие и изменчивость жизни укладываются писателем в форму антитез: «противность – благо», «луга зелены – песчана степь». Однако строки «Проходишь ты луга зелены, / Проходишь и песчану степь» вполне можно истолковать как приметы реального волжского пейзажа (это – первая деталь). Точно так же образ «потопленных долин» (вторая деталь) соотносим с весенними паводками большой реки. Немалая протяженность Волги дает Сумарокову возможность перейти к  пространственному – «времени («веку») человеческой жизни», жизни человека «вообще».

 Перевод пейзажа в аллегорический план совершается в третьей, кульминационной, строфе. Аллегория прозрачна: жизненный путь человека полон «премен», контрастов. Последняя строфа содержит логический вывод: уподобление как риторический прием вновь механически соотносит две темы – «тему» Волги («пространства») и тему времени/вечности. 
Идея исторического развития входит в культурное сознание эпохи в последней трети XVIII в.  Оригинальный образ  создает в стихотворении «Волга» Н.М. Карамзин. Начало «Волги» выдержано в духе похвальных од М.В. Ломоносова с характерными для жанра риторическими и пр. клише:

 обращением «царица, мать»; 

самоумалением творческого дара («дерзну ли я на слабой лире»); 

музой как источником вдохновения; «удивлением» «славой». 

Вот только восхищение и похвала поэта адресованы – реке, традиционный же предмет одического восторга – монарх – «перемещается» в примечание к 30-му стиху. Место государства и его представителей занимает «кристальных вод царица», прекрасное явление природы, явление для Карамзина самодостаточное, не нуждающееся в оправдании для того, чтобы стать самостоятельным предметом художественного описания. В той же ломоносовской оде, например, природа была подчинена монаршей воле: «И реки да текут спокойно / В тебе послушных берегах» (1748 г.); «Течет Двина, Днепр, Волга тише, / Желая твой увидеть свет» (1752 г.). 

В строках 11-14-й появляется сам пейзаж: «Хвалить красу твоих брегов, / Где грады, веси процветают, / Поля волнистые сияют / Под тению густых лесов».  На первый взгляд, пейзаж этот остается столь же абстрактным, как и в «Оде» А. Сумарокова: лето как время года вполне условно; «зелены луга» у Сумарокова и «поля волнистые», «густые леса» у Карамзина – образы, типологически близкие, порожденные одним и тем же – рационалистическим – мышлением. Оба поэта пока еще «не видят» природу (пейзаж) в динамике смены времен года.

 Тем не менее новшества в поэтическом видении темы у Н. Карамзина есть.

 Во-первых, на уровне художественных деталей и  восприятия. Так, слуховой («шум гордых волн») и зрительный («их тонкая пена») образы воссоздают «характер» реки. 

Во-вторых, на фоне одической (ломоносовской) традиции. Вместо «словесно-тематического» построения , развития двух полярных тем Н.М. Карамзин в сложном периоде (7–40-я строки) объединяет несколько оппозиций: 

1) историческое прошлое – современность,

     2) свое («християне») – чужое («неверные»),

          3)обжитое пространство – естественное (дикое) пространство,

     4) войну – мир, 

     5) государство – природу,

     6) общественное (государственное) – частное, 

     7) патриотическое чувство – личное, интимное чувство («первенцы души и сердца»).

 И все это – на фоне «единства места действия» – «брегов» Волги. Что же нового вносит Н. Карамзин в создание образа Волги?

Автору «Волги» открывается прошлое как особая временная категория. Время обретает у него историческое измерение, а локальное место действия (волжские берега) становится ареной исторически значимых событий.

Карамзин открывает и утверждает «глубинное сродство» двух планов – «исторического» и «природно-пейзажного». Они «дополняют друг друга, – пишет В.Н. Топоров, – до некоего единого целого: «историческое» завязано вокруг изменяющегося времени, «пейзажное» – вокруг устойчиво-неизменного пространства»1. У А.П. Сумарокова, напомним, пространство (пейзаж) и время соединены механистично; «премены» на пути Волги не связаны с временными изменениями; а само время («век») соотносится только с человеком и является конечным. Второе измерение времени в «Волге» – «автобиографическое».  Карамзин, точнее, автор-повествователь, пишет о собственном рождении, о приходе в мир нового человека, первым чувством которого было «чувство жизни», а вторым – любовь к природе. Автор «Волги» уделяет 24 строки (!) описанию события, происшедшего с ним «в летах нежных», преследуя не столько изобразительные, сколько выразительные цели. Карамзин рисует «общую» ситуацию – людей («пловцов»), близких к гибели в водах реки. 

В выводе из основной части стихотворения (строки 93–96) Н.М. Карамзин, с чувством, близким к религиозному восторгу, литературным же источником имеющим восторг одического поэта, утверждает величие Волги – природного явления, равно прекрасного и в «ярости» и в «благости». Река становится местом свершения исторических событий; источником жизни и первых впечатлений человека; воплощением божественной воли. Это обожествление природы, уникального ее феномена, закреплено в двух композиционно «сильных» местах – в начале оды («Река священнейшая в мире») и в ее концовке: «Теки, Россию украшая; / Шуми, священная река, / Свою великость прославляя <…>». Думается, что Карамзин разрушает единодержавие «царственной реки» (Невы) русской оды: право быть символом России – ее величия и красоты – «узурпирует» Волга. 

Это – своего рода подступ к будущему образу  «Волга как центр России» и к связанным с ней патриотическим мотивам. Образ Волги обретает здесь наиболее конкретные свои черты. Так, Карамзин совмещает описание красот реки («злато чистого песка», «сребряный хребет», «лазоревые зыби») с указанием на экономические выгоды от судоходства. Далее автор сообщает о фауне Волги.   Следующая затем поэтическая картина грозы на Волге, также созданная «очевидцем», представляет реку в новом состоянии («гнева»). Н.М. Карамзин видит себя именно живописцем («Какая кисть дерзнет представить / Великость зрелища сего?»), что свидетельствует об обособлении художественного пейзажа в сознании писателей эпохи. 

Примечательны и во многом неожиданны в этом отношении последние 12 строк (97–108) «Волги». В них возникает та тема, которая была центральной в оде А.П. Сумарокова. Обогащенная открытиями историзма, она обретает принципиально иное звучание в оде 1793 г. Смена акцентов – в сторону «пейзажного» и «исторического» – меняет сам ход авторской мысли и, соответственно, функцию поэтического приема. Если у Сумарокова и его последователей течение реки лишь повод для рассуждений о превратностях человеческого «века», то у Карамзина, наоборот, на реку переносится такое «свойство» человека, как «смертность»: «Увы! сей горестной судьбины / И ты не можешь избежать: / И ты должна свой век скончать!» . 

И хотя жизнь природы длится, по Карамзину, дольше жизни народов, но и они, и жизнь частного человека равно подвержены единому «естественному» закону – необратимому изменению во времени, «тлению». Таким образом, в художественном сознании Н.М. Карамзина не только «встречаются» «природно-пейзажное» и «культурно-историческое», но каждая из этих сфер действительности предстает в нескольких своих проявлениях. «Историческое», пространственное – как: история России – история автора (индивида) – история природы – история народов. «Природное» – в создании образа Волги. 

1 Петров А.В. «Волжский хронотоп» в двух одах XVIII века(о путях разрушения нормативного художественного мышления). -  Духовная жизнь провинции. Образы. Символы. Картина мира: Материалы Всероссийской научной конференции (г. Ульяновск, 19-20 июня 2003 г.). – Ульяновск: УлГТУ, 2003.
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