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Введение.

Романтизм очень далек от реальной жизни, и романтическое восприятие свойственно молодому человеку, потому он меня и привлек, но я интуитивно понимаю, что учиться жизни по романтическим произведениям очень сложно.
Узнав, что главными поэтами-романтиками считаются Пушкин и Лермонтов, я задумалась, почему они выбрали именно романтизм? 

Я решила начать изучать такое понятие как романтизм в целом и увидела такое понятие как черты романтизма. Мне стало интересно и я решила поподробнее узнать об этом, и в связи с этим я поставила перед собой цель: 
Выяснить каковы различия в проявлении черт романтизма в произведениях А.С.Пушкина и М.Ю.Лермонтова.

Так же перед мной  встали следующие задачи:
· Изучить основные черты романтизма как литературного направления

· Выяснить, как эти черты проявляются в творчестве А.С.Пушкина и М.Ю. Лермонтова 
Романтизм

Романтизм (Romanticism), идейное и художественное направление, возникшее в европейской и американской культуре конца 18 века - первой половины 19 века, как реакция на эстетику классицизма. Первоначально сложился (1790-е гг.) в философии и поэзии в Германии, а позднее (1820-е гг.) распространился в Англии, Франции и других странах. Он предопределил последнее развитие искусства, даже те его направления, которые выступали против него. 

Новыми критериями в искусстве стали свобода самовыражения, повышенное внимание к индивидуальным, неповторимым чертам человека, естественность, искренность и раскованность, пришедшие на смену подражанию классическим образцам 18 века. Романтики отвергали рационализм и практицизм Просвещения как механистичный, безличностный и искусственный. Вместо этого они во главу угла ставили эмоциональность выражения, вдохновение. Чувствуя себя свободными от приходящей в упадок системы аристократического правления, они стремились высказать свои новые взгляды, открытые ими истины. Изменилось их место в обществе. Они нашли своего читателя среди растущего среднего класса, готового эмоционально поддержать и даже преклоняться перед художником - гением и пророком. Сдержанность и смирение были отвергнуты. Им на смену пришли сильные эмоции, часто доходящие до крайностей. 
Некоторые романтики обратились к таинственному, загадочному, даже ужасному, народным поверьям, сказкам. Романтизм был частично связан с демократическими, национальными и революционными движениями, хотя "классическая" культура Французской революции на самом деле замедлили приход Романтизма во Францию. В это время возникает несколько литературных движений, важнейшие из которых - "Буря и натиск" в Германии, примитивизм во Франции, во главе которого стоял Жан-Жак Руссо, готический роман, повышается интерес к возвышенному, балладам и старым романсам (от которых собственно и произошёл термин "Романтизм"). Эти новые идеи благодаря Колриджу проникли в Англию и Францию, а также определили развитие американского трансцендентализма. 

Таким образом, Романтизм зародился как литературное течение, но оказал значительное влияние на музыку и меньшее на живопись. В изобразительном искусстве Романтизм наиболее ярко проявился в живописи и графике, меньше - в архитектуре. В 18 веке излюбленными мотивами художников были горные пейзажи и живописные руины. Его основные черты - динамичность композиции, объёмная пространственность, насыщенный колорит, светотень (например, произведения Тёрнера, Жерико и Делакруа). Среди других художников-романтиков можно назвать Фузели, Мартина. Творчество прерафаэлитов и неоготический стиль в архитектуре также можно рассматривать как проявление Романтизма.

Художники Романтизма: Тернер, Делакруа, Мартин.
Тёрнер Джозеф (1775-1851 гг.)
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   "Мост Символов" 1833 г.
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    "Рыбаки в море" 1796 г.

Делакруа Эжен (1798-1863 гг.)
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   "Свобода, ведущая людей 
(28 июля 1830)
Мартин Джон (1789-1854 гг.)

[image: image4.jpg]


   "Бард" 1817 г.
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  "Праздник Белшаззара" 1820 г.
Причины возникновения романтизма

Непосредственной причиной, вызвавшей появление романтизма, была Великая французская буржуазная революция. 

До революции мир был упорядочен, в нем существовала четкая иерархия, каждый человек занимал свое место. Революция перевернула “пирамиду” общества, новое еще не было создано, поэтому у отдельного человека возникло чувство одиночества. Жизнь - поток, жизнь - игра, в которой кому- то повезет, а кому- то нет. В эту эпоху возникают и приобретают огромную популярность азартные игры, в всем мире и в частности в России возникают игорные дома, публикуются руководства по игре в карты.

В литературе возникают образы игроков - людей, которые играют с судьбой. Можно вспомнить такие произведения европейских писателей, как “Игрок” Гофмана, “Красное и черное” Стендаля (а красное и черное - это цвета рулетки!), а в русской литературе это “Пиковая дама” Пушкина, “Игроки” Гоголя, “Маскарад” Лермонтова.

РОМАНТИЧЕСКИЙ ГЕРОЙ - это игрок, он играет с жизнью и судьбой., ведь только в игре человек может почувствовать силу рока.

                                Главные идеи романтизма

Одной из основных идей является идея движения. Герои произведений приезжают и снова уезжают. В литературе возникают образы почтовой кареты, путешествий, странствий. Достаточно вспомнить, например, путешествие Чичикова в дилижансе или Чацкого, который в начале откуда-то приезжает “Лечился, говорят, на кислых он водах...”) , а потом вновь куда-то уезжает (“Карету мне, карету!”). Эта идея отражает существование человека в постоянно меняющемся мире.

                                 Основной конфликт романтизма.

Основным является конфликт человека с миром. Возникает образ бунтующей личности, которую наиболее глубоко отразил Лорд Байрон в произведении “Путешествие Чайльд-Гарольда”. Популярность этого произведения была так велика, что возникло целое явление - “байронизм”, и целые поколения молодых людей старались подражать ему (таков, например, Печорин в “Герое нашего времени” Лермонтова).

Романтических героев объединяет чувство собственной исключительности. “Я” - это осознается как высшая ценность, отсюда эгоцентризм романтического героя. Но сосредоточившись на себе, человек вступает в конфликт с действительностью.

ДЕЙСТВИТЕЛЬНОСТЬ - это мир странный, фантастический, необыкновенный, как в сказке Гофмана “Щелкунчик”, или уродливый, как в его сказке “Крошка Цахес”. В этих сказках происходят странные события, предметы оживают и вступают в пространные беседы, основной темой которых становится глубокий разрыв между идеалами и действительностью. И этот разрыв становится основной ТЕМОЙ лирики романтизма.

                Появление русского романтизма и его отличие от

европейского

Основной литературной формой европейского романтизма стали сказки, легенды, фантастические повести.

В романтических произведениях русских писателей сказочный мир возникает из описания повседневности, бытовой ситуации. Эта бытовая ситуация преломляется и переосмысливается как фантастическая. Наиболее ярко эту особенность произведений русских писателей-романтиков можно проследить на примере “Ночи перед Рождеством” Николая Васильевича Гоголя.

Но главным произведением русского романтизма по праву считается “Пиковая дама” А.С.Пушкина. Сюжет этого произведения значительно отличается от сюжета знаменитой оперы Чайковского с тем же названием.
Первые романтические произведения появились в России в самом начале XIX в. В 1820-е годы романтизм стал главным событием литературной жизни, литературной борьбы, центром оживленной и шумной журнально-критической полемики.

Русский романтизм возник в иных условиях, чем западноевропейский. В России он сформировался в эпоху, когда стране ещё только предстояло вступить в полосу буржуазных преобразований. В нем сказалось разочарование передовых русских людей в существующих крепостнических порядках, неясность их представления о путях исторического развития страны. С другой же стороны, в русском романтизме выразилось начавшееся пробуждение общенациональных сил, стремительный рост общественного и личного самосознания.

Русский романтизм возник в иных условиях, чем западноевропейский. В России он сформировался в эпоху, когда стране ещё только предстояло вступить в полосу буржуазных преобразований.

Во-первых, романтические настроения и художественные формы представлены как бы в смягченном варианте.

Во-вторых, для русского романтизма характерна связь с другими литературными направлениями.

С романтизмом связаны в русской литературе имена величайших ее представителей – А.С. Пушкина, М.Ю. Лермонтова и Н.В. Гоголя, выдающихся лириков Е.А. Баратынского, В.А. Жуковского, Ф.И. Тютчева.

Романтической мечтой русской живописи стала Италия. Именно там создали свои лучшие полотна А.А. Иванов, К.П. Брюллов, О.А. Кипренский, Сильв.Ф. Щедрин.

К.П. Брюллова интересовало далёкое прошлое этой страны. Результатом его творческих исканий стала картина “Последний день Помпеи”. 
Брюллов Карл Павлович (1799-1852 г.г.)
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Последний день Помпеи 1833г.

Любовью к прекрасной итальянке Ане-Марии Фалькуччи была озарена жизнь О.А. Кипренского. Сильв. Ф. Щедрин, названный искусствоведами “итальянцем из России”, запечатлел в своих картинах прекрасную природу Италии – море, скалы, пещеры, гроты, создав в русской живописи жанр романтического пейзажа.
	



	С.Ф. Щедрин. Новый Рим. Замок Св. Ангела. 1824. Х., м. Государственная Третьяковская галерея. Москва


В музыке романтизм сформировался в 20-е годы XIX века. Для творчества композиторов – романтиков характерно обращение к жанрам, связанным с литературой (опера, песня), использование более свободных, по сравнению с их предшественниками, форм.

Произведения А.А. Алябьева, А.Н. Скрябина пронизаны яркой эмоциональностью и лиризмом. Композиторы стремились передать всё богатство внутреннего мира человека.

В 19-ом веке Россия была в некой культурной изоляции. Романтизм возник на семь лет позже чем в Европе. Наиболее яркой, интересной, передовой областью культуры России в XIX в. становится литература. Ее расцвет во многом был подготовлен деятельностью литераторов XVIII в. К началу столетия в России сформировалась читательская аудитория с развитым вкусом к серьезной литературе, выход в свет нового произведения воспринимался как событие. Писатель, поэт стали заметными фигурами в обществе. Осознание социальной миссии писателя способствовало установлению тесной связи литературы с передовой освободительной идеологией. Наиболее подлинен русский романтизм после поражения декабристов. Крушение надежд и гнет николаевской действительности создают самую благоприятную почву для появления романтизма. Ликвидация романтизма происходит почти одновременно в России и на Западе.
Черты романтизма

Утверждение исключительности личности
Романтизм предполагает утверждение исключительности личности, выступающей с миром один на один, подходящей к действительности позиции своего идеала, предъявляющей окружающему миру исключительные требования.

· Герои «кавказского пленника» представляют исключение из общего правила- лучшие исключения. Поднимаясь над своим окружением, над своей средой, «отчуждаясь» от нее, они оказываются причастными другому миру, иному кругу нравственных ценностей. В их душах по-своему сочетаются оба противоположных начала: цивилизации и природы.

 В «Кавказском пленнике» пламенные страсти, интенсивные переживания романтического героя- выражение его исключительности, его духовно и нравственной независимости от презираемого им общества.  Но они же и причина его несвободы . Герой – индивидуалист неизбежно  оказывается жертвой страстей. Он бесчувственен и холоден, душа его опустошена и «вянет» от их «злой отравы», «истребившей чувства». Он 

…бурной жизни погубил

Надежду, радость и желанье,

И лучших дней воспоминанье

В увядшем сердце заключил.

· Душевная пустота героя наиболее ярко проявляется в истории любви пленника к черкешенке, натуре цельной, сильной и искренней, способной на глубокое чувство. Герою нечем ответить на него, ибо он потерял способность любить — «для нежных чувств окаменел».
Как тяжко мертвыми устами

Живым лобзаньям отвечать

И очи полные слезами

Улыбкой хладною встречать!

Измучась ревностью напрасной,

Уснув бесчувственной душой,

В объятиях подруги страстной

Как тяжко мыслить о другой!..

Героиня движется против направления « от страстей к чувствам». Конечно же, она представлена автором не как одна из многих горских дев, но как явление исключительное в окружающем ее мире. Ее сочувствие к несчастному, ее самоотверженная, жертвенная любовь- все это слишком ярко контрастирует с жестокими нравами черкесского аула. Мало того, после объяснения с героем  она тоже проникается настроениями тоски и разочарования. Заключительный монолог Черкешенки- как бы эхо признаний, слышанных ею от Пленника:
«…Нет, русский, нет!

Она исчезла, жизни сладость;

Я знала все, я знала радость

И все прошло, пропал и след.

Возможно ль? ты любил другую!...

Найди ее, люби ее;

О чем же я еще тоскую?

О чем уныние мое?..»

· У  Лермонтова же человек  должен прежде всего сознавать, чувствовать, культивировать в себе высшее, небесное начало, поднять его соотношение с другими силами своей души. Он должен свято хранить его- наперекор житейским нуждам, заботам, тревогам- в любых, самых трудных условиях и трагических ситуациях. Он обязан, наконец, мужественно отстаивать высшие нравственные ценности от чьих бы то ни было посягательств (власти, света, «толпы»), быть готовым к самопожертвованию борьбе во имя их утверждения.

· Трагедия Мцыри состоит в том, что им овладела «пламенная страсть»:

Я знал одной лишь думы власть,

Одну- но пламенную страсть:

Она, как червь, во мне жила,

Изгрызла душу и сожгла.

Страсть не всегда выражается делом: она может тайно жить в сердце человека, обладая его чувствованиями и помышлениями. Страсть познается из того, когда человек не перестает  воображать грех и услаждаться мечтанием его, когда, плененный им, он уже не в силах противиться увлекающей силе греховных помышлений… страстный не перестает совершать грех в мечтании и сердечном чувстве, через это поддерживает свое общение с тёмными духами.
· В обоих произведениях  герои не такие как все. У Пушкина в «Кавказском пленнике» герой становиться жертвой страстей, он- жертва клеветы и лицемерия. Он- индивидуалист, пленник исключение из об общего правила.
А у Лермонтова в «Мцыри» героем так же овладевает «пламенная страсть», он отстаивает свои позиции, борется за свои высшие нравственные ценности.
Отвержение героем общества людей

Герой на голову выше людей, окружающих его, их общество им отвергается. Этим обусловлено столь типичное для романтика чувство одиночества, которое чаще всего мыслится им как естественное состояние, ибо люди не понимают его и отвергают его идеал. Также душа героя часто бывает во власти страстей , как например у пленника. Это и отвращение к свету, и неразделенная любовь, и –главное- пламенная жажда свободы.

Свобода! он одой тебя

Еще искал в пустынном мире.

…………………………………..

С волненьем песни он внимал

Одушевленные тобою,

И с верой, пламенной мольбой

Твой гордый идол обнимал.

Итак, свобода, предмет идеальных стремлений героя, имеет как бы две стороны. Свобода внешняя- от нравственного гнета светского общества, от клеветы, гонения, измен. Но  и свобода внутренняя- о самого себя, от порабощающих душу страстей.

На первый взгляд  бегство «в край далекий» оканчивается для героя плачевно: погоня за « призраком свободы» оборачивается рабством. Именно в этом, по мнению Д.Д. Благого, и заключается смысл пушкинского произведения. Но поиски внешней свободы- лишь одна сторона содержания поэмы. Не менее существенно и другое: жизнь в неволе становится для Пленника истоком нравственного возрождения, началом освобождения из-под власти страстей. Его привлекает величественная красота Кавказских гор, и страшная игра природных стихий, и вольные нравы горских племен, его трогает самоотверженная и чистая любовь «девы гор». А вспыхнувшее ( в конце поэмы) чувство к своей спасительнице пробуждает «окаменевшего» героя к новой жизни:

К черкешенке простер он руки,

Воскресшим сердцем к ней летел, 

И долгий поцелуй разлуки

Союз любви запечатлел.

У Мцыри существует такая же неукротимая жажда свободы. Слово «свобода» звучит буквально во всем произведении. Для Мцыри это становиться просто наваждением, жажда свободы обуревает им, и, убежав из монастыря, он не знает и не думает, как ему лучше жить, и на вопрос о том, что же он все-таки делал на воле, он гордо отвечает жил!

Ты хочешь знать, что делал я

На воле? Жил - и жизнь моя

Без этих трех блаженных дней

Была б печальней и мрачней

Бессильной старости твоей.

· Итак, мы видим, что главным для героя Пушкина свобода – это освобождение от власти страстей, то есть свобода внутренняя. Для Мцыри же свобода – это единственный способ жизни, то есть жизнь вне монастыря, свобода внешняя.
Общение с миром природы.

Герой- романтик находит равное себе начало лишь  в общении со стихией, с миром природы, океана, моря, гор, прибрежных скал. У Лермонтова в поэме «Мцыри» главный герой чувствует лишь родство с природой. Заключенный в монастырь, он сравнивает себя с бледным тепличным листком, выросшим меж серых плит. Вырвавшись на волю, он вместе с сонными цветами поднимает голову, когда озолотился восток. Дитя природы, он припадает к земле и узнает, как сказочный герой, тайну птичьих песен, загадки их вещего щебетания. Ему понятен спор потока с камнями, дума разъединенных скал, жаждущих встречи. Взор его обострен: он замечает блеск змеиной чешуи и отливы серебра на шерсти барса, он видит зубцы далеких гор  и бледную полосу «меж темным небом и землей», ему чудится, что его «прилежный взор» мог бы видеть через прозрачную синеву неба полет ангелов. Так же во время побега герой как никогда чувствует свое родство с природой: 

я убежал! О, я как брат

Обняться с бурей был бы рад!

Глазами тучи я следил,

Руками молнию ловил…

У А.С.  Пушкина в «Кавказском пленнике» же наоборот. Природа помогает пленнику лишь тем, что рядом с аулом, в котором он находился, есть река, которая и помогает ему выбраться на другой берег и, непосредственно, убежать. 

И русской в шумной глубине

Уже плывет и пенит волны,

Уже противных скал достиг,

Уже хватается за них...

Но, к сожалению, природа помогает не только главному герою. Судьба молодой черкешенки становится довольно плачевной после побега «русского» она просто бросается в реку, которая буквально несколько минут назад спасла ее любимого человека.

Вдруг волны глухо зашумели,

И слышен отдаленный стон..

На дикой брег выходит он,

Глядит назад... брега яснели

И опененные белели;

Но нет черкешенки младой

Ни у брегов, ни под горой...
· Если у Лермонтова герой чувствует свое родство с природой, он часть ее, то у Пушкина природа «живет своей жизнью», она как еще один герой произведения, который может и оказать помощь, и даже выступить в роли палача.
В проявлении этой черты романтизма у Пушкина и Лермонтова существовали различия.
Пейзаж 

Пейзаж, лишенный полутонов, основан на ярких красках, выражающих саму неукротимую сущность стихии, и ее красоту, и ее исключительность. Пейзаж таким образам одушевляется и как бы выявляет неординарность характера героя. Пленник:

Недвижим на горе сидел!

У ног его дымились тучи, 

В степи взвивался прах летучий;

……………………………………….

И вдруг на долы дождь и град

Из туч сквозь молний извергались;

Волнами роя крутизны,

Сдвигая камни вековые,

Текли потоки дождевые.

…………………………………….

Редел на небе мрак глубокий,

Ложился день на темный дол, Взошла заря.

А у Лермонтова: 

Гроза утихла. Бледный свет

Тянулся длинной полосой

Меж темным небом и землей,

И различал я, как узор,

На ней зубцы далеких гор;

Тут и ночная свежесть леса, и золотистый рассвет, и радужные краски утра, и зелень пронизанной солнцем листвы, и все волшебные голоса природы. Тут и благоухание земли, освеженной грозой, и темнота ночи в горах:
Смотрела ночи темнота
Сквозь ветви каждого куста.

Но больше всего в поэме воспета гроза, так как именно гроза ближе всего по духу Мцыри:

Скажи мне, что средь этих стен
Могли бы дать вы мне взамен
Той дружбы краткой, но живой
Меж бурным сердцем и грозой?..

Первую ночь на воле Мцыри проводит над бездной, близ потока:

Внизу глубоко подо мной
Поток, усиленный грозой,
Шумел, и шум его глухой
Сердитых сотне голосов
Подобился.

В звуковых повторах воспроизведен и самый шум потока, и дано музыкальное разрешение – его затихание вдали. Так и представляется, как этот «усиленный грозой» поток сдвигает и ворочает камни на своём пути:

Немолчный ропот, вечный спор
С упрямой грудою камней.

Музыкальную картину бурного звучания сменяет сделанная в мягких тонах акварели картина рассвета:

… в туманной вышине
Запели птички, и восток

Озолотился; ветерок
Сырые шевельнул листы;

Дохнули сонные цветы…

И кажется, будто в предрассветном тумане навстречу дню вместе с пробуждающимися цветами поднимает голову Мцыри.
· И Пушкин, и Лермонтов дают очень яркие, запоминающиеся картины природы, что присуще всем писателям-романтикам.

Принцип романтического двоемирия
Одиночество романтического героя может трактоваться и как отверженность его идеала людьми, и как драма непонятости и непризнанности. Но и в этом случае попытки сближения с миром реальным чаще всего  бесперспективны: реальность не принимает романтического идеала героя в силу его исключительности.

Но и критика света в «Кавказском пленнике» тоже носит ограниченный, слегка локальный характер. Пленник предстает в ней как жертва клеветы, двоедушия, лицемерия, коварства, господствующих в светском обществе. Вот как объясняет сам поэт причины бегства героя из «родного предела»:

Людей и свет изведал он

 И знал неверной жизни цену.

В сердцах людей нашел измену,

В мечтах любви безумный сон,

Наскуча жертвой быть привычной

Давно презренной суеты,

И неприязни двуязычной,

И простодушной клеветы,

Отступник света, друг природы,

Покинул он родной предел

 И в край далекий полетел

С веселым призраком свободы.

Разочарование героя мотивировано в поэме слегка двояко. Пленник страдает не только от того, что он в разладе с обществом, но и от того, что он в разладе с самим собой.  «Противоречия страстей» составляют, так сказать, нервный узел пушкинского произведения.
 А у Лермонтова Мцыри во время разговора со старцем еще раз доказывает, что он поистине романтический герой, т.к. он выше людей, которые его окружают. Он пытается рассказать старцу о тех блаженных трех днях, которые он провел на воле, и сказать, что  он ни за что бы на свете не променял те три волшебных дня, проведенных на воле, на прозябание в монастыре.

И от желаний ты отвык.

Что за нужда? Ты жил, старик!

Тебе есть в мире что забыть,

Ты жил, - я также мог бы жить!

Двойственность, противоречивость позиции автора проявляется в том, что, с одной стороны, как романтический поэт, «демон русской литературы», он восторженно воспевает «высокую» страсть- мечту своего героя «о чудном мире тревог и битв» , а с другой- как христианский поэт, в редкие минуты способный на удивительные и глубокие прозрения, видимо, интуитивно, бессознательно выбирает очень точные слова, которыми объективно, помимо своей воли, разоблачает ложную страсть романтического героя:
Она, как червь, во мне жила,

Изгрызла душу и сожгла 
· Лермонтов, с одной стороны, превозносит мечту героя о жизни в мире «тревог и битв», с другой стороны, дает понять читателю, что эта страсть может оказаться ложной. А Пушкин же показывает насколько могут быть сильны противоречия героя с самим собой.
 Взгляды Пушкина на романтизм
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    У Пушкина взгляды на романтизм вполне соответствовали духу его романтического творчества. Большинство замечаний и высказываний Пушкина о романтизме относиться к 1824-1825 годам, когда создавались или уже были созданы  южные поэмы (такие как «Кавказский пленник», «Цыганы», «Бахчисарайский фонтан»). 
Пушкин часто подчеркивал свое несогласие с наиболее 
распространенными определениями романтизма. Он писал 
друзьям: «Сколько я ни читал о романтизме, все не то.»[5] 
В шестой главе « Евгения Онегина» , Пушкин , цитируя 
предсмертные стихи Ленского замечал : 
Так он писал темно и вяло 
(Что романтизмом мы зовем , 
Хоть романтизма тут нимало 
Не вижу я ; да что нам в том ?) 
Это ироническое замечание по поводу стихов было похоже 
на сделанное Пушкиным позднее, в 30-е годы категорическое 
заявление : нельзя относить к романтической литературе «все 
произведения , носящие на себе печать уныния или мечтатель- 
ности»[6] . 
      Теоретические позиции Пушкина определяли и его взгляды на конкретную историю романтизма. Пушкин относил к романтической литературе произведения Данте, Шекспира , Сервантеса, Лопе де Вега и многих других писателей. Это довольно неожиданно, но с точки зрения теорий Пушкина , было вполне логичным . 
       Таким образом , Пушкин теоретически определял романтизм как отказ от старых классических литературных форм. Он не считал , что 
романтических героев в современной ему русской жизни можно 
найти только среди разочарованных молодых людей . читающих 
Байрона. Он связывал с понятием романтизма людей , 
совершенно чуждых чувствам уныния и разочарованности . Это 
люди, отличающиеся бурными страстями , которые являются 
героями самых необыкновенных приключений , поднимающих 
человека над обыденностью. Таким образом Пушкин включал в 
интеллектуально-психологическую сферу романтизма 
необыкновенное , поднимающее человека над повседневностью. 
       Впервые в русской романтической литературе Пушкин создаёт образ 
современного героя. живущего интересами и волнениями своего 
века. Этим объясняется успех пушкинских «южных поэм». В 
противоречивом внутреннем мире их главных героев и в их 
необычайной судьбе современники узнавали самих себя.
«Кавказский пленник»

Первая романтическая поэма А.С.Пушкина - «Кавказский пленник» ,- закончена в феврале 821 года, принесла ему успех наибольший в его литературной деятельности. Успех был вызван тем, что читатели находили в ней образ современного романтического героя, отсутствующий в допушкинской литературе.

 В это поэме Пушкин хотел разрешить несколько задач:

· Создать образ нового поэтического героя, переживания которого были бы близки ему самому, но в то же время характерны для эпохи. Пушкин писал в письме своему приятелю о характере пленника: « Я в нем хотел изобразить это равнодушие к жизни и к ее наслаждениям, эту преждевременную старость души, которые сделались отличительными чертами молодежи 19-ого века».

·  Противопоставить обыденной « прозаической» действительности яркие  впечатляющие картины Кавказа и быта черкесов. В связи с этим вставала и другая задача

·  Необходимо было выработать новый поэтический язык и стиль- эмоциональный, романтический и в т же время несколько «туманный»… 
Пушкин очень долго работал над этой небольшой поэмой.  Первоначальное название ее было «Кавказ». Пушкин написал около 50 стихов поэмы, но затем отказался то всего ранее сделанного и начал работу заново. Он  раза переписывал ее набело, то уничтожая уже написанные слова и строки, то добавляя новое, то окончательно меняя композицию всего произведения.
Много трудился он и над образом пленника. Кроме «старости души» и «равнодушия к жизни», ему хотелось воплотить в нем и страстную любовь к свободе и ненависть к рабству, свойственные ему самому, и свои же собственные страдания от неразделенной любви…

Очень хорошо удалось Александру Сергеевичу описание природы Кавказа и быта черкесов. Наблюдательность Пушкина помогла ему создать верные картины малознакомого пейзажа и быта. Признавая, что эти слишком разросшиеся описания недостаточно связаны с сюжетом, он все ж был им доволен.
В эпилоге «Кавказского пленника»  Пушкин касается военно -полических вопросов. Нет сомнений в том, что поэт- романтик не обирался воспевать завоевательную политику русского правительства. « Пылкий» Цицианов, «бич Кавказа» Котляровский, Ермолов,  от приближения которого «Восток подъемлет вой»,- в них молодой романтик искал живого воплощения того же образа «романтического героя», который, по его словам, и «Ужаса людей и славы был достоин».

М. Ю. Лермонтов и романтизм
Творчество Лермонтова стало вершиной периода романтизма. Лирический герой его ранней поэзии- мятежник, бунтарь, личность, которая вступает в битву с судьбой.

Тема одиночества- одна и основных в творчестве Лермонтова, во многом дань романтизму.

Человек- не только личность, ищущая жизнь в борьбе ,но при этом полная противоречий, соединяющая в себе добро и зло, и во многом из-за этого одинокая и непонятная. 

Лермонтова еще в юности так привлек образ бунтаря … Это острое желание испытать обычное земное счастье и звучит в предсмертной исповеди юного Мцыри- героя одной из самых замечательных лермонтовских поэм о Кавказе. В этой поэме Лермонтов развивает патриотическую идею, а также  идею мужества протеста. Патриотическая идея  сочетается в поэме с темой свободы, как и в творчестве поэтов- декабристов. Лермонтов не разделяет этих понятий: в одну, но «пламенную страсть» сливается любовь к отчизне и жажда воли. 



Тюрьмой становится для «Мцыри» монастырь, душными кажутся ему кельи, сумрачными и глухими- стены, трусливыми и жалкими- монахи, сам он- рабом и узником. Его желание узнать «для воли иль тюрьмы на этот свет родились мы», обусловлено страстным порывом к свободе. Короткие дни побега для него- воля. Только вне монастыря он жил, а не прозябал. Только эти дни он называет блаженством.
Трагическое одиночество в монастыре закалило волю Мцыри. Не случайно, что он убежал из монастыря именно в грозовую ночь: то, что устрашило боязливых монахов, наполняло его сердце чувством родства с грозой. Мужество и стойкость Мцыри с наибольшей силой проявляется в битве с барсом. Его не страшила могила, потому что он знает, что возвращение в монастырь для него хуже смерти. Трагический финал свидетельствует о том, что приближение смерти не ослабляет духа героя и мощи его вольнолюбивого патриотизма.
Кавказский пейзаж введен в поэму как средство раскрытия характера героя. Презирая свое окружение, Мцыри чувствует лишь родство с природой. Заключенный в монастырь он сравнивает себя с бледным тепличным листком, выросшим меж серых плит. Вырвавшись на волю, он вместе с сонными цветами поднимает голову, когда озолотился восток. Дитя природы, он припадает к земле и узнает, как сказочный герой, тайну птичьих песен, загадки их вещего щебетания Ему понятен спор потока с камнями, дума разъединенных скал, жаждущих встречи. Взор его обострен: он замечает блеск змеиной чешуи и отливы серебра на шерсти барса, он видит зубцы далеких гор  и бледную полосу «меж темным небом и землей», ему чудится, что его «прилежный взор» мог бы видеть через прозрачную синеву неба полет ангелов.
М.Ю.Лермонтов вошел в русскую литературу, как продолжатель традиций Пушкина и поэтов- декабристов и вместе с тем как новое звено в цепи развития национальной культуры.

Большинство современных исследователей разделяют позицию В.Белинского и Н.Огарёва, увидевших в «Мцыри» идеального героя Лермонтова. Можно выделить три основные трактовки «Мцыри»:
· Это «естественный человек»:

· Цельный, с любовью к свободе и жаждой деятельности

· Противоречивый, с трагической раздвоенностью, с внутренним конфликтом меду человеком и звериным

· Это герой с демоническими чертами ( Н. Котляровский: «Мцыри- герой, очень мирно настроенный, хотя и в родстве с демоническими натурами». Шувалов  ставит Мцыри в один ряд с героями других кавказских поэм  и видит в них вариации «сильной демонической личности». Э. Бабаев: « В поэме «Мцыри» отчетливо обозначены демонические черты в характере героя и в его мечтах, в его победах и поражениях, в дерзких поступках.

· Поэма «Мцыри» - это исповедь христианина 
Заключение


Лермонтов и Пушкин писали в одном литературном направлении ,но проявлении черт романтизма несколько отличались.
Например, природа у Пушкина становится таким же героем как и пленник, выступает с ним на равных, ни чем ему не уступая. А у Лермонтова же наоборот, природа родниться с героем и герой чувствует полное родство с ней.  Или  Пушкина противоречия состоят в том, что герой противоречит обществу, но и то что он в разладе с сами собой. А  у Лермонтова ясно виден «раздвоение» автора. Он воспевает своего героя, его жажду свободы, а сам дает понять, что это чувство не всегда правильно и нужно. Столкновение с враждебной и недостойной средой в условиях последекабристской реакции привело к тому, что в сознании Лермонтова идея и чувства личности, противостоящие действительности, приобрели большее значение и проявились с большей интенсивностью, чем у Пушкина. Как например, у Пушкина герой жаждет обрести свободу внутреннюю, свободу от лжи, лицемерия, клеветы, так сильно господствующих в светском обществе. А у Лермонтова в «Мцыри» главный герой хочет обрести свободу физическую, внешнюю. «Надо было обладать безграничной гордостью, — писал Герцен, — чтобы с кандалами на руках и ногах высоко держать голову». — подвиг гордого одиночества, отщепенство, романтическая изолированность, о которых Лермонтов постоянно говорил в стихах как о поведении своего героя, хотя сам поэт не чуждался дружеских связей. 
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