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ВСТУПЛЕНИЕ
Что такое ВРЕМЯ? Как понять его? Мы знаем лишь то, что современный человек, даже со всем своим могуществом, не в состоянии остановить или обратить его вспять. Но как же читатели всего мира узнают истории знаменитых людей и их эпохи?  Конечно же, через книги!  Существуют такие произведения, которые являются настоящими описаниями целых эпох. Одно из таких  произведений – это роман  А. С. Пушкина  «ЕВГЕНИЙ ОНЕГИН». 

Известный критик В. Г. Белинский назвал это произведение «ЭНЦИКЛОПЕДИЕЙ РУССКОЙ ЖИЗНИ». И действительно, начав читать этот роман, читатель,  словно  на настоящей «машине времени»,  переносится в  удивительный мир первой четверти XIX века, в пушкинскую эпоху. Нам, современным людям, порой трудно понять многое в романе – слишком большой период времени отделяет нас от той эпохи. Но чтобы понять, ощутить пушкинское время, нужно не только просмотреть комментарии к роману, но и вчитаться в сам роман по-иному, с позиции «литературного послания» - открытия  пушкинской эпохи.  

Цель моей учебно-исследовательской работы: прочитать роман «Евгений Онегин» с позиции энциклопедии, т.е. многогранного источника сведений о жизни русского общества первой половины девятнадцатого века, дополнив его различными источниками и создать образ  первой половины ХIХ века. Своей работой я хочу приблизить пушкинскую эпоху к современному читателю.
Задачи исследования -  раскрыть следующие аспекты:

1) Роль Санкт-Петербурга в жизни России и в творчестве Пушкина. 
2) Тенденции моды того времени;

3)  Жизнь  столичного светского общества и быт мелкопоместного дворянства;

4) Балы и Светский этикет;

5) Театр и кумиры сцены;
6) Интерьер дворянских домов XIX века;
7) Имение Лариных и его прототип;
8) Описание светского общества в романе;
9) Историю дуэлей, подробности дуэли Пушкина и Дантеса, а так же описание дуэли в романе;
10) Роль автора в романе.

Считаю, что моя работа актуальна, она помогает выстроить диалог разных культур, обогащает наше представление об истории России первой четверти ХIХ века, помогает лучше понять произведение А.С.Пушкина.

Практическая значимость моей работы заключается в том, что  материал реферата и мультимедийное приложение можно использовать   на уроках  литературы, во внеурочное время на занятиях Литературной гостиной,  а так же на уроках истории.
ЧАСТЬ ПЕРВАЯ

Открывая первые страницы романа, мы попадаем в любимый город А.С.Пушкина – Санкт-Петербург. 

САНКТ – ПЕТЕРБУРГ ПЕРВОЙ ЧЕТВЕРТИ XIX ВЕКА
Люблю тебя, Петра творенье,

Люблю твой строгий, стройный вид,

Невы державное теченье,

Береговой ее гранит…




А.С.Пушкин, «Медный всадник»
Этот город в первой половине XIX века являлся не только материальной, но и духовной столицей нашей родины. Я и сама «бывала» в этом величественном городе, и я разделяю мнение А.С.Пушкина «о северной столице», ведь он восхищался Санкт-Петербургом: «Люблю тебя, Петра творенье...» («Медный всадник»). 

Да, этот город прекрасен, он по праву может носить звание самого прекрасного города на земле. 

Санкт-Петербург сыграл немало важных ролей в истории России, ведь он так много времени был столицей империи! Здесь жил государь и весь его двор, именно здесь происходили заговоры, интриги, перевороты. Здесь случались бурные романы и романтические встречи... Еще Петр I, при закладке первого камня Петропавловской крепости, окрестил этот город самым величественным из городов России. 
В XIX веке внешность Петербурга была торжественной и праздной. В то время люди умели ценить красоту и заботиться о красоте своей столицы.
                      Роль Санкт – Петербурга в судьбе поэта.
Существует большая тесная связь между Петербургом и  жизнью Пушкина.

В этом городе поэт провел более трети своей жизни – лучшие годы юности и годы зрелости, наивысшего напряжения духовных сил, творческого подъема и бренных житейских проблем. Ни один город не был им воспет с таким высоким чувством как «град Петров» и в таких разных произведениях: поэмах, прозе, стихах, письмах. 

Но Петербург в восприятии великого поэта предстает перед нами в двух образах:

Первый из них прекрасен -  это был город его друзей и соратников, символ величия России. Но в то же время второй образ – столица империи, дом самодержцев Российских, исполнительно следящей за ним жандармерией (во главе с А.Х. Бенкендорфом, попортившим немало крови поэту; чего стоит объемная переписка только по поводу цензуры его произведений), оплот русской научной мысли и придворного общества.

Пушкин впервые осознанно познакомился с Петербургом в июле 1811 года, когда двенадцатилетним мальчиком приехал поступать во вновь открывающееся учебное заведение – Царскосельский лицей. Столица ошеломила Александра. Она была так не похожа на его родную тихую Москву! После пестрой Москвы Петербург поразил его своей величественной красотой, блеском вод и белыми ночами. Испытания (экзамены) проходили в доме самого министра народного просвещения графа А.К. Разумовсвкого. Вскоре после экзамена Иван Пущин, живший на Мойке в доме своего деда, направился к Пушкину, «как к ближайшему соседу». «С той поры, - вспоминал он, - установилась и постепенно росла наша дружба…». Он же вспоминал о том, что Пушкин знал гораздо больше других детей, «многое прочел, о чем мы и не слыхали, все, что читал, помнил». Случилось так, что, приехав в Петербург в июле 1811 года, Александр Пушкин жил недалеко от дома Пущиных. Спустя четверть века поэт снова оказался на Мойке – в доме Волконских. И этот, соседний с пущинским, дом стал его последним жилищем. 19 октября 1811 года началась учеба в лицее и на 5 лет Пушкин расстается с Петербургом. «Безбожно молодого человека держать взаперти…» – жаловался Пушкин в письме к Вяземскому за год до выпуска из лицея. Наконец, наступил долгожданный июнь 1817 года. Окончив Лицей, Пушкин переезжает в Петербург (в квартиру родителей на Фонтанке у Калинина моста) и начинает самостоятельную жизнь взрослого человека. От ощущения свободы и независимости у него кружится голова, он не знает, куда броситься, с чего начать; ему теперь доступно всё – и театры, которые он непрестанно посещает, и балы, и “Арзамас”. 

Образ северной столицы, созданный Пушкиным в первой главе романа «Евгений Онегин», - это декабристский Петербург, Петербург высокой духовности, исполненный красоты и добра, город, помогающий новому, порожденному великой освободительной войной (1812 года) поколению самоотверженно искать пути к свободе России, к ее спасению от абсолютной монархии, пути к парламентаризму. Пушкин знакомится с членами тайных антиправительственных организаций – с Рылеевым, Каховским, Якушкиным, поэтом-партизаном Денисом Давыдовым. Постоянно бывает на литературных “субботах” у Жуковского вместе с Крыловым, Гнедичем и Батюшковым; вводит в круг признанных корифеев своих лицейских друзей – Дельвига и Кюхельбекера. Пущин осуждал жизнь Пушкина этого периода, наблюдая, например, за поведением Пушкина в театре, Пущин недоумевал и досадовал, видя, как тот, «либеральный по своим воззрениям», искал внимания у светских «львов». «Желалось, чтобы он (Пушкин), наконец, настоящим образом взглянул на себя и понял свое призвание». К огорчению друзей, Пушкин слишком часто проводит дни и ночи в обществе петербургских «прелестниц» и повес. «Пушкин здесь – весь исшалился…», «Праздная леность, как грозный истребитель всего прекрасного и всякого таланта, парит над Пушкиным…» - встревоженно сообщал Вяземскому их общий друг А.И. Тургенев. Но именно в этот период Пушкин создал поэму «Руслан и Людмила» и по прочтении ее в доме у Жуковского получил портрет его со знаменитой, триумфальной надписью: «Победителю – ученику от побежденного учителя в тот высокоторжественный день, в который он окончил свою поэму «Руслан и Людмила». 1820 марта 26 великая пятница». Пушкин стал певцом декабристов, певцом свободы. Ода «Вольность», эпиграммы на графа Аракчеева и министра просвещения князя Голицина по словам Лажечникова «…наскоро, на лоскутках бумаги, карандашом переписанные, разлетались в несколько часов огненными струями во все концы Петербурга и в несколько дней Петербургом вытверживались наизусть».

И все – разом, катастрофически мгновенно – рухнуло 14 декабря. Декабристский город был повержен, Петербург завоевал император Николай I, сделав его твердыней самодержавия и оплотом своего правления.

Пушкин за оду «Вольность» был выслан из Петербурга еще 6 мая 1820 года. Вернулся после ссылки ровно через семь лет – в мае 1827 года уже в Петербург императорский. Всё изменилось. Пушкин в 1829 году констатировал: в новом Петербурге истреблена духовность.

Свою новую жизнь в столице Пушкин начал радостно, чувствуя себя легко и свободно, поверив обманчивым обещаниям Николая I. Однако вскоре поэту пришлось убедиться, что свобода его мнимая, что он связан по рукам и ногам, как, может быть, никто из его современников. О каждом своем шаге он должен был докладывать царю, на все просить разрешения через шефа жандарма Бенкендорфа. Если же Пушкин осмеливался ослушаться, то получал письма с предупреждениями, выговорами, просьбой явиться для отчета к Бенкендорфу.

Противоречивое отношение к столице – притягивание и отталкивание – сопровождает поэта на всем его жизненном пути. «Петербург уже кажется мне страшно скучным, и я хочу сократить насколько возможно мое пребывание в нем», - пишет он Н.Н. Гончаровой, а через несколько месяцев Плетневу: «Москва мне слишком надоела», и снова жене: «… меня тянет в Петербург. – Не люблю я твоей Москвы».

Вскоре после свадьбы Пушкин решил переехать на постоянное местожительство из Москвы в Петербург. Лето и осень 1831 года он проводит под Петербургом в Царском Селе. Это было счастливое время для Пушкина и его жены. Он работал, гулял с женой около озера. Но в конце июня в Петербурге вспыхнула эпидемия холеры. Царское Село оказалось окружено карантинами, туда доходили лишь смутные слухи о народных холерных бунтах. Умирает Дельвиг. Болезнь скручивает его в 3 дня. В середине июля, спасаясь от эпидемии, в Царское Село прибыл Николай I со своей свитой; покой и тишина были нарушены. Это не могло не огорчать Пушкина. Красота Натальи Николаевны поразила императрицу, которая выразила желание постоянно видеть Пушкиных при дворе. 

Утешением для поэта было то, что вместе с двором в Царское Село приехал Жуковский. Жуковский, Гоголь, Пушкин собирались почти каждый вечер. Возникло даже нечто вроде соревнования в создании русских сказок между Жуковским и Пушкиным. Написана шутливая поэма “Домик в Коломне”, где описаны любимые Пушкиным с детства бедные окраины Петербурга; дописано письмо Онегина к Татьяне, проза, стихи. Лето было плодотворным.

В мае 1834 года Наталья Николаевна с детьми уезжает в имение Гончаровых Полотняный завод. Все лето Пушкин оставался в Петербурге один. Пушкин просил жену не требовать от него нежных, любовных писем, настолько тяжело ему было представить, что вся его переписка распечатывается и прочитывается. Попытка подать в отставку, так как чин камер-юнкера неприличен летам Пушкина – его сотоварищам по службе было по 17 лет (это низшее придворное звание, даваемое обычно юношам), навлекает на него еще большее недовольство царя, угрозу закрыть доступ в государственные архивы.

Но угрозам императора не суждено было сбыться. Пушкин вызывает на дуэль Дантеса, и тот смертельно ранит его. 30 января в газете «Литературные прибавления к Русскому инвалиду» В.Ф. Одоевский писал: «Солнце нашей поэзии закатилось!…».

Придворная небольшая церковь Спаса Нерукотворного, где было приказано отпевать Пушкина, была перестроена в 1823-24 гг. «В церковь пускали по билетам только высшее общество. Его-то зачем? – с возмущением писал А.Н. Карамзин своей матери. – Разве Пушкин принадлежал ему?… Выгнать бы их и впустить рыдающую толпу, и народная душа Пушкина улыбнулась бы свыше». 
Исполняя волю Пушкина, гроб с его телом предстояло препроводить в Святые Горы, к месту последнего успокоения. Гроб с телом поэта увезли ночью, 3 февраля, тайно, чтобы избежать народных проводов. В 10 часов вечера Жуковский и Вяземский собрались в последний раз у гроба Пушкина, отпели последнюю панихиду, положили свои перчатки в гроб, когда его заколачивали (об этом донесли, усмотрев что-то и кому-то враждебное). Тургеневу одному поручили сопровождать тело поэта до места последнего успокоения. Старый слуга Пушкина Никита Тимофеевич Козлов стоял всю дорогу на дрогах. Тело поэта было предано земле в присутствии А. И. Тургенева, Никиты Козлова и двух барышень из Тригорского — Екатерины и Марии Осиповых. Спустя четыре года на могиле поэта был установлен мраморный памятник, выполненный по заказу вдовы Пушкина и опеки, на гранитном цоколе обелиска золотыми буквами высечено:

Александр Сергеевич Пушкин

Родился в Москве 26 мая 1799 года

Скончался в С.-Петербурге 29 января 1837 года.

«О, Петербург! Сколько в тебе страшного!» – заканчивал описание событий, связанных со смертью Пушкина, один из современников
Изображение Санкт – Петербурга в романе

Петербург в романе Пушкина изображен по-иному, чем в «Медном всаднике». Это город «неугомонный», который просыпается под звуки барабана в Петропавловской крепости. Это город,  где с  раннего утра до  позднего вечера кипит жизнь трудового народа:
...А Петербург неугомонный 

Уж барабаном пробужден.

Встает купец, идет разносчик,

На биржу тянется извозчик, 

С кувшином охтенка спешит, 

Под ней снег утренний хрустит.

Проснулся утра шум приятный.

Открыты ставни; трубный дым

Столбом восходит голубым.

И хлебник, немец аккуратный,

В бумажном колпаке, не раз

Уж отворял свой васисдас.




А.С.Пушкин «Евгений Онегин»
Невозможно представить Санкт-Петербург без главной улицы города – Невского проспекта. Именно здесь самые богатые и знатные люди предпочитали в эпоху А.С.Пушкина совершать прогулки. Если бы мы попали в то время, то смогли бы, наверное, повстречать и нашего давнего знакомого Евгения Онегина. 
Насколько мы знаем, то наш герой вставал уже за полдень и
 Покамест в утреннем уборе,
 Надев широкий боливар,

Онегин едет на бульвар 

 И там гуляет на просторе,
Пока недремлющий брегет 

Не прозвонит ему  обед.

Обратим внимание на интересные детали портрета героя, на нем шляпа-боливар, модная тенденция в мужской моде.  Пушкин делает сноску:
БОЛИВАР  -  мужская широкополая шляпа. Свое  название получила от фамилии предводителя освободительного движения против Испанского господства в Латинской Америке Симона Боливара.
А вот  еще одна модная деталь туалета Онегина (ведь он, подчеркивает автор, франт) – брегет. БРЕГЕТ -  карманные часы, отличавшиеся большой точностью, отбивавшие часы, доли часов и показывавшие числа месяца. Название связано с именем швейцарского часовщика Луи Брегета (1747-1823 гг.).
Мы прекрасно знаем, что Онегин был модником.  Он внимательно следил  за модой, просматривал модные журналы и одевался соответственно. В романе мы читаем:
                              Острижен по последней моде,

                              Как dandy лондонский одет...

Так что же предпочитали носить модники того времени, в чем  появляться на балу и носить  в будни?
ГЛАВА ВТОРАЯ
 
   МОДА ПУШКИНСКОГО ВРЕМЕНИ
МУЖЧИНЫ носили фраки или сюртуки, голову прикрывал цилиндр. Брюки были того же фасона, что и раньше: со штрипками внизу. Ворот рубахи поднимался вверх, чтобы его острые концы касались щек. Вокруг ворота обвязывали длинный галстук темного цвета, концы его завязывались у горла в бант или узел. Неотъемлемой частью мужского гардероба был короткий жилет, надевавшийся под фрак или сюртук. Маленькие карманчики жилета служили для хранения часов на цепочке или лорнета. Обувью служили полусапожки или туфли-лодочки. На балах щеголи часто появлялись в туго облегающих тело лосинах белого цвета. В холодную погоду, выходя на улицу, мужчины набрасывали на плечи плащ из тонкого сукна с двумя или одной пелериной.

ЖЕНСКИЙ костюм этого периода претерпел значительное изменение. Талия опустилась на свое обычное место, вернулся корсет. Платья стали стягивать широким поясом, а под широкую куполообразную юбку стали одевать еще несколько. Вырез платья открывал плечи, широчайшие рукава собирались в фонарики. Длина платья доходила до «косточки» т.е. немного приоткрывало ноги. Довершало дело тонкая, затянутая в корсет, «осиная талия

     Классицизм уступил место романтизму. Дамы не расставались с маленькими томиками стихов, для чего в юбке имелся специальный карман.
Женщины высшего света пристрастились к верховой езде. Предназначенное для этого платье-амазонка состояло из длинной юбки и узкой кофточки. К нему прилагались шляпа с вуалью, хлыст и перчатки. В моде остались шляпы-капоры, украшавшиеся различными цветами, лентами, розетками, всевозможные плечевые пелерины, зонтики, шарфы, шали, накидки-мантильи.

Обувь была без каблуков, на узкой подошве с лентами-завязками.
Дамские прически того времени – целое произведение искусства. Волосы расчесывались на пробор, затем завивались в крупные локоны. Боковые пряди укладывались над висками,  а задние поднимались и крепились на темени.
ГЛАВА ТРЕТЬЯ
БАЛЫ И СВЕТСКИЙ ЭТИКЕТ
Во дни веселий и желаний

Я был от балов без ума:

Верней нет места для признаний 

И для вручения письма.



А.С.Пушкин «Евгений Онегин»

Мы, люди современные, возможно не до конца можем себе представить первую четверть XIX века, но если задать любому человеку вопрос о том, чем более всего знаменита пушкинская эпоха, то  получим ответ: конечно же, пышностью балов! Действительно, балы того времени отличались красотой, грацией и богатством:

 Усеян плошками кругом, 

Блестит великолепный дом;

По цельным окнам тени ходят,                                   
Мелькают профили голов

И дам и модных чудаков.               

              

Бал, конечно, имел особенную значимость для молодого юноши, но особенным бал  был для  юной девушки, которую только начали вывозить в свет, это повод для волнений – там ее увидят в красивом бальном платье, и будет много света, и она будет танцевать, и тогда все узнают, какая она легкая, грациозная...
Подготовка к балу – это целый спектакль, который при строгой построенности допускает массу вариантов, неожиданных поворотов, и чем дольше длится это волшебное время, тем больше свободы.  Не зря отмечает  автор, что бал – это особое место: «Верней нет места для признаний, И для вручения письма».                                                

Бальный сезон начинался поздней осенью и разгорался зимой,  когда столичные дворяне возвращались из своих усадеб, а дворяне поместные, окончив полевые работы, целыми обозами тащились  в Москву со своими взрослыми дочерьми – «на ярмарку невест».

Подъезжали кареты к празднично освещенному подъезду. В вестибюле сбрасывали шубы и по ярко освещенной лестнице поднимались в зал, где при входе гостей встречала хозяйка. И вот уже музыка, и праздничное сияние.

 Но под какую музыку веселился  высший свет? Какие  мелодии звучали на шикарных приемах? Конечно,  вальс, мазурка и котильон!
ВАЛЬС -  (франц. valse), бальный танец в трехдольном размере. С начале 19 века завоевал популярность во всех слоях европейского общества.
Жанр и жанровые признаки вальса проникли во многие виды инструментальной и вокальной музыки различных композиторских школ. А.С.Пушкин так пишет о вальсе в романе «Евгений Онегин»: 

Однообразный и безумный,

Как вихрь жизни молодой,

Кружится вальса вихрь шумный;

Чета мелькает за четой. 
Чьи же вальсы были популярны в то время?  Прежде всего, конечно же, короля вальсов – Шопена. 
ШОПЕН  Фридерик, польский композитор и пианист. Музыке Шопена присущи лиризм, тонкость в передаче различных настроений; его произведения отличаются широтой национально-фольклорных и жанровых связей. По-новому истолковал многие жанры: возродил на романтической основе прелюдию, создал фортепианную балладу, опоэтизировал и драматизировал танцы — мазурку, полонез, вальс; превратил скерцо в самостоятельное произведение. 
Были очень популярны и вальсы русского композитора Глинки.
ГЛИНКА Михаил Иванович, русский композитор, родоначальник русской классической музыки. Автор опер «Жизнь за царя» и «Руслан и Людмила», которые положили начало двум направлениям русской оперы — народной музыкальной драме и опере-сказке, опере-былине. Классик русского романса. «Патриотическая песня» Глинки стала музыкальной основой государственного гимна Российской Федерации. В 1838 Глинка познакомился с Екатериной Керн, дочерью героини известного пушкинского стихотворения, и посвятил ей свои вдохновеннейшие произведения: «Вальс-фантазию» и дивный романс на стихи Пушкина «Я помню чудное мгновенье.

Строгие нравы стареющих особ не одобряли вальса, но зато любили мазурку!

В романе мы читаем:
Мазурка раздалась. Бывало,
Когда гремел мазурки гром,
В огромном зале все дрожало,

Паркет трещал под каблуком,

Тряслись, дребезжали рамы;

Теперь не то: и мы, как дамы,

Скользим по лаковым доскам.

МАЗУРКА (от польск. mazurek), польский народный танец. Возник у мазу-ров; позднее популярный польск. национальный танец. Темп быстрый, музыкальный размер 3/4 или 3/8. Для нее характерны пунктирный ритм, резкие скачки в мелодии, прихотливая акцентировка (особенно на слабых долях такта). В 19 в. становится бальным танцем. Мазурку танцуют парами по кругу. Ритмы ее использовали композиторы Ф. Шопен, С. Монюшко, Г. Венявский, М. И. Глинка, П. И. Чайковский, А. К. Глазунов и др.

Во времена Пушкина именно в мазурке во всем блеске проявлялось мастерство бального танцора. Это был танец-балет. Мазурку танцевали с многочисленными причудливыми фигурами и мужским соло, составляющим кульминацию танца. У мазурки был распорядитель, каждый участник должен был проявить изобретательность и способность к импровизации, при этом общий рисунок танца нарушать не разрешалось. 

Еще один популярный танец того времени – котильон. 

КОТИЛЬОН, бальный танец французского происхождения. Объединяет вальс, мазурку, польку и др. Этот танец и завершал бал. Это род кадрили, которую танцевали на мотив вальса. Этот танец был непринужденным и шаловливым. 
Интересно узнать правила этикета на балу. 

      Например, когда приглашает даму, то она в знак согласия наклоняет голову, говоря: «с удовольствием», «хорошо», или же – «сожалею, но меня уже пригласили». В то время даме никак нельзя было отказать кавалеру словами: «я слишком устала, и вслед за тем ответить согласием на предложение другого кавалера, она могла навлечь на себя крупные неприятности.
Если дама забыла, что дала обещание на танец и в момент, когда она идет танцевать с другим кавалером, появляется первый, то ей следует извиниться. Чтобы выйти из этого неприятного положения дама, которая сама вовлекла себя в такие условия, должна была вовсе отказаться танцевать, или пообещать первому кавалеру следующий танец.

Когда кавалер получает благосклонность дамы, он кланяется и подает ей свою правую руку, чтобы вести ее к назначенному мусту. Кавалер постоянно должен был держаться по левую сторону от дамы. Во время бала дамам и кавалерам запрещается снимать перчатки. Если даме подарили букет, то во избежании неудобств во время танца его она оставляет на стуле.  
Если дама устала и желает кончить танцевать, то кавалер должен остановиться рядом с тем местом, где дама сидела, и, подведя свою партнершу к нему, раскланяться и уйти.

Если кавалер забывает, что он пригласил даму на танец, есть не только непростительная невежливость, но просто грубость со стороны кавалера; в подобном случае он совершенно справедливо навлекает на себя гнев дамы и немилость светского общества.

С другой стороны, дама, оставшаяся без приглашения, должна спокойно перенести эту маленькую неприятность и не высказывать своего неудовольствия: ни одна черта лица ее не должна высказывать ее плохого настроения. Она должна иметь в виду, будто с подобным  удовольствием смотрит на танцующие пары, как если бы сама была действующим лицом.
ГЛАВА ЧЕТВЕРТАЯ

ТЕАТР ВРЕМЕН А.С.ПУШКИНА
            КУМИРЫ СЦЕНЫ
Волшебный край! там в стары годы,

Сатиры смелый властелин,
Блистал Фонвизин, друг свободы,

И переимчивый Княжнин;

...Там и Дидло венчался славой,

Там, там под сению кулис

Младые дни мои неслись.

А.С.Пушкин «Евгений Онегин»
А.С. Пушкин очень любил Санкт-Петербург и его дух, дух поэта навечно останется здесь. Ведь представьте, когда-то и он ходил по этим улицам, смотрел на восход солнца, удивлялся прекрасным видам гордой Невы!

Ну, так давайте отправимся туда, где очень часто любил бывать поэт – в театр. Конечно, самым любимым и престижным театром в то время считался Александринский. 
Александринский театр драмы  в Санкт-Петербурге, старейший русский драматический театр, ведет свое начало с 1756 года.

В 1832 году для театра было построено новое здание, и театр получил название Александринского. 
В театре пушкинской эпохи творили прославленные мастера русской сцены: Ф. Г. Волков, И. А. Дмитревский, Е. С. Семенова, В. А. Каратыгин, В. Н. Асенкова, А. Е. 

  Асенкова Варвара Николаевна (1817-41), российская актриса. С детских лет мечтала о театре. Ее матушка была довольно известной актрисой. Играла она в лучшем театре тогдашней России, Александринском. 

Бойкая девочка быстро освоила все премудрости актерского мастерства, ей пророчили большое будущее.

На театральных подмостках в то время в большой моде были военные водевили. Прежде всего, потому, что их обожал сам император. Всевозможные переодевания  молоденьких героинь в гусарские и драгунские мундиры, забавные сюжеты, музыка, злободневные куплеты – все вызывало восторг и умиление публики.

Дирекция театра дала ей главную роль девушки – гусара и не прогадала. Прекрасно поставленный голос, великолепная фигура и красивое лицо... Девушка была неотразима. Публика бурно аплодировала. Успех! Исполнилось то, о чем она мечтала. И пошли приглашения на главные роли в постановках легкого жанра - водевилях. На спектакли с участием молодой талантливой актрисы раскупались все билеты, а мелодии и песенки из водевилей с ее участием насвистывали и напевали на всех петербургских улицах. Но Варваре Асенковой не хотелось быть актрисой легкого жанра. Она мечтала попробовать себя, например, в трагедии Игра Асенковой отличалась огромной проникновенностью. Зрители были поражены ее умением показать все оттенки человеческих переживаний. что бы Варвара Асенкова ни исполняла: Софью в «Горе от ума» или Офелию в «Гамлете», публика ее принимала восторженно. В числе поклонников актрисы были гвардейские офицеры, князья, графы и, поговаривали, даже сам государь-император... Но сама Варенька предпочитала других почитателей своего таланта. Пушкин, Лермонтов, Жуковский, восхищенные игрой талантливой актрисы, не пропускали спектаклей с ее участием. А, встречаясь с ней, находили особенные слова благодарности за ее великое мастерство. Год от года расцветал великолепный талант актрисы, и время, казалось, было не властно над ней. Она всегда казалась молодой и веселой. Но счастье в жизни порой ходит рядом с несчастьем. Зависть коллег по театру мучила, не давала спокойно жить. Актрисы постоянно устраивали ей мелкие пакости с костюмами, с гримом, распространяли слухи о ее личной жизни, сталкивали с дирекцией. Все это сказывалось на самочувствии легко ранимой актрисы. Но больше всего на нежной, хрупкой душе Вареньки отразилась смерть Пушкина. Несколько дней она не могла придти в себя, отказалась от участия в спектаклях, перессорилась с администрацией театра. Другую бы актрису уволили, но слава Варвары Асенковой была так велика, что царские чиновники просто не могли дать ей отставку. А здоровье ухудшалось. Постоянные головные боли, ослабление памяти, частые обмороки... Случались и безумные истерики! В обществе поползли слухи, что Асенкова сходит с ума. Всего шесть лет прослужила выдающаяся актриса в театре, но невероятно напряженный труд, что называется на «износ», сделал свое дело: 19 апреля 1841года в возрасте 24 лет Варвара Николаевна Асенкова умерла от чахотки. Не стало лучшей актрисы пушкинского времени, но память о ней жива и по сей день.
ИСТОМИНА Авдотья Ильинична —  известная танцовщица балета Санкт-Петербурга, воспитанница театрального училища, ученица Дидло, воспетая Пушкиным в "Евгении Онегине":

 Толпою нимф окружена,

Стоит Истомина;  она

Одной ногой касаясь пола,

Другою медленно кружит,

И вдруг прыжок, и вдруг летит...

 Наибольшим успехом Истомина пользовалась в балетах "Зефир и Флора", "Африканский лев" (1818), "Калиф Багдадский", "Евтимий и Евхариса", "Роланд и Моргана", "Лиза и Колен" (1820), "Лелия Нарбонская" и др. И. участвовала иногда и в водевилях, в ролях с речами. Благодаря своему таланту и красоте Истомина всегда была окружена толпой поклонников. Между молодежью тогдашнего времени происходили из-за нее не раз поединки, оканчивавшиеся иногда трагически. По выходе в отставку, уже в 40-х годах актриса  вышла замуж за второстепенного актера Екунина.
ГЛАВА ПЯТАЯ
                  ОБСТАНОВКА ДВОРЯНСКИХ ДОМОВ 
…И стол с померкшею лампадой,

И груда книг, и под окном

Кровать, покрытая ковром,

И вид в окно сквозь сумрак лунный,

И этот бледный полусвет,

И лорда Байрона портрет,

И столбик с куклою чугунной

Под шляпой с пасмурным челом,

С руками, сжатыми крестом.  

А.С.Пушкин «Евгений Онегин»            
«Мой дом – моя крепость», по-моему, эта мысль высока и проницательна. Человек  в своей обыденной жизни находится в бурлящей реке событий, но когда он переступает порог своего дома, то  этот бурный поток постепенно переходит в плавный ручеек. Дом свой человек создает, вкладывая в него частицу собственной души, а это значит, что, побывав хотя бы раз дома у человека, можно многое рассказать о нем самом. По-моему,  в убранство дома человек должен вкладывать любовь, ведь именно она задает общий тон жилища. Например: когда чужой человек попадает в незнакомые ему комнаты, то на его настроение будут влиять даже самые маленькие, почти незаметные детали. Все неодушевленные предметы окутывают себя невидимой аурой, и когда несколько таких аур смешиваются, то они и создают общее впечатление от увиденного, чем оно лучше, тем лучше и настроение находящегося в помещении человека. В доме должна царить настоящая, неподдельная гармония. Если она существует, то  посторонний человек сможет ее почувствовать,  а сам хозяин дома, возвращаясь в свою обитель, будет чувствовать любовь, ласку и заботу. 
Пройдемся по залам и гостиным барских домов. 

Итак, начнем  с залы. Во-первых, в то время нужно было запомнить, что стеклянному шкафу и серванту с фарфоровой посудой не место в этой благородной комнате. Фамильным портретам, и всяким безделушкам здесь места тоже нет. Они должны  были находиться в гостиных или в кабинете. В зале может находиться изящный письменный стол с письменными принадлежностями, это не будет считаться чем-то лишним. В углу комнаты можно поставить небольшой столик, на котором может расположиться красивая вазочка, книги в красивых переплетах и визитные карточки, которые не засовываются за зеркальные рамы.                                   
 Теперь столовая. Красивый круглый стол с дорогим фарфором, богатое убранство скатертей, серебряные и золотые столовые приборы, картины на стенах,  старинные часы, красивые статуэтки. Если в доме проводятся балы, то буфет не помешает:
Янтарь на трубках Цареграда,

Фарфор и бронза на столе...
Если имелся отдельный зал для танцев, то в нем должно было быть как можно меньше мебели. В случае если избежать этого невозможно, то мебель заносилась при случае в другую комнату либо расставлялась так: диваны ставятся вдоль стены, а стулья ставятся перед ними, для того, что бы вдоволь натанцевавшиеся дамы и их кавалеры могли сесть и поговорить, например, о светских новостях.   
По своему значению и по всем правилам гигиены, самой лучшей комнатой в доме должна была служить спальня. Пребывание в этой комнате должно быть не только приятным, но и благотворно влиять на организм. В этой комнате, кроме кроватей, помещалась и вся необходимая при туалете мебель, также умывальные приспособления и платяной шкаф, если для этого нет особой уборной комнаты.
Мы прекрасно знаем, что в пушкинские времена в дворянской моде была красота во всем: от обстановки дома до ухоженности ногтей. И причем про ноготки я упомянула не случайно! Ведь они были в моде не только у женщин, но и у мужчин тоже и любовь к косметике проявлялась не только у барышень! Например, описывая кабинет нашего героя,  автор называет его «уединенным кабинетом», где «мод воспитанник прилежный Одет, раздет и вновь одет?». Пушкин  делает специальные акценты на деталях туалетной комнаты Евгения Онегина. Что  же мы видим, входя туда? Большое трюмо,  а на столике рядом  чего только нет -  настоящая мечта современных модниц! Там и
                                         Духи в граненом хрустале;

                                         Гребенки, пилочки стальные, 

                                         Прямые ножницы, кривые

                                         И щетки тридцати родов

                                         И для ногтей и для зубов.


Мы узнаем, что герой романа «три часа, по крайней мере, 
Пред зеркалами проводил
И из уборной выходил
Подобный ветреной Венере,

Когда сменив мужской наряд,

Богиня едет в маскарад.
Таким образом, туалетная комната была одной из значимых в жизни дворян помещений, особенно таких франтов, как Евгений Онегин. Они придавали большое значение своему внешнему виду, порой,  не заботясь о состоянии в головах. Наш герой делал попытки заняться интеллектуальной работой, и тогда спешил в свой кабинет.

Кабинет нашего героя – это особое место.
Здесь и стол-секретер для письма. Были еще столы-конторка. Чтобы написать письмо, надо было стоять рядом с таким столом. В подставке-чернильнице перья для письма ( в те времена писали заостренными гусиными перьями). Здесь и полки с книгами, которые наш герой, устав от чтения, «задернул траурной тафтой». Здесь и фигурка кумира нашего героя – Наполеона.





ГЛАВА ШЕСТАЯ

ИМЕНИЕ МЕЛКОПОМЕСТНЫХ ДВОРЯН ЛАРИНЫХ
Из шумной столицы давайте перенесемся в укромную тишину лесов и полей, туда, куда стремился наш герой Евгений в поисках новых ощущений. Именно там находилось имение мелкопоместных дворян Лариных.
Прототип поместья Лариных и его история.

Прототип поместья Лариных до сих по нам не известен, есть множество версий и догадок, основных две: 1. прототипом послужило поместье жены поэта Наталье Гончаровой, 2. как утверждают жители села Тригорское, это именно их село. Все же, если позволите высказать свое мнение, то я считаю, что вторая версия является более правдоподобной, т.к. планировка и устройство имения друзей Пушкина более подходит под описание имения Лариных. И к тому же Пушкин очень любил эти места. Тригорское — бывшее имение Осиповых-Вульф, ближайших соседей и друзей А. С. Пушкина. Расположено в трех километрах от Михайловского, на одном из трех холмов (отсюда название). Усадьба возникла в 1762, когда по выходе в отставку государственный служащий Максим Вындомский получил от императрицы Екатерины II землю в Егорьевской губе и крепостных. Позже владения перешли к его сыну Александру, офицеру в отставке, человеку широких культурных интересов, ценителю живописи и литературы. Он заложил оригинальный пейзажный парк, сохранившийся до наших дней.

В то время, когда здесь бывал Пушкин, в Тригорском жила П. А. Осипова-Вульф со своей многочисленной семьей, выделявшейся культурными традициями и образованностью среди окрестных помещиков. Прасковья Александровна принимала деятельное участие в судьбе опального поэта. У нее были дочери, одну из них звали Евпраксия,  возможно, что именно эта девушка была прототипом Ольги в романе, ведь Пушкин восхищался этой молодой особой и даже в своем романе увековечил ее черты:

Рюмок узких, длинных

Подобных талии твоей,

Зизи, кристалл души моей,

Предмет стихов моих невинных,

Любви приманчивый фиал

Ты, от кого я пьян бывал...
Пушкин лично подарил девушке IV и V главы «Евгения Онегина» с дарственной надписью: «Евпраксии Николаевне Вульф от Автора. Твоя от твоих. 22 февраля 1828 г.». И традиционный альбом:

Конечно, вы не раз видали
Уездной барышни альбом ...
Тут непременно вы найдете
Два сердца, факел и цветки;
Тут верно клятвы вы прочтете
В любви до гробовой доски;
Какой-нибудь пиит армейский
Тут подмахнул стишок злодейский.
В такой альбом, мои друзья,
Признаться, рад писать и я.
В девичьих альбомах Тригорского сохранились пушкинские строки. Обмениваться альбомами и делать записи удобнее всего было в гостиной.
Прасковья и ее дочери Евпраксия и Анна стали близкими друзьями Пушкина. Почти всем обитателям тригорского дома Пушкин посвятил стихи. По словам А.Вульфа, деревенская жизнь Евгения Онегина «вся взята из пребывания Пушкина у нас, в губернии Псковской». Здесь среди друзей возникало столь драгоценное для поэта состояние души - вдохновение. Оно рождало образы Татьяны, Ольги, Владимира Ленского ...
         И потому, любители поэзии издавна связывали Тригорское с «домом Лариных», который стал известен читающей России. Потомки П.А.Осиповой бережно хранили домашний пушкинский музей По старой традиции в доме есть парадные и черные сени и буфетная. 
Обычно собирала всех вместе столовая. Шумно и хлебосольно отмечали в Тригорском праздники; о них напоминают строки «Евгения Онегина»:

У них на масленице жирной
Водились русские блины;

 
         Среди гостей усадьбы Пушкин не раз встречал окрестных помещиков и остро воспринял психологический склад провинциального дворянства. «Для них не прошли еще времена Фонвизина, - писал он. - Между ими процветают еще Простаковы и Скотинины ... Это впрочем не относится к родственнику, у которого я в гостях» 
        Действительно, тригорская семья выделялась культурными традициями и в тяжелое для Пушкина время ссылки радостно приняла его как поэта. Прекрасные обитательницы Тригорского – «девы гор» ждали его новых стихов, восторженно слушали его чтение поэмы «Цыганы» и, вероятно, угадывали личный смысл поэтических строк:

И всюду страсти роковые,
И от судеб защиты нет.

        Вот почему к семье Осиповых и Вульфов у Пушкина было особое доверие. И когда у поэта возник план побега из ссылки за границу через Дерпт (Тарту), - он доверился сыну хозяйки Алексею, не без оснований рассчитывая на его помощь.
        По ряду причин побег так и не состоялся, но встречи с А.Вульфом, человеком образованным, оказались весьма важны поэту, томившемуся в деревенской глуши.
               В своих "Дневниках" А.Вульф высоко оценил «Евгения Онегина» - роман, который «почти весь написан на моих глазах». Более того, образ Владимира Ленского напоминает некоторые черты А.Вульфа.  
Тригорский дом, разрушенный в 1918, был восстановлен по фотографиям и документам в 1962. Тогда же в нем был открыт мемориально-бытовой музей. В 1996-1998, после капитального ремонта, экспозиция дома-музея была дополнена. В общую экспозицию включен и сохраненный потомками П. А. Осиповой-Вульф домашний пушкинский музей.

В парке стоит трехсотлетний дуб, о котором поэт писал:

Гляжу ль на дуб уединенный,

Я мыслю: патриарх лесов

Переживет мой век забвенный,

Как пережил он век отцов.

С крутого обрыва к реке Сороти хорошо видна дорога в Михайловское — по ней мимо трех сосен Пушкин приезжал в Тригорское. Старых сосен уже нет, но на их месте растут молодые — они, как и прежние, «стоят — одна поодаль, две другие друг к дружке близко...». Поэтические уголки парка – «скамья Онегина», «аллея Татьяны»,                            «дуб уединенный» и другие - представляют сегодня не только самостоятельную ценность, но вписаны в целостный мир усадьбы, названной самим Пушкиным - "приют, сияньем муз одетый".
 ... Быть может (сладкое мечтанье!),
Я к вашим возвращусь полям,
Приду под липовые своды,
На скат тригорского холма,
Поклонник дружеской свободы,
Веселья, граций и ума.
Дом Лариных в романе.
 Дом семьи Лариных не сложно представить. Ведь семья Лариных была не богата и значит они в планировке своего дома придерживались классических форм. Планировка дома была обычна для того времени: барский дом был огражден парком, наверняка он был большим, и наша любимая героиня Татьяна могла гулять по нему в раздумьях и именно в этом парке произошла сцена объяснения Онегина и Татьяны. К дому вела одна главная дорога, от которой отходили второстепенные дорожки, ведущие в сад. Сам дом представлял собой небольшое здание, наверное, белого цвета. Внутри было множество комнат с высокими потолками.
 Можно представить себе, что возможно, стоя у одного из окон в зале,   наша любимая героиня Пушкина писала те заветные инициалы «Е да О», которые она пронесет в своем сердце всю жизнь. 

Также можно заглянуть в кабинет помещицы Лариной. Мы видим большой стол, на котором  книга с расходами, где учтены все доходы и расходы плоть до последней копейки,  перо, бумаги, чернила... Хозяйка, как подчеркивается автор, сама вела домашнее хозяйство.

Но самая интересная  для читателя  – комната нашей героини. В те времена в девичьих комнатах уважалась скромность, все должно быть просто и изящно. Мы  видим: кровать с обивкой из белой кисеи, на которой почивала Татьяна, под подушкой, наверняка,  лежит один из любимых ее романов. Перед кроватью стоит маленький столик, атрибут комнаты любой молодой девушки того времени, на нем перо, бумага и еще один предмет.  Это печать, которую наша героиня никак не могла решиться поставить на свое заветное письмо. Это комната -  мир любимой героини Пушкина.
ГЛАВА СЕДЬМАЯ

                   

             СВЕТСКОЕ ОБЩЕСТВО
Пушкинский роман в стихах, являясь  «энциклопедией русской жизни», позволяет нам увидеть  обобщенные характеры русского  дворянского общества, как столичного, так и мелкопоместного, в типичных для них условиях воспитания, образования,  жизни и быта. 


Возьмем к примеру нашего героя, Евгений Онегин, - типичный представитель «Золотой молодежи». Евгений получил обычное для своего времени образование, его воспитывали  гувернантка-француженка, а затем француз-гувернер:

Сперва Madame за ним ходила.

           Потом Monsieur ее сменил...


Полученное Онегиным домашнее образование,  как подчеркивает автор, было поверхностным. Евгений знал всего понемногу, так как обучали его « чему-нибудь и как-нибудь». Но в  результате:

Он по-французски совершенно

Мог изъясняться и писал;

Легко мазурку танцевал

И кланялся непринужденно...

Этого оказалось вполне достаточно, чтоб «свет решил, что он умен и очень мил». Евгений Онегин  быстро усвоил законы  светского общества, правила светских увлечений:
 Как рано мог он лицемерить,

Таить надежду, ревновать,

Разуверять, заставить верить,

Казаться мрачным, изнывать,

Являться гордым и послушным,

Внимательным иль равнодушным!

Наверное, потому, что «рано чувства в нем остыли»,  он не сумел понять Татьяну, убил на дуэли друга. Онегин стал жертвой светского воспитания: не поверил в искреннюю любовь героини и испугался  «общественного мнения» и «провинциальных сплетников»,  все то, в душе он презирал. Как точно заметил В. Г. Белинский, Онегин — это «страдающий эгоист, эгоист поневоле». Евгений был человеком с хорошими задатками, но его испортили светское воспитание и  среда,  законы и порядки которой он принимал.

Онегина преследуют разочарования, которые были характерны для неординарных людей дворянского общества. Эти разочарования не только в любви, но и в общественной  реализации своих сил и амбиций. Отсюда и итог взаимоотношений наших героев: разбитые сердца. Вспомните, прочитав письмо юной влюбленной  девушки,  Онегин отвечает холодностью и читает ей отповедь. Он не верит в искренность чувств, она ему не знакома.   Его сердце дрогнуло только раз: ему стало лишь на минуту жаль провинциальную барышню, в которой он не разглядел ничего, кроме, на его взгляд,  одного: желания подражать героиням модных романов. Но, встретив Татьяну второй раз,  уже светской дамой,  «законодательницей мод», Онегин влюбляется, сразу же отыскав в ней ту изюминку, которую не увидел раньше. Он пылко любит  недоступную княгиню, но теперь уже ему приходится выслушивать отказ. Онегин вновь переживает разочарование.

Образ Евгения Онегина очень противоречив. Отрицательные черты его характера - индивидуализм, эгоизм, холодность, практическая бездеятельность. Но в то же время эти черты его характера сочетаются в нем с положительными, такими, как «души прямое благородство». В нем мы видим и признаки прогрессивности и просвещенности. Образ Евгения Онегина типичен для описываемой в романе эпохи, но в то же время он выделяется из среды, к которой принадлежит. Не зря автор признается: «Мне нравились его черты…» Прежде всего, его отличает «резкий, охлажденный ум», склонность к «язвительному спору» и «шутке с желчью пополам». Он далек от светского и провинциального дворянства, которое он превосходит своим умом, но его нельзя отнести и к прогрессивной молодежи, так как у него нет идеала в жизни, к которому можно было бы стремиться. 

Говоря о главном герое романа, могу сказать, что у него есть прототип – реальный друг А.С.Пушкина – Александр Николаевич Раевский. 

Раевский Александр Николаевич (16.11.1795 — 23.10.1868). Отставной полковник.
Дворянин. Родился в Новогеоргиевской крепости. Отец — герой Отечественной войны 1812, генерал от кавалерии Н.Н.Раевский, мать – С. А. Константинова. Воспитывался в Московском университетском пансионе. Был близок с А.С. Пушкиным, стихотворения которого «Демон», «Коварность» и, возможно, «Ангел» отразили его черты.

Подозревался в принадлежности к тайным обществам, что в ходе следствия не подтвердилось. Был арестован, но оправдан с оправдательным аттестатом. После этого служил чиновником. Жил в Москве, умер в Ницце
Отношения Раевского и Пушкина.

 Пушкин и Раевский познакомились в начале южной ссылки, но дружба между ними завязалась позже, в Одессе. Раевский был человеком широко образованным, обладал острым умом, но отличался циничным, высокомерным, скептическим взглядом на жизнь.

Александр Раевский, по определению известного литературоведа В. Я. Лакшина, «заметная часть душевной жизни и духовного движения Пушкина». Пушкин «боготворил Раевского, тянулся к нему, доходил в своем увлечении до края, мучился им, потом ненавидел и, наконец, изжил в себе». Пушкин воспроизвел образ своего друга в Онегине:
...Я был озлоблен, он угрюм;
Страстей игру мы знали оба:

Томила жизнь обоих нас;

В обоих сердца жар погас...

 Душевное влияние Раевского на Пушкина подымалось, расцветало и опадало, и все это отложилось в пластах романа, в эволюции героя. Дружба Пушкина и Раевского прервалась внезапно, когда опального поэта выслали по донесению из Одессы. 

Образ уездной барышни — Татьяны Лариной — не менее типичен. Прожив в деревне среди «бедных поселян», на лоне природы все детство и юность, она и в столичном обществе сохранила нерушимость воспоминаний, впечатлений, черт характера.
        Близость к народной жизни, к русской природе, особая атмосфера простоты, незатейливости в семье с «привычками милой старины» повлияли на мировоззрение, взгляды Татьяны. Сильная привязанность к няне пробудила в ней интерес к  народным обычаям, гаданиям, преданьям:
Татьяна верила преданьям

Простонародной старины,

И снам, и карточным гаданьям,

И предсказаниям луны...
...Она любила на балконе

Предупреждать зари восход,

Когда на бледном небосклоне

Звезд исчезает хоровод...

Героиня была безразлична к интересам поместного дворянства, но одиночество сохранилось в ней и в Петербурге, где она оставалась столь же равнодушной к «пышной роскоши» столичного дворянства. «Законодательница мод», «равнодушная княгиня» в глубине души осталась прежней — сердечной и искренней, душевно чистой, безыскусственной, верящей в «избранную мечту» — такой, какой она была в «жизни полевой».
Я говорила о прототипе Онегина, позвольте мне сделать отступление и рассказать о княгине Воронцовой, с которой Пушкин «срисовал» образ Татьяны».

Елизавета Ксаверьевна Воронцова(1792-1880), полячка, дочь г. К. Бранницкого, жена М.С.Воронцова.

Она была прелестной, обворожительной и женственной. Именно эти черты и взял Пушкин за основу образа главной героини романа.

 Все мужчины были от нее без ума. Она была не совсем красива, но считалась самой привлекательной женщиной Одессы.
Отношения Воронцовой и Пушкина.

Они познакомились 6 сентября 1823 года. Елизавета Воронцова уже имела представление о Пушкине как о незаурядном поэте и приняла его очень радушно. Но в отличии от влюбчивого поэта любовь в ней разгорелась далеко не сразу. Пушкин, можно сказать, потерял голову от любви и потом еще долгие годы он рисовал ее портреты, ее фигуру на полях своих рукописей.

У поэта был соперник, им стал его будущий друг и прототип Онегина – Раевский.

Между тем отношения Пушкина и графини развивались. Дружеские же отношения Пушкина и Воронцова превратились во взаимную неприязнь. 29 июля Пушкин получает предписание о высылке в Псков. Пушкин уезжает, но даже тогда его любовь не прекращается, она переходит в письма. Начинается любовная переписка. В одном из писем она призналась поэту, что была от него беременна. 

Встречи Пушкина с княгиней не афишировались, но известно, что она несколько раз посещала поэта, была знакома с его женой – Натальей и по неподтвержденным данным, она привозила с собой дочь Софью, для того, чтобы она познакомилась со своим настоящим отцом.
Я сделала отступление, но вернусь к основной теме этого раздела.
Совершенно по-иному повлияла среда на пламенного, восторженного юношу — Владимира Ленского. «Полурусский сосед», вернувшийся  из «Германии туманной» совершенно не был приспособлен к действительности, не знал жизни:      
         От сладкого разврата света

Еще увязнуть не успев,

         Его душа была согрета

         Приветом друга, лаской дев...

Мир, в котором был воспитан Ленский, не имел ничего общего с реальностью, в которой он оказался. Сочетание возвышенного идеала и слабого знания людей заставляло Ленского реагировать на все по-своему, воспринимать жизнь со своих позиций, что и привело его к трагическому финалу. По словам Белинского, «это не была одна из тех натур, для которых жить — значит развиваться... Это был романтик и больше ничего».

Саму среду в «Евгении Онегине» составляют поместное и московское дворянство, петербургский свет. Изображая лишь нескольких представителей того или иного круга, давая обобщенные образы, А. С. Пушкин сумел со всей полнотой нарисовать целые слои общества, различающиеся и по нравственному, культурному облику, и по быту.

Так же автор предоставляет нам широкий реалистический охват действительности, который раскрывает он для нас за счет изображения поместного дворянства. Деревенские главы насыщены подробностями быта и привычек помещиков. Сосредотачивая действие вокруг семейства Лариных, Пушкин, не распространяясь, но емко дает характеристику другим помещикам. Он отмечает, что интеллектуальный труд им не нужен. Так, дядя Онегина усердно читал «календарь осьмого года» и не держал у себя «ни капель чернил». Госпожа Ларина,  мать Татьяны и Ольги, хотя и зачитывалась в юности Ричардсоном, теперь с удовольствием занималась домашним хозяйством. Круг интересов и темы разговоров типичны для мелкопоместного дворянства: это  разговоры «о сенокосе, о вине, о псарне, о своей родне».

Так все поместное дворянство с его нравами и обычаями  представлено в романе на балу в честь именин Татьяны:

С своей супругою дородной

Приехал толстый Пустяков;

Гвоздик... превосходный

Владелец нищих мужиков;

Скотинины, чета седая...

...И отставной советник Флянов;

Тяжелый сплетник, старый плут,

Обжора, взяточник и шут.

 Автор  использует «говорящие» фамилии, наделяя помещиков в основном негативными чертами: они безжалостные крепостники, люди низкой культуры, сплетники, обладающие примитивными, низменными интересами.

 Более пристально Пушкин присматривается к семейству Лариных, обращая внимание читателей на типичность быта и образа жизни героев:

Они хранили в жизни мирной

Привычки милой старины;

У них на масленице жирной...

Водились русские блины...

В день Троицы, когда народ.

Зевая, слушает молебен,

Умильно на пучок зари

Они роняли слезки три...

Семья Лариных — это среда, в которой выросла Татьяна, впитав в себя всю доброту, простоту, патриархальность, сердечность, что является не типичным для дворянских семей, проживающих в столицах.
  Пушкин не щадит московское светское общество, изображая его вслед за А.С.Грибоедовым  резко, сатирически:

Но в них не видно перемены,

Все в них на старый образец...

Все то же лжет Любовь Петровна,

Иван Петрович также глуп,

 Семен Петрович так же скуп...

О петербургском высшем обществе, где вырос Евгений Онегин, где сложился его характер, взгляды и мировоззрение, Пушкин говорит еще более зло:

Тут был, однако, цвет столицы,

И знать, и моды образцы,

Везде встречаемые лица,

Необходимые глупцы.

...И даже глупости смешной

В тебе не встретишь, свет пустой!

Отношение автора к этому кругу людей понятно уже с первых страниц романа, ведь и сам автор страдал  в светском обществе, был гоним и унижен, он знал свет и поэтому понимал своего героя, хотя и не оправдывал его поступки. Онегин – «забав и роскоши дитя», был и «продуктом» «светской жизни»:  свет не предъявил особых требований ни к широте знаний, ни к образованию, ни к личным качествам человека.
ГЛАВА ВОСЬМАЯ

ДУЭЛИ ПУШКИНСКИХ ВРЕМЕН

Вот пистолеты уж блеснули,

Гремит о шомпол молоток.

В граненый ствол уходят пули,

И щелкнул в первый раз курок.





А.С.Пушкин «Евгений Онегин»
История русской дуэли XIX веков – это история человеческих трагедий, мучительных смертей, высоких порывов и нравственных падений. И все это многообразное и яркое явление было результатом сокрушительного психологического перелома – перехода от Московской Руси к петербургской России.

Трудно представить себе быт и нравы России двух предреволюционных столетий без такого явления, как дуэль. Словно в зеркале с увеличительным стеклом, в этом явлении выпукло отразились характерные черты нормативного поведения тогдашнего русского общества, дворянско-чиновничьей среды, прежде всего.

Дуэль имеет свою историю. Ее истоки отыскивают в рыцарских турнирах, типичных для европейского средневековья; тогда рыцари затевали поединки ради демонстрации мужества и силы - и, как правило, во имя “Прекрасной Дамы”. Противники большей частью не испытывали друг к другу никакой вражды, мало того: они могли быть незнакомы между собой и выступать инкогнито, в масках. Победителя увенчивали наградой.

С течением времени рыцарство утратило свой авторитет, но обычай открытого поединка сохранился - хотя функция его изменилась. В XVII-XVIII вв. уже не требовалось совершать подвиги с именем Дианы или Лауры на устах, зато возникла потребность, как мы бы сегодня сказали, выяснять отношения, связанные с понятиями чести, достоинства, благородства, провоцируемые к тому же спором, ссорой, взаимной неприязнью.

Из Европы дуэль перешла в Россию, для русского XVIII века дуэлянт (тогда говорили “дуэлист”) - уже достаточно симптоматичная фигура. За французским “заимствованием” тянулся кровавый след, что вызвало беспокойство властей; Петр I категорически запретил поединки и повелел их участников “смертию казнить и оных пожитки описать”. Позднее Екатерина II подтвердила запрет Петра, и потом ситуация не претерпела изменений. В XIX веке смертная казнь дуэлянтам не угрожала, но офицер мог поплатиться разжалованием в солдаты и ссылкой на Кавказ, в зону боевых действий - наказание достаточно суровое. Тем не менее, россияне “стрелялись” и в столице, и в провинции, и непросто указать на случай отказа от дуэли по причине официального запрета. С другой стороны, восприятие и оценка явления были неоднозначными, громкие “за” и резкие “против” чем дальше, тем чаще смешивались, переплетались. Официальный запрет сопровождался и противодействием, и поддержкой общественного мнения.

Дворянские поединки были одним из краеугольных элементов новой – петербургской – культуры поведения, вне зависимости от того, в каком конце империи они происходили.

С дуэльной традицией неразрывно связано и такое ключевое для петербургского периода нашей истории понятие как честь, без исследования которого мы не сможем понять историю возмужания, короткого подъема и тяжкого поражения русского дворянства.

В истории дуэли сконцентрировалась драматичность пути русского дворянина от государева раба, к человеку, “взыскующему свободы и готовому платить жизнью за неприкосновенность своего личного достоинства, как он понимал его на высочайшем взлете петербургского периода – в пушкинские времена”.

Русская дуэль была жесточе и смертоноснее европейской. И не потому, что французский журналист или австро-венгерский офицер обладали меньшей личной храбростью, чем российский дворянин. Отнюдь нет. И не потому, что ценность человеческой жизни представлялась здесь меньшей, чем в Европе. Россия, вырвавшаяся из феодальных представлений одним рывком, а не прошедшая естественный многовековой путь, обладала совершенно иной культурой регуляции человеческих отношений. Здесь восприятие дуэли как судебного поединка, а не как ритуального снятия бесчестия, оставалось гораздо острее.

Отсюда и шла жестокость дуэльных условий – и не только у гвардейских бретеров (неоправданно кровожадных), а и у людей зрелых и рассудительных, - от подспудного сознания, что победить должен правый. И не нужно мешать высшему правосудию искусственными помехами.

Тогда же, наряду с холодным оружием, стали применять пистолеты; это еще более упростило ход события, но заставило твердо определить правила поединка: так сложился дуэльный кодекс.

Прежде всего, дуэль есть единоборство между двумя лицами по обоюдному их соглашению, с смертоносным оружием, при заранее определенных условиях и в присутствии свидетелей с обеих сторон. Причина ее – вызов одного лица другим за нанесенное оскорбление.

Цель дуэли – получение силою оружия удовлетворения за оскорбление. Оскорбленный дерется, чтобы получить удовлетворение; оскорбитель – чтобы дать удовлетворение.

Если единоборству не предшествовало предварительного соглашения в условиях и если оно произошло не в присутствии свидетелей, то оно не дуэль и не признается ею ни общественным мнением, ни законами.

Предел, когда именно известные действия теряют характер обыкновенного, неважного, и становятся оскорблениями, вообще трудно определим и находится единственно в зависимости от степени обидчивости того лица, на которого эти действия были обращены. Этот взгляд, конечно, может применяться только к оскорблениям легкого свойства, между тем как все, разделяющие с обществом вкоренившиеся в нем понятия о чести, должны относиться к оскорблениям более серьезным с одинаковой щепетильностью. Исходя из этого предположения, различают три рода оскорблений.

1.       Оскорбление легкое. Невежливость не есть оскорбление. Кто был оскорблен за оказанную другому невежливость, тот считается всегда оскорбленным. Если за легкое оскорбление будет отвечено тоже оскорблением легким, то все-таки сперва затронутый останется оскорбленным.

2.       Оскорбление обруганием. Оно может быть вызвано как произнесением ругательных слов, так и обвинением в позорных качествах. Кто за легкое оскорбление был обруган, тот считается оскорбленным. Если обруганный ответит обруганием же, то все-таки он будет считаться оскорбленным.

3.       Оскорбление ударом. Под ударом подразумевается всякое преднамеренное прикосновение. Кто за обругание был побит, тот считается оскорбленным. Если после получения удара будет оплачено тем же, то все-таки сперва побитый останется оскорбленным. Последний не становиться ответственным за то, что он, будучи взбешен полученным ударом и не помня себя, воздал равным за равное. Это правило не изменилось бы и в том случае, если второй удар был бы сильнее первого или имел последствием поранение. К оскорблению ударом обыкновенно приравнивают и те оскорбления, которые грозят уничтожить каким-либо образом нравственно человека, как-то: обольщение жены или дочери, несправедливое обвинение в шулерстве, обмане или воровстве.

Дуэль, ставшая страстью, породила тип бретера - человека, щеголявшего своей готовностью и способностью драться где бы то ни было и с кем бы то ни было. Риск у бретера носил показной характер, а убийство противника входило в его расчеты. И, опять же, бретерство оценивали по-разному. Одни видели в нем максимальное проявление дуэльной традиции, другие - смесь позерства и жестокости.

Дуэль, во всем многоразличии своих проявлений, запечатлена в русской литературе XIX - начала XX веков, от Бестужева-Марлинского и Пушкина до Чехова и Куприна. Писатели сосредотачивают свое внимание на психологии дуэлянта, на его преддуэльных размышлениях и переживаниях, на его состоянии и поведении во время поединка; художественные характеристики существенно дополняют документальное знание.
Дуэль в романе.
Негативные варианты дуэли изображены у Пушкина в повести «Выстрел», в романе «Евгений Онегин». Герой «Выстрела» ищет предлог для драки, дабы утвердить свое первенство в гусарском полку; в нем чувствуются бретерские замашки. Его противник - богатый граф, «любимец счастья» - демонстрирует наигранное презрение к смерти: ест черешни под дулом пистолета. Как люди, действующие в угоду своему самолюбию, они стоят друг друга. Евгений Онегин, напротив, не заботится о первенстве и не ведет игру, более того, ему понятна легковесность вызова, сделанного Ленским - разгоряченным юношей-романтиком; тем не менее, он берет в руки пистолет - берет, подчиняясь нравам «большого света», опасаясь сплетен, «хохотни глупцов». Иначе говоря, уступая тому, что в душе презирает. «Пружина чести» здесь играет роль ложного стимула, предопределяющего неизбежность бессмысленного убийства.

Онегин – характер действительный, в том смысле, что в нем нет ничего мечтательного, фантастического, что он мог быть счастлив или несчастлив только в действительности и через действительность. В Ленском Пушкин изобразил характер, совершенно противоположенный характеру Онегина, характер совершенно отвлеченный, чуждый действительности. Тогда это было совершенно новое явление, и люди такого рода тогда действительно начали появляться в русском обществе. В простом желании Онегина подшутить над ним он увидел и измену, и обольщение, и кровавую обиду. Результатом всего этого была его смерть, заранее воспетая им в туманно-романтических стихах. Подробности дуэли Онегина с Ленским – верх совершенства в художественном отношении.

Онегин и Зарецкий – оба нарушают правила дуэли. Первый, чтобы продемонстрировать свое раздраженное презрение к истории, в которую он попал против собственной воли и в серьезность которой все еще не верит, а Зарецкий потому, что видит в дуэли забавную, хотя порой и кровавую историю, предмет сплетен и розыгрышей…

В «Евгении Онегине» Зарецкий был единственным распорядителем дуэли, потому что «в дуэлях классик и педант», он вел дело с большими упущениями, сознательно игнорируя все, что могло устранить кровавый исход. Еще при первом посещении Онегина, при передаче картеля, он обязан был обсудить возможности примирения. Перед началом поединка попытка окончить дело миром также входила в прямые его обязанности, тем более что кровной обиды нанесено не было, и всем, кроме Ленского, было ясно, что дело заключается в недоразумении. Зарецкий мог остановить дуэль и в другой момент: появление Онегина со слугой вместо секунданта было ему прямым оскорблением (секунданты, как и противники, должны быть социально равными), а одновременно и грубым нарушением правил, так как секунданты должны были встретиться накануне без противников и составить правила поединка.

Зарецкий имел все основания не допустить кровавого исхода, объявив Онегина не явившимся. «Заставлять ждать себя на месте поединка крайне невежливо. Явившийся вовремя обязан ждать своего противника четверть часа. По прошествии этого срока явившийся первый имеет право покинуть место поединка и его секунданты должны составить протокол, свидетельствующий о неприбытии противника». Онегин опоздал более чем на час.

Поведение Онегина на дуэли неопровержимо свидетельствует, что автор хотел сделать его убийцей поневоле. Для людей, знакомых с дуэлью не понаслышке, было очевидно, что тот, кто желает безусловной смерти противника, не стреляет сходу, с дальней дистанции и под отвлекающим внимание дулом чужого пистолета, а, идя на риск, дает по себе выстрелить, требует противника к барьеру и с короткой дистанции расстреливает его как неподвижную мишень.

Поэт любил Ленского и в прекрасных строфах оплакал его падение:

Друзья мои, вам жаль поэта:

Во цвете радостных надежд,

Их не свершив еще для света,

Чуть из младенческих одежд, Увял!... 

В Ленском было много хорошего, что он был молод и вовремя для своей репутации умер. Это не была одна из тех натур, для которых жить – значит развиваться и идти вперед. Он был романтик.

Люди, подобные Ленскому, при всех их неоспоримых достоинствах, нехороши тем, что они или перерождаются в совершенных филистеров, или, если сохранят навсегда свой первоначальный тип, делаются устарелыми мистиками и мечтателями, которые большие враги прогресса, нежели люди просто.

Отношение Пушкина к дуэли противоречиво: как наследник просветителей XVIII века, он видит в ней проявление «светской вражды», которая «дико… боится ложного стыда». В «Евгении Онегине» культ дуэли поддерживает Зарецкий – человек сомнительной честности. Однако в то же время дуэль – и средство защиты достоинства оскорбленного человека. Дуэль – предрассудок, но честь, которая вынуждена обращаться к ее помощи, - не предрассудок.  
    Дуэль Пушкина с Дантесом

Завязка этой трагической истории началась еще тогда, когда А.С.Пушкин женился на первой красавице Санкт- Петербурга – Наталье Гончаровой. Наталья тогда была еще совсем юной особой и свободно веселилась на балах. На одном из таких приемов и объявился Дантес.

Дантес или д'Антес (Георг Карл; Dantes, Dantess, d'Antesse, вернее d'Anthès) родился в 1812 г.; был камер-пажом герцогини Беррийской, которая письменно рекомендовала его императору Николаю Павловичу как сына ее преданнейшей камер-фрау. Графиня Фикельмон, пользовавшаяся особенным благоволением императрицы Александры Федоровны, и большая часть знати приняли юного искателя фортуны под особое свое покровительство. Дантес, по отзывам лиц, близко его знавших, был красивый блондин, скорее остроумен, нежели умен, образования поверхностного; отличительною чертою его характера была чисто гасконская хвастливость успехами у прекрасного пола. В судьбе его живейшее участие приняла также французская колония в Петербурге, в особенности баталический живописец Ладюрнер, мастерская которого находилась в Эрмитаже и нередко посещалась императором Николаем. По высочайшему повелению Дантес был допущен к офицерскому экзамену в военной академии (1834) по программе школы гвардейских юнкеров и подпрапорщиков, причем был освобожден от испытания по русской словесности, военному уставу и военному судопроизводству. Экзамен, не особенно блестящий, был, однако, признан удовлетворительным, и Дантес был определен в кавалергардский полк корнетом, а в 1836 г. произведен в поручики. При определении Дантеса в полк ему из собственной шкатулки государя назначено было 6000 р. асс. в год содержания, дана казенная квартира, из придворной конюшни подарены два коня и проч. Вскоре по определении в полк этот баловень счастья до того полюбился барону Геккерен де-Беверваард, состоявшему тогда в Петербурге голландским послом, человеку холостому и богатому, что тот усыновил его с единственным условием, чтобы Дантес принял его фамилию. 
После своего появления он сразу же начал уделять слишком много внимания к молоденькой жене Пушкина. На одном из балов он открыто начал проявлять восхищения, которые нельзя было адресовывать к замужней женщине... Потом А.С.Пушкину начали поступать анонимные письма, в которых говорилось о близких связях жены поэта и Дантеса.
Поэт потребовал от Дантеса объяснений, но в ответ получил письмо от барона Геккерна,  который был приемным отцом Дантеса. В письме говорилось, что это просто недоразумение, и, что Дантес направлял все свои ухаживания к Екатерине Гончаровой, будущей жене Дантеса. Но после женитьбы Дантеса и Гончаровой, ухаживания за Натальей возобновились. Пушкин этого не выдержал и объявил о дуэли.

Правила, по которым стрелялись А.С.Пушкин и Ж.Ш. Геккерн (Дантес) были составлены их секундантами Константином Данзасом  (бывший школьный товарищ Пушкина) и Виконтом д′Аршиаком. Были они следующими:
1. Противники становятся на расстоянии двадцати шагов друг от друга, за пять шагов назад от двух барьеров, расстояние между которыми равняется десяти шагам.

2. Противники, вооруженные пистолетами, по данному сигналу, идя один на другого, ни в коем случае не переступая барьера, могут пустить в дело свое оружие.

3. Сверх того принимается, что после первого выстрела противникам не дозволяется менять место для ТОО, чтобы выстреливший первым подвергался огню своего противника на том же расстоянии.

4. Когда обе стороны сделают по выстрелу, то, если не будет результата, поединок возобновляется на прежних условиях.

5. Секунданты являются непременными посредниками во всяком объяснении между противниками на месте боя.

6. Нижеподписавшиеся секунданты этого поединка, облеченные всеми полномочиями, обеспечивают, каждый за свою сторону, своей честью строгое соблюдение изложенных здесь условий.     

С этой роковой бумагой Данзас возвратился к Пушкину. Он застал его дома одного. Не прочитав даже условий, Пушкин согласился на все. 

На место встречи дуэлянты прибыли в половину пятого 27 января. Дул очень сильный ветер и это заставило искать убежище  в маленькой сосновой роще. Так как обилие снега могло стеснить противников, пришлось протоптать тропинку в двадцать шагов.

Несмотря на ясную погоду, дул сильный ветер. Морозу было градусов пятнадцать. Закутанный в медвежью шубу, Пушкин был столько же спокоен, как и во время пути, но в нем выражалось сильное нетерпение приступить скорее к делу.

Когда Данзас спросил его, находит ли он выбранное место удобным, то Пушкин ответил, что ему решительно все равно и поторопил секунданта. Отмерив шаги Данзас и д′Аршиак отметили барьеры своими шинелями и начали заряжать пистолеты.

Вот, наконец, все приготовления закончились. Противников поставили, дали им в руки пистолеты, и по сигналу, который дал Данзас, махнув шляпой, они начали сходиться.

Пушкин первый подошел  к барьеру и, останавливаясь, начал наводить пистолет. Но в это время Дантес, не дойдя до барьера одного шага, выстрелил. Пушкин упал на шинели, служившие барьером, и остался неподвижным, лицом к земле.

Секунданты бросились к нему, и, когда Дантес намеревался сделать то же, Пушкин удержал его, ссылаясь на то, что у него достаточно для выстрела сил.

На коленях, полулежа, Пушкин целился в Дантеса на протяжении двух минут и выстрелил так метко, что если бы Дантес не держал руку поднятой, то непременно был бы убит: пуля пробила руку и ударилась в одну из металлических пуговиц мундира, причем все же продавила Дантесу два ребра.

Придя в себя, Пушкин спросил у д′Аршиака, убил ли он своего противника, на что получил ответ, что лишь ранил. После этого Пушкин сказал: «Странно, я думал, что мне доставит удовольствие его убить, но я чувствую теперь, что нет... Впрочем, все равно. Как только мы поправимся, то снова начнем...». Но последним словам поэта не суждено было сбыться. 

Пушкин был ранен в правую сторону живота. Пуля, раздробив кость верхней части ноги у соединения с тазом, глубоко вошла в живот и там остановилась. Пушкина домой на руках внес его слуга Никита Козлов, который был с ним всю жизнь.
В седьмом часу вечера 27 января прибыли доктора, которые после осмотра сказали, что Пушкину не выжить. В пять часов по полудни Пушкин в окружении семьи и близких друзей, тихо скончался.
Суд, наряженный по поводу дуэли, приговорил Дантеса к смертной казни, но постановил ходатайствовать о смягчении этого наказания. Приговор суда был высочайше конфирмован 18 марта: Дантес разжалован в рядовые и выслан за границу. В так называемом большом свете многие соболезновали не о смерти поэта, а о высылке авантюриста. По высылке из России, Дантес - Геккерен оставался в неизвестности до 1851 г., когда он, игравший в России роль роялиста, поступил на службу к Наполеону III, сделавшему его сенатором и камергером, с жалованьем 60000 франков. В 1892 г. он был еще жив.
ГЛАВА ДЕВЯТАЯ




ОБРАЗ  АВТОРА В ПРОИЗВЕДЕНИИ

С художественной точки зрения роман «Евгений Онегин» можно считать уникальным. Во многом это определяется особым положением, которое занимает Автор.

Автор в романе Пушкина – не традиционный рассказчик, ведущий повествование о героях и событиях, четко отделяя себя от них и читателей. Автор является и создателем романа, и одновременно его героем. Он настойчиво напоминает читателям о литературности романа, о том, что текст, создаваемый им, - новая, жизнеподобная реальность, которую нужно воспринимать положительно, доверяя его рассказу. Герои романа – вымышленные, все, что о них сказано, не имеет отношения к реальным людям. Мир, в котором живут герои, - тоже плод творческой фантазии Автора. Реальная жизнь – только материал для романа, отобранный и организованный им, творцом романного мира.

Давая роману заслуженно высокую оценку, В.Г.Белинский сказал, что этот роман «Есть самое задушевное произведение Пушкина, самое любимое дитя его фантазии, и можно указать слишком на немногие творения, в которых личность поэта отразилась бы с такой полнотой, светло и ясно, как отразилась в «Онегине» личность Пушкина».

В лирических отступлениях романа выразился внутренний мир поэта, его идеалы, мысли, чувства, мировоззрение. Лирические отступления представлены в романе как внутренние каноны автора, как голос его души, откровенный и понятный читателю.

Пушкин непринужденно беседует с читателем, делится с ним творческими планами, рассуждает о литературе и искусстве, вспоминает прежние годы, события своей жизни, грустные и радостные. Автор высказывает свое отношение к любым героям. Это помогает читателю не только глубже понять характеры и чувства героев, но и добавить существенные штрихи к портрету самого Пушкина. Наиболее четко это проявляется в отношении автора к главному герою романа – Евгению Онегину. На протяжении всего повествования поэт подчеркивает свое отличие от главного героя. Да, они знакомы, и Онегин – «добрый приятель» автора. Он человек, симпатичный ему:
Мне нравились его черты,

Мечтам невольная преданность,

Неподражательная странность

И резкий, охлажденный ум.
Автор и герой могут вместе беседовать, мечтать на берегу Невы, но в отношении своем к жизни они совершенно различны. В противоположность праздному, скучающему Онегину поэт способен радоваться жизни, любви, природе и творчеству:

Люблю я бешеную младость,

И тесноту, и блеск, и радость,

И дам обдуманный наряд.
Поэт любит «волшебный край» театра, хорошо зная современный репертуар и блистательных актрис и актеров. Природа для автора не просто фон происходящих событий – он воспринимает гармонию с природой как один из источников творческого вдохновения:

Я был рожден для жизни мирной,

Для деревенской тишины:

В глуши звучнее голос мирный,

Живее творческие сны.

В жизни поэта тоже случались грустные события и разочарования, но творчество не дает ему упасть духом:

Прошла любовь, явилась муза,

И прояснился темный ум.

И далее:

Пишу, и сердце не тоскует.

Наполненность, осмысленность жизни поэта – вот что отличает его от своего героя, в этом их главное различие.

Иные взаимоотношения с другой героиней – Татьяной. Симпатии автора всецело на ее стороне. Слегка иронизируя над Онегиным, в сцене объяснения с Татьяной явившим «души прямое благородство», он не скрывает своего сочувствия к героине, оправдывая даже недопустимый, с точки зрения правил приличия того времени, поступок – ее письмо  к Онегину с признанием в любви:

Меня стесняет сожаленье;

Простите мне: я так люблю

Татьяну милую мою!

Так пишет о Татьяне Пушкин.

И как гордится он ей в финале, где она с достоинством и самообладанием снова объясняется с Онегиным!

Как изменилась Татьяна!

Как твердо в роль свою вошла!

Сочувственно относится автор к Ленскому, переживая ошибки юноши и раннюю смерть героя. Но если он сожалеет о его заблуждениях, то в полемике о творчестве юного поэта автор занимает достаточно принципиальную позицию.

Ему чуждо то, что поэт – молодой человек – поет «разлуку и печаль, и нечто и туману даль», «поблеклый жизни цвет». То, что Ленский пишет «темно и вяло», зовется романтизмом, но «романтизма тут нимало не вижу я», замечает Пушкин. 

«Как истинный художник, Пушкин не нуждается в выборе поэтических предметов для своих произведений, но для него все предметы равно были наполнены поэзией», - писал В.Г.Белинский. Особенно ярко выражалось это в пейзажной лирике Пушкина. Поэт умеет найти поэтические черты в увядании осенней природы. Сочными, багряными и золотыми тонами переливается его осень:

Уж небо осенью дышало,

Уж реже солнышко блистало,

Короче становился день,
Лесов таинственная сень

С печальным шумом обнажалась.

В лирических отступлениях романа раскрывается богатство души поэта и поэзия его чувств. Вместе с картиной русского общества они делают роман бессмертным. Поэтому нельзя не вспомнить слова Белинского: «Пусть идет время и приводит с собою новые потребности, новые идеи, пусть растет русское общество и обгоняет «Онегина»: как бы далеко оно не ушло, но всегда будет оно любить эту поэму, всегда будет останавливать на ней исполненный любви и благодарности взгляд».
ЗАКЛЮЧЕНИЕ

Я считаю, что роман в стихах «Евгений Онегин» действительно многогранный источник сведений о русской жизни первой половины ХIХ века, это произведение – источник информации, энциклопедия,  с его помощью  читатель может узнать много нового о столь отдаленной от нас эпохе, эпохе А.С.Пушкина. 

Поэт в своем произведении настолько точно передал дух эпохи, подметил каждую, даже самую незначительную деталь того времени.  При чтении романа чувствуешь себя современником А.С.Пушкина. Ты  может прогуляться по набережной Невы вместе с Евгением Онегиным, полюбоваться видами блистательного Петербурга,  посетить светский раут, посмотреть спектакль с участием самых выдающихся актеров того времени, одеться в бальный костюм и поспешить туда, где «гремит мазурка». Роман расширяет наши сведения об эпохе: что писали, что носили, что танцевали, как приглашали в гости, как праздновали именины, как проходили дуэли  – обо всем этом можно узнать на страницах «Евгения Онегина».  Роман Пушкина можно сравнить с магическим кристаллом, каждая грань которого начинает блестеть, как только на нее направлен свет,  а свет душ читателей романа  разгорается все ярче и ярче под огнем ярчайшего таланта и силы очарования пушкинским гением.  Роман будут читать все новые и новые поколения читателей, открывая для себя удивительный мир России первой половины ХIХ века.

Я считаю, что роман «Евгений Онегин» по праву можно считать «энциклопедией русской жизни» первой четверти XIX века, т.к. он помогает нам понять дух эпохи, культуру того времени, по-иному увидеть и понять героев романа, раскрывает  идейно-художественные особенности  романа в стихах «Евгений Онегин»  А.С.Пушкина. 
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