               
Муниципальное общеобразовательное учреждение
Средняя образовательная школа № 17



ИССЛЕДОВАТЕЛЬСКАЯ РАБОТА
По предмету мировая художественная культура

ТЕМА: Писатели-художники русской литературы (конец 17в. – начала 20 столетия)


                                                                                Подготовил:
                                                                                Ученица 11кл. МОУ «СОШ.17»
                                                                                Юсупова Кадрия Якуповна
                                                                                Руководитель:
                                                                               Учитель МХК МОУ «СОШ.17»
                                                                                Мартынова Наталья Борисовна   
                                                                              



г. Салават
2008г.



СОДЕРЖАНИЕ

1. ВВЕДЕНИЕ	3
1.1Аргументы выбора темы	3
1.2. Актуальность работы	3
2.Основная часть	4
2.1.Мир Пушкина	4
2.2 Древнерусские книжники	5
2 .3 Ломоносов - «художник»	6
2.4.Творчество Батюшкова	6
2.5 Искусство в 20-м веке	8
2.6 «Наследие» Я.П.Полонского	8
2.7 Особенности в искусстве 20 века	9
2.8 Художественное творчество А.Белого	10
3. Заключение	10
4.	Используемая литература	12
5. Иллюстрации………………………………………………………………………. 13









[bookmark: _Toc215143378]1. ВВЕДЕНИЕ
[bookmark: _Toc215143379]1.1Аргументы выбора темы

Искусство, в любом своем проявлении, всегда притягивало и завораживало людей, будь то художественное творчество или изобразительное, скульптурное или архитектурное. А искусство, совмещающее в себе хотя бы два вида, вызывало огромнейший интерес не только у простых непросвященных людей, но и у исследователей специалистов, поэтому интерес к рисункам писателей возник для меня давно. Побывав на различных юбилейных выставках посвященных памяти знаменитых поэтов и прозаиков, я с любопытством разглядывала их рисунки и обнаружила, что очень многие писатели рисуют.
Почему рисуют? Это хобби или психология творчества?
Поэтому я поставила для себя цель: разобраться, является ли живописное творчество писателя - искусством? 
Задачи: 1) выяснить, какие русские писатели (17-нач.20 в.в.) рисовали;
               2) что побуждало писателя браться за кисть;
               3) проанализировать, как влияла эпоха на художественное творчество    писателей.

[bookmark: _Toc215143380]1.2. Актуальность работы

С начала века круг наших представлений об изобразительном творчестве писателей намного расширился.  Некоторые писательские рисунки так прочно вошли в наше сознание, что мы уже просто не в состоянии представить себе, например, творчество Пушкина без всех его росчерков, виньеток, профилей и ножек.  Да и внешний облик Пушкина мы знаем лучше по его собственным изображениям, чем по портретам Кипренского или Тропинина, и с его современниками знакомимся большей частью по той портретной галерее, которую он оставил в своих набросках. Рисунки Пушкина стали совершенно необходимы.
В наши дни рисунки писателей вместе с их рукописями, книгами, личными вещами экспонируются в литературных музеях. И это заставляет задуматься над изобразительным творчеством писателей как над особым явлением в искусстве, не случайным и действительно необходимым.


[bookmark: _Toc215143381]2.Основная часть
[bookmark: _Toc215143382]         2.1.Мир Пушкина
Очень интересны исследования рисунков Пушкина.  Вот что пишет современный исследователь в книге « Мир Пушкина в его рисунках»: ,,Специальное изучение Пушкинской графики в соотнесении его поэтическим творчеством позволяет увидеть нечто такое, что приближает нас  к пониманию основного ее секрета- двуединства ее природы. Потому что рисунок Пушкина- это прежде всего рисунок поэта, который по словам Льва Толстого, «думал стихами ». Он думал стихами как поэт и размышлял, вспоминал, порою анализировал, порою шутил или даже сердился своими рисунками как художник…[footnoteRef:2] [2:  Керцелли Л. Мир Пушкина в его рисунках. 1820-е годы. – М., 1983. – С. 6-7.] 

Получается, что Пушкин неосознанно запечатлел, зафиксировал свой творческий процесс, механизм творческого мышления.
Это и подтверждают строки признания самого писателя:
                  Меж непонятного маранья
                  Мелькали мысли замечанья,
                  Портреты, числа,  имена,
                  Да буквы, тайны письмена.



Конечно, нужен был труд нескольких поколений ученых, нужна была новая культура восприятия, чтобы научиться проникать в эти тайны и разгадывать эти загадки, просто ценить их. 
Пушкин специальной художественной школы не заканчивал, как и многие другие. Большинство из них не умело рисовать совсем или в детстве посещали рисовальные классы Академии художеств, например как  Гоголь, Тургенев или Жуковский.
Мне хотелось бы рассмотреть в своей работе нескольких писателей, так как конкретного материала очень мало. От некоторых писателей до нас дошли единичные наброски, от других сотни и тысячи рисунков, гравюр, картин, плакатов и т.п.
 Для одних рисование было случайным, редким, домашним занятием, и об их рисунках я узнавала,  читая специальную литературу. А  для других - постоянной страстью, а иногда второй профессией, и их изобразительное творчество было хорошо известно современникам. Они оформляли собственные книги, участвовали в художественных выставках. У одних рисование, по крайней мере внешне, никак не связано с литературной работой, у других оно составляло существенную часть творческого процесса.
Можно ли во всей этой разнообразной деятельности найти нечто общее? Является ли живописное творчество, живописью по всей внутренней форме?



[bookmark: _Toc215143383]2.2 Древнерусские книжники

Прежде чем попытаться это решить, придется исследовать исторический пласт эпохи с  конца 17 века и до начала 20 века. А так же проанализировать изобразительное наследие русских писателей, чтобы представить себе весь его объем и разнообразие.

  В России самые ранние материалы, известные на данный момент, относятся ко второй половине 17 века, то есть к той переломной эпохе конца древнерусской культуры и начала литературы нового времени, когда сталкивались и причудливо переплетались самые противоположные эстетические принципы. И перелом этот отражался в рисунках писателей той эпохи - Симеона Полоцкого, Аввакума, Епифания. Древнерусское искусство гораздо теснее, чем в новое время, связывало писателя с художником, или,   слова с изображением. Так текст рукописей важно было украшать инициалами и заставками, создавать красивую страницу, даже писать красивым почерком. Древнерусский книжник был и художником, изографом, и мастером книги, которую он зачастую делал сам от начала до конца - писал, украшал, переплетал.
Литературная деятельность Симеона Полоцкого - первого профессионального писателя в России (он и ввел само слово «литератор»)  проходило в тесном сотрудничестве с крупнейшим живописцем того времени Симоном Ушаковым и мастером гравюры Афанасием Трухменским.  Вего сборниках  проповедей «Обед душевный» (1681) и «Вечеря душевная» (1683).  Встречаются две линии развития книжного дела на Руси: старая - рукописная, и новая - печатная. С одной стороны, это парадные рукописные книги, представляющие собой самостоятельную ценность, с другой - нечто иное, как наборные тексты, т.е. исходный материал для печатников, а следовательно начало другого вида деятельности
Новшеством были и сборники стихотворений Симеона. На пример в « Орле Российском» царевичу Алексею является солнечный бог Аполлон, который говорит, что царевичу, подобно солнцу, должно пройти путь «многозверный». Далее следует изображение этого круга, и только затем стихотворное изъяснение аллегорического смысла каждого знака. Подобным же образом и стихотворение в форме сердца, читая его от центра по спирали, можно развернуть в обычные стихи. Такие  «лабиринты» в свернутом виде являются эмблемой евангельского изречения, а так же многосмысленностью для прочтения. Его стихи надо было разгадывать (рис.1- 2).
Совсем иным были рисования Аввакума «мятежного протопопа» и его союзника старца Епифания, с богословскими политическими сочинениями (карикатурами) и словами в рисунках. Епифаний текстом под рисунками раскрывал общий смысл композиции (рис.3-4)

При всем несходстве этих писателей можно заметить  некоторые общие черты. Все они изображают не лица, не обстановку и не события, а прямо идеи направленные к действию. Поэтому рисунок здесь - не какое-то домашнее занятие, он не прячется в черновиках, но вместе со словом, вещает и усиливает его, делает рисунок более наглядным и убедительным, прямо обращен к читателю и зрителю. Тем более что письменное слово воспринималось преимущественно на фоне иконописи, гораздо более внятной и доступной даже неграмотному.
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От писателей 18 века сохранилось совсем немного изобразительных материалов, а те, которые сохранились, представляют огромную ценность для искусства. Например, графические и мозаичные работы М.В.Ломоносова, среди которых центральное место занимает монументальная мозаика « Полтавская баталия». Для моей работы важно, то, что мозаичные картины первоначально были составлены Ломоносовым в виде словесного описания. Это и позволяет рассматривать как работу писателя. По принятии общего проекта Ломоносов составил подробное описание каждой картины, в соответствии которой подбиралась иконография – портреты Петра, Карла, русских и шведских генералов; документальные материалы – карты сражения, виды местности; а так же вооружение, знамена, одежда, на основе которой делался общий рисунок, а по нему уже выкладывалась мозаика из кусочков цветной смальты на огромной медной пластине. 
Поэтому и готовое изображение легко прочитывалось и развертывалось в последовательный словесный текст. Подобные описания картин, архитектурных сооружений, празднеств, фейерверков и иллюминаций характерны для 18 века. Слово в эстетике классицизма вообще занимало верховное положение (рис 5).
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В начале 19 века, с развитием сентименталистских и романтических умонастроений, в противоположность парадному, публичному искусству классицизма, живое и непосредственное эстетическое чувство перемещалось в неофициальную форму, в дружеский круг, в частную жизнь. Художественное творчество утверждалось как любительское, необязательное и вольное занятие. На первый план выдвигалось образование, понимаемое как свободное развитие личности, а в центре внимания оказывались такие понятия как вкус, мера, изящество.
К.Н.Батюшков (1787-1855) в программной статье « Нечто о поэте и поэзии» писал о том, что  дар выражать свои чувства и мысли давно подчинен строгой науке. Но само изучение правил недостаточно, надо чтобы вся жизнь, тайные помыслы, пристрастия  клонились к Искусству. И им была выдвинута формула: «Живи, как пишешь, и пиши, как живешь». Батюшков был разносторонне одарен. Живопись играла в его творчестве большую роль, он много способствовал ее сближению с поэзией и в этом отношении  он открыл дорогу другим. Его обширные знания в области изобразительных искусств, его дружба с художниками С.Щедриным, О. Кипренским, президентом Академии художеств А. Олениным и  его статья «Прогулка в Академию Художеств», которую считают началом русской художественной критики, стали прообразом тесного взаимодействия искусств.
Среди его собственных рисунков находятся все распространенные жанры альбомного рисования: портреты, шаржи, иллюстрации к своим и чужим стихам. Особенно примечательны его зарисовки в альбоме С.Д.Пономаревой, мягкой живописной манерой несколько напоминающей рисунки Тропинина. Но два жанра преобладают - они влекли его самого, они же интересны мне- автопортрет и пейзаж ( рис.6-9).
Ранние автопортреты Батюшкова конца 1800- начала 1810-х годов, когда он еще полон надежд и веры в судьбу, изящны, непринужденны, слегка ироничны. Они прямо обращены к чуткому и дружественному взгляду или, подразумевают его и вполне отвечают духу батюшковской «легкой поэзии».


Давайте рассмотрим два его автопортрета в альбоме С.Д. Пономаревой. Между ними всего три- четыре года, а это как будто два разных человека
 На первом, относящемся к 1818-1819 годам, самом известном, можно сказать каноническом, Батюшков изображает себя-  в модном цилиндре, с вьющимися волосами, с любезной полуулыбкой и чуть скошенным взглядом.
 Облику поэта отвечает и надпись, взятая из поэмы А.Ф.Воейкова «Искусства и науки»:
Роскошный Батюшков!
Овидий сладостный, любимец муз Гораций,
Анакреон и ты, вы веруете в Граций.
Это Батюшков, только издавший «Опыты в стихах и прозе»,  в расцвете таланта и славы, как будто весь отдавшийся успеху. Хотя примечание к рисунку говорит менее возвышенно: «Рисовал сам себя в зеркало: не похож».
На втором автопортрете, относящемуся, по-видимому, к 1822 году, волосы коротко острижены, а небольшая бородка и усы только подчеркивают какую-то обнаженную неподвижность лица, приближенную вплотную. Это  Батюшков по возвращении из-за границы, отказавшийся от литературы, уничтоживший рукописи, погруженный в мрачные предчувствия надвигающейся душевной болезни. Его пристальный и отсутствующий взгляд - это взгляд, погруженный в самого себя. Рисунок кажется выражением той последней свободы от условностей, которую уже невозможно скрыть какой-нибудь иронической надписью «Он верно лучше многих!» Это прощание поэта с самим собой. 
Есть и еще один, потрясающий автопортрет, сделанный в 1830 году, когда врачи отказались от попыток лечения, когда Пушкин в последний раз видел Батюшкова и тот его не узнал. Но это уже автопортрет « с той стороны», где, как писал Вяземский,-
Он в мире внутреннем ночных видений
Жил взаперти, как узник средь тюрьмы.




С 1821 года Батюшков уже не писал. Почти единственным его занятием было рисование и почти всегда - один и тот же элегический пейзаж: кони, деревья, одинокий дом или замок, луна, птицы. В этих удивительных « Стихотворениях для глаза»- чувствуется напряженность и смятение души и вместе с тем какая-то призрачная гармония. 
Рассматривая любительские рисунки, видно, что у него нет сознательного художественного задания, хотя это и не мешает нам их ценить, он как бы рисует внутренний «пейзаж души».
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До недавнего времени существовало представление, что с середины 19 столетия, с концом «золотого века поэзии» и наступлением  «царства прозы», писательское рисование как будто иссякает, но это не так. Я думаю, мы должны воспринимать ту эпоху более цельно, непосредственно эстетически, в самых разных ее проявлениях, не только литературное творчество 19 века, но и все, что связано с именами писателей «пушкинской поры».
Всяческие взаимодействия, смешения и скрещивания различных эстетических пластов, характерные для начала века, во второй его половине стали по меньшей мере сомнительными. Романтическая формула Жуковского: « Искусство- поэзия в различных формах» -просто неуместна, когда не то что литература и живопись, а даже поэзия и проза выглядела разными искусствами. Поэтому мне стоило некоторых усилий представить, к примеру, И.С.Тургенева, Л.Н.Толстого или Ф.М.Достоевского в облике рисующего писателя. Между тем и они, и такие замечательные литераторы, как А.Н.Майков, Я.П.Полонский, Д.Н.Мамин-Сибиряк, В.Г.Короленко и многие другие, причастны были к изобразительному творчеству. Причем у некоторых профессиональный уровень знаний и мастерства превосходил и Жуковского, и Лермонтова.
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Очень большое графическое и живописное наследие оставил  Яков Петрович Полонский (1819-1898). Увлекшись рисованием во время службы на Кавказе в сороковых годах, где его наставником был друг Лермонтова, художник Г.Г.Гагарин, он продолжил эти занятия в Петербурге, а затем в Швейцарии у Ф.Диде, навсегда оставшись поклонником швейцарской пейзажной школы, в особенности Калама и Ахенбаха. Он рисовал портреты, иллюстрации к собственным стихам и прозе, но основным его жанром оставался пейзаж: виды Кавказа, Альп, Балтийского побережья, окрестностей Петербурга и наиболее известные его работы - картины в Спасском-Лутовинове, где летом 1881 года он гостил у Тургенева. В конце жизни за участие в ежегодной выставке Академии художеств 1889 года Полонский получил звание ее «вольного общника»( рис 10-12). 
Я.П.Полонский тесным образом участвовал в текущей художественной жизни, очень много писал об искусстве, о художниках в критических статьях,  в стихах,  в прозе. 
Изобразительное творчество писателей  второй половины века еще плохо изучено и конечно,  недостаточно опубликован. Нужно восполнить имеющиеся пробелы и тогда мы увидим эту эпоху совсем другими глазами, и, возможно, что было давно известно, откроется сейчас заново.

[bookmark: _Toc215143388]2.7 Особенности в искусстве 20 века

В начале 20 века писательское рисование приобретает несколько иной характер и совсем иное положение в литературном быту. Оно становится более открытым и даже откровенным, из факта внутреннего процесса превращаясь в факт современной художественной культуры.

 Рисунки не скрываются в черновиках (Тургенева, Достоевского и мн. др.), в домашнем быту, в дружеских альбомах, но прямо выносятся на суд публики в периодических изданиях, на книгах и выставках. При этом писатели, как правило, вовсе не претендуют на профессионализм, не стараются выступать в роли художников. Напротив, они всячески подчеркивают любительский и случайный характер своего изобразительства и настаивают на своей независимости от цеховых условностей.
Немалую роль тут играло усовершенствование полиграфической техники, позволявшее воспроизводить изображения быстро и дешево, общая демократизация художественной жизни и расширение эстетического кругозора. Как раз в это время и возник интерес к рисункам писателей классической эпохи. Их стали публиковать, выставлять, коллекционировать, изучать.
Поэтому в изобразительных опытах писателей 20 века, помимо собственной, я бы сказала бессознательной потребности рисования, помимо очевидного подражания классикам, появился новый мотив. Рисование оказывалось способом размышления. Так почему писатель рисует? Почему его влечет от литературы к живописи?
Возможно потому, что писатель, творящий картину из слов, переживает впечатление, сходное с впечатлением живописца. Он только отражает свое переживание словами, а не красками. Когда он берет в руки краски или уголь, он дает нечто особое. Может быть откровение, может бессознательное творчество, происходит выброс мыслей, души  наружу.




[bookmark: _Toc215143389]2.8 Художественное творчество А.Белого

Общая эстетическая ситуация 20 века, отличалась крайней неуравновешенностью, смешением и нарушением границ разных искусств. И с этой точки зрения особенно характерным было творчество, а еще больше – сама личность Андрея Белого (1880-1934). Обладая почти необозримым кругом интересов, куда включались и естественные науки, и математика, и философия, и мифология, и искусствоведение, и теория стиха, поэзия, проза. Он работал во всех этих областях и никогда не мог удержаться в пределах одной области, и каждый раз язык  казался ему недостаточным для выражения его «стихийных мыслей».

Отсюда и происходило его рисование. Особенно побуждали его к этому поездки на Кавказ, в Армению и Грузию. Привлекательны  кавказские пейзажи его техникой написания. Горы нравились ему не красивыми видами, просто отвечали его стихийному темпераменту. Как представить стихию земли? Горы, где земля как бы выходит наружу и сталкиваются с другими стихиями. Пытаясь это нарисовать, Белый, передал нечто особое - себя самого: личность, как бы выходящую из своих границ.
Еще интересны его иллюстрации к собственной прозе, к выступлениям, например к « Лекциям о Блоке», и совершенно своеобразные рисунки к исследованию « Мастерство Гоголя». На одном из них, изображающем структуру гоголевской фразы, он представил ее в виде здания, утверждая, что у Гоголя « вместо дорической фразы Пушкина и готической фразы Карамзина - асимметрическое барокко, обставленное колоннадой повторов, взывающих к фразировке и соединенных дугами вводных предложений с вплетенными над ним восклицаниями, подобными лепному орнаменту». На другом он показал, как у Гоголя осуществляется во фразе « связь ландшафта с фигуркой в росчерке». Этот рисунок можно взять эмблемой писательского рисования. Перед нами изображение слова, то есть наглядное, конкретное и отвлеченное, потому что росчерк не только связывает человека с пейзажем, но как бы проводит непрерывную линию от смысла к его зримому выражению (рис13-16 ).
[bookmark: _Toc215143390]3. Заключение

Рисование писателей - это  отдельный вид творчества? Можно сделать вывод,  что « Да», это синтез литературной деятельности, это психология творчества, это самостоятельное эстетическое явление и даже особый вид творчества. 
Существо писательского рисования выражается во взаимодействии изображения и слова, и чем оно напряженней и разнообразней, тем непосредственней и ярче проявляется его творческая природа. Это процесс рисования взаимообратим. То есть иногда слово оказывается внутренней формой изображения, а иногда изображении - внутренней формой слова, как это можно наблюдать, например, в графике Пушкина, Гоголя, Достоевского. 

Увлекает и восхищает в рисунках писателей и то, что мы пытаемся уловить и постичь тайну писателя, особенно когда дело касается конкретных фактов и изобразительного творчеств того или иного писателя в ту или иную эпоху. Я думаю, что изобразительное творчество писателей еще  интересней и тем, что открывает нам искусство изнутри, в самой его загадочной и трудно постижимой глубине.
Мною были рассмотрены творчества русских писателей почти за три века.
Охватить огромный список рисующих писателей просто невозможно.
Мой выбор пал на тех писателей которые для меня открылись и поразили больше всего, а также были доступны в библиотеках города.
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5. Иллюстрации
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Рис. 1. знаки зодиака из «Орла Российского». 1667
«..Овен – смирение, Телец – трудолюбие, Рак – власть над морем…»
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Рис. 2. Стихотворение в форме сердца из «Орла Российского». 1667
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Рис. 3. «Пять святых и пять врагов старой веры». Иллюстрация к «Поучению аввы Дорофея о любви» Около 1675 г.
«…Положи ми крут бытии на земли, якоже начертание некое обло от прехождения остна, глаголет же ся свойственнее остен, еже посреднее круга, даже до остна.»
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Рис. 4. Голговский крест. Около 1675 г.
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Рис. 5. Полтавская баталия.(1762-1764)
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Рис. 6. Автопортрет. 1818.
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Рис. 7. Автопортрет. 1822.
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Рис. 8. Автопортрет. 1830
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Рис. 9. С.Д. Пономарева с компаньонкой. 1818.
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Рис. 10. Портрет И.С. Тургенева. 1881.
«Твои картины все обрамлены и висят у меня перед глазами в эту минуту – и очень мне приятно смотреть на них». Письмо Я.П. Полонскому. Сентябрь 1881 г.
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Рис. 11. Парк в усадьбе И.С. Тургенева Спасское–Лутовиново. 1881.
«На месте старого сгоревшего дома была уже зеленая луговина, испещренная цветниками, кустами боярышника и дорожками…».
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Рис. 12. Спасское-Лутовиново. Дорожка в парке. 1881.
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Рис. 13. Эскиз афиши лекции «Свет из грядущего». 1918
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Рис. 14. Общая картина поэзии А.А. Блока.  Иллюстрация к «Лекциям о Блоке». 1923
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Рис. 15. Коджоры. Военно-Грузинская дорога. Большой хребет. 1929г.
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Рис. 16. Фраза Гоголя. Иллюстрация к книге «Мастерство Гоголя». 1934

«…У Гоголя фраза взорвана, разметанная осколками придаточных предложений, подчиненных главному, соподчиненных между собой…».
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