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I. Введение. 
   Мы живем в эпоху, когда происходит переосмысление ценностей. В наше общество возвращаются православные традиции и те святыни, которые уничтожались в России вместе с ними. То, что было разрушено в 30-40-е годы, в эпоху уничтожения многих культурных ценностей нашего государства, сейчас воссоздается вновь. На моих глазах вновь появились многие часовни и храмы, изображения которых я раньше видела на картинах 

художников и на старых фотодокументах в различных изданиях об истории города.

  Я выделила проблему своего исследования  - изучить роль живописных и графических полотен с изображением омских храмов, их значимость в художественной культуре нашего города. Благодаря творчеству многих художников образы тех сооружений сохранились для омичей. Храмы на живописных и графических полотнах – это наследие, которое не утрачено временем. Работы с их изображением – важная составляющая исторической и художественной культуры Омска. Эти  картины – это та точка опоры, которая мне помогает раскрыть для себя образы омских храмов с разных сторон: как красивые архитектурные сооружения, как центры духовной жизни для многих поколений, как неотъемлемая часть культуры и истории Омска.
  В нашем обществе существует проблема в познании своих исторических корней, традиций. Общество не всегда опиралось на  нравственные категории, на которых основаны православные традиции России.  Поэтому, была поставлена цель -  показать, что живописные и графические работы художников с изображением храмовой архитектуры Омска – важная составляющая культурного наследия нашего города, реализуя следующие задачи:   1)познакомиться с работами мастеров живописи и графики, такими, как К. Белов,  В.Зайцев, В.Черепанов, А. Сапожников, Н.Герасимов, И. Желиостов, И.Разумов.  Образы старых храмов запечатлены на полотнах этих художников. Они и стали объектом исследования. 2)Собирая эти работы в мультимедийный альбом, хотелось проанализировать их, узнать больше об истории создания этих храмов, о художниках – создателях этих работ, выявляя временной период в жизни Омска, в который создано наибольшее количество работ с изображением храмовой архитектуры в сюжетной линии городского пейзажа. 

  Теоретическая часть этой работы раскрывает историю многих храмов нашего города: существовавших всегда, разрушенных и восстановленных, разрушенных и утраченных, историю создания картин, где храмовая архитектура – важный элемент композиции, а практическая состоит из искусствоведческого анализа этих картин. 
  Эта тема  является актуальной, т.к.  мы – омичи – живем в городе, который на наших глазах обретает свое второе лицо. Помимо новостроек в новых 
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микрорайонах, город возвращает свой исторический облик, благодаря восстановлению тех памятников архитектуры и духовных центров Омска, которые были разрушены и стерты с лица Омска. Когда на наших глазах возрождаются святыни, уничтоженные, но не попранные, происходит какая-то переориентация общества на имеющиеся духовные ценности. Знание региональных особенностей художественной культуры влияет на осмысление общих культурных ценностей. А.Твардовский писал: «У большинства людей чувство Родины в обширном смысле – родной страны, отчизны – дополняется ещё чувством малой родины». Формированию патриотических чувств способствует эмоционально-ценностное восприятие  художественных произведений родного края.

II. Основная часть.
Храмы Омска в работах современных художников.

  Для каждого из нас образ родного города – это любимые и хорошо знакомые места, впечатления о которых зафиксированы в памяти в виде городских пейзажей. Но очень часто эти образы нам рисует не только наша память и воображение, но и полотна омских художников, которые известны широкому кругу зрителей, и стали узнаваемы и любимы многими омичами. Картины А.Либерова «Осень в городе», «Дождь в парке», В.Белана «Городок вечером», Г.Катилло «Каменный вечер», С.Белова «Летний день в Омске», В.Белан «Сквер Врубеля», Н.Горбунова «У театра», А.Чермошенцева «Городские силуэты», А.Галковского «Зимняя аллея», В.Зайцева «На бывшем Любинском», И.Желиостова «Городские улицы» передают нам образ родного города. Но наибольший интерес вызывают картины с изображением храмовой архитектуры Омска. Количество таких работ невелико, но они запоминаются сразу, т.к. рассказывают о святых местах родного города.
  Основным методом исследования является описание и искусствоведческий анализ произведений живописи и графики омских художников, на которых запечатлены соборы, часовни, церкви.  Изучая творчество омских художников, которые обратились к этой теме, исследование затрагивает и историю создания этих сооружений, и  историю уничтожения, и история восстановления храмов в XX и XXI веке. Сопоставляя временные рамки создания картин  с историческим  периодам, который связан с созданием работ,  с историей нашего города, с православными традициями нашего общества, обобщается временной период в жизни Омска, когда художники чаще обращались к изображению православных храмов в сюжетной линии городского пейзажа.
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1) Храмы, не исчезающие с карты Омска:
Никольский казачий собор.

  25 сентября  1834 г. была построена храмовая часть. С момента возведения Никольская церковь сохраняло свое градостроительное значение, вокруг нее формировался архитектурный ансамбль, связанный с казачеством и военными и своеобразное  социокультурное пространство – многофункциональное и многоконфессиональное. Свято-Никольский казачий кафедральный собор является единственным уцелевшим в годы  советской власти войсковым храмом. Впервые идея строительства храма для казачьего войска была высказана командующим Сибирского казачьего войска подполковником Алексеем Максимовичем Лукиным в конце 1820 – начале 1830-х годов. Предположительно автором проекта Никольской церкви является талантливый зодчий В.П.Стасов (1769 – 1848 гг.), знаменитый постройкой зданий Императорского лицея при Царскосельском дворце, Манежа, петербургских соборов, триумфальных ворот и др. Но.. Омский Никольский собор нельзя отнести к творчеству В.П. Стасова. Но при всем изобилии аналогий в деталях, в целом, это принципиально не стасовское произведение. В нем нет чистоты стиля, так характерной для архитектурной манеры мастера. Более того, в соборе нет цельности, нарушена единая система пропорций. Самый вызывающий элемент сооружения, неприемлемый для любого архитектора – классика, тем более представителя позднего классицизма, - это колокольня. Но главное – диссонанс в отношении купола и колокольни. И купол, и колокольня претендуют на роль доминанты сооружения. И имеют на то основание.  Много повидал этот собор на своем веку. Что только не размещалось в нем.     На картине А.Сапожникова «Никольский собор» (см. приложение №4.) художник бережно спрятал его в ветвях деревьев привычного нам сквера. Не отдаляя его от нас, а, напоминая, берегите то, что имеете. Не все, что любим, надо выставлять напоказ, что-то надо приберечь и затаить в самых отдаленных уголках своего сердца, пропуская туда только тех, кому доверяешь. Мягкие тона уходящей поздней осени делают полотно лиричным и каким-то кротким по характеру. Будто очертания скрывает время, но невычеркивает из памяти. Может быть, это напоминание об усталости и долгой жизни храма. Нет. Это лишь пауза, пред возрождением и новыми великими духовными делами.
Крестовоздвиженский собор.

  Первоначальный проект принадлежал старшему городовому архитектору Ф.Ф.Вагнеру, выполнившему смету и чертежи в ноябре 1861 –январе 1862г.
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Окончательный интерьер церкви сформировался в начале 1900-х гг., когда были выполнены росписи стен по образцу собора Святого Владимира в Киеве.  10 октября 1901 г. состоялось открытие новых народных чтений при Крестовоздвиженской церковно-приходской школе религиозно-нравственного, исторического и литературного содержания.  В работе И.Желиостова «Уходящее» (см. приложение №6.) мы видим его. Это графическое полотно рассказывает нам о красоте и своеобразии этого храма. 
Художник работает не только в технике линогравюра, есть и ксилографии, и меццотинто. Но в этой технике он ярко и мастерски представляет нам пейзажные образы, дополняющие архитектурные доминанты. В этой работе  храм вдали, но высвечен светлым пятном неба, словно напоминающий: уходящий, но не потерянный. Многие прихожане только в этом храме в годы тотального атеизма вероисповедовались. Уходят из облика современных улиц ветхие деревянные постройки, их вытесняют формы их стекла и бетона, отчасти закрывая и отодвигая от нас эти городские святыни. Но, они с нами. Они всегда.

              2) Храмы, восстановленные в Омске после разрушения:

Серафимо - Алексеевская часовня.

  У моста через Омь в 1907 году возвели часовню во имя Серафима Саровского Чудотворца и святителя Алексия.  Постройка представляла собой двухэтажный, прямоугольный в плане объем, увенчанным высоким шатром с луковичной главкой на тонкой шее. Краснокирпичное поле стен прорезали арочные проемы, оформленные килевидными  наличниками. Вход в часовню был выполнен в виде перспективного портала. В интерьере часовни были установлены доски с именами погибших в русско-японскую войну. 

  В 90-е годы она вернулась в Омск. Но многие помнили её на картине В.Зайцева «Парижский мост» (см. приложение №1.). В картине неопределенное время года и время суток, как забвение, в которое не хочется верить. Оттенки холста напоминают старую фотография, ценную и дорогую. Как реликвия, но ушедшею и, казалось, безвозвратную. И особенности архитектурного облика, и фрагмент моста – все запечатлел художник. Часовня была с нами. Она не ушла. Она воскресла и стала такой же неотъемлемой частью города, как была раньше, а произведение живописца помогало жить этому храму в нашей памяти. 
   У В.Черепанова «Часовня у Ильинского моста» (см. приложение №2) представлены характерные очертания зимнего сибирского города. В серо-голубой гамме угадывается морозный день. В прошлый век нас возвращают повозки, движущиеся по мосту. Неуютность ветреного морозного дня гармонизирует и уравновешивает маленькая часовня. Снег, осевший на 
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кокошниках и куполе, преображает её, добавляя сказочности и делая все вокруг тёплым, родным и близким К. Белов «Крах колчаковской армии» (см. приложение №3)  Жизненный путь Кондратия Белова был долгим и плодотворным. Не случайно ещё при жизни за ним закрепился высокий статус – патриарх сибирской живописи. Почти век этот художник наблюдал и был непосредственным свидетелем исторических, политических событий в Омске. Годы революции, советская власть, десятилетия атеизма, военная пора – все это пережил мастер с нашим городом. Многие соборы остались в его фотографической памяти еще с юности. Уничтоженные в годы забвения православных традиций, они продолжали жить в его душе. Большинство из них он изображал в зрелые годы по памяти. Эта работа имеет и художественную и историческую ценность, т.к. отражает сложный военно-политический путь в истории Омска.
Часовня Сергия Радонежского.

  В.Зайцев «Часовня Сергия Радонежского» (см. приложение №11) передает привычные виды  Любинского проспекта, а вот часовня смотрится иначе, чем сейчас. Открытое пространство вокруг дает ей больше свободы и архитектурной независимости. Стоящие вдалеке здания не давят и не притесняют. Хорошо, что гравюра сохранила первозданность пространства у этого сооружения, и мы можем, благодаря картине, заглянуть в прошлое.

Успенский кафедральный собор.

  Торжественно освящен в 9 сентября 1898 года. Первым настоятелем был протоирей Константин Логинович Недосеков. Мои сверстники наблюдали второе рождение Успенского собора. Буквально на глазах росло это сооружение, меняя привычный облик центра нашего города. Каким он был раньше, мы могли судить по старым фотографиям и полотнам омских художников, изобразивших исторический центр Омска пошлого века на своих картинах. 

   Из истории строительства: В 1895 году было припасено достаточно материалов. Для возведения каменного храма были снаряжены из Нижегородской губернии каменных дел мастера. Как известно, главный храм Степного края в 1891 году был заложен под именем Вознесенского собора. Его строили семь лет и, окончив стройку, посвятили другому празднику. Кафедральный собор Омска был освящен во имя Успения Пресвятой Богородицы. С 1878 года в  Омске активно прорабатывалась идея о расширении действующих церквей: крепостного собора во имя Воскресения Христова, Войсковой Николаевской церкви. Однако победило мнение о необходимости сооружения нового собора. 6 июля 1891 года в центре Омска, в городской роще, существовавшей с XVIII века, заложен собор. В закладке 
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фундамента участвовал цесаревич Николай Александрович, будущий император России Николай II. 1894-1897 г.г. - возведение собора по проекту архитектора Эрнеста Францевича Вирриха проводилось на средства Святейшего Синода, кабинета Его Величества, Омской городской Думы, на пожертвования военного и гражданского чиновничества Сибири, горожан и купечества. Кураторы строительства - инженеры К. А. Лешевич, А. С. Эйнарович, областной архитектор М. И. Шухман и городской Н. Е. Вараксин. 9 сентября 1898 года собор был освящен. История этого собора – это история старого Омска.
  В 90-е годы в Омске проходит общественная дискуссия в связи с восстановлением в центре города Успенского собора. Храм, построенный в конце XIX века на пожертвования жителей города, некогда считался одним из самых красивых в России. В 1935 году собор был взорван. Сейчас в Омске идет восстановление памятника истории и культуры.
  Работы по воссозданию Успенского собора начались в Омске в июле 2005 года. На месте взорванного храма обнаружены фрагменты архитектурного убранства собора, предметы из металла, керамики, стекла, ткани, а также могила омского архиепископа Сильвестра, расстрелянного большевиками.
  Археолог Игорь Скандаков говорит, что обнаружение захоронения стало полной неожиданностью для участников восстановительных работ: «Если бы была найдена только эта могила - это само по себе уже было бы удивительным открытием и событием», - считает археолог. В восстановлении храма архитекторам и строителям помогает сохранившаяся часть цокольного этажа с остатками орнамента. «Я гарантирую, - говорит Игорь Скандаков, - что алтарная часть стоит там, где и был алтарь, колокольня стоит на месте колокольни, контуры храма один к одному по размерам с прежним храмом».
  Первый камень в основание разрушенного впоследствии собора заложил Николай II. Успенский собор, сооруженный в стиле русского зодчества XVII века, краеведы сравнивали с храмом Спаса на крови в Санкт-Петербурге. В 1933 году главы Успенского собора были разобраны, колокола сняты для переплавки. Через два года храм взорвали. Сотрудники НКВД предполагали, что кирпичи, из которых был сложен собор, можно будет использовать в строительстве других зданий. Однако после взрыва храм распался не на кирпичи, а на блоки, не пригодные для строительства. На сохранившейся уникальной фотографии видно, что алтарная стена устояла и после взрывов. Позже территория, на которой стоял взорванный собор, была перепланирована под Сквер пионеров, ставший местом отдыха жителей Омска.
  В XX веке Успенский собор возвели за 7 лет, в XXI веке строители завершили работу за 2 года. В росписи храма художники опираются на творчество Виктора Васнецова.
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  Возможно, потомки оценят эти события уже с высоты новой эпохи. Ведь возвращение в Омск Успенского собора – событие значимое для истории Сибири, для омичей.
  К.Белов «Собор в старом Омске» (см. приложение №7) показывает Омск в ненастье, но светлые оттенки неба с нежно-розовыми тонами говорят, дорога к храму всегда светла и возвышенна. Патриарх сибирского пейзажа делает акцент в сюжетной линии работы не только на значительной плоскости неба, но и пропорционально сопоставляет небо с размерам храма, подчеркивая преимущества земного и нерукотворного. Это и завораживает, и заставляет задуматься о высоком, чистом, духовном предназначении каждого человека – сына божьего.
  И.Разумов в «Кафедральном соборе» (см. приложение №8) раскрывает графическая работа с тоновой подстветкой передает пасмурность чувств и мыслей. Образ нечеткий и размытый. Может быть, это тоже ностальгия по образу храма в годы его отсутсвия. Его работы отличает особая мягкость, камерность, лиричность. Привычные пейзажные мотивы, в которые гармонично вписывается храм, решаются художником так, что природа одухотворяется. Сибирский край показан с особой тонкой интонацией. Они теплы, добры, деликатны, спокойны. Работа озарена внутренним светом. Очертания предметов растворяются в окружающей среде, образуя единую вибрирующую и мерцающую материю, пронизанную духом. 
  К.Белов работой «Омск исторический»  (см. приложение № 9) напомнил нам и Тарские ворота, которые город тоже вновь обрел в 90-е годы, и красоту Успенского собора. Синий цвет работы рождает ряд ассоциаций с синими куполами храмов Богородицы, напоминает нам о синеве вечернего снега морозной зимой. Близость этих архитектурных сооружений и значимость мы ощутили недавно, а у каждого есть в душе ощущение, что так было всегда. Значит, эти сооружения прошлых веков гармонично вписались в пространство города. И сейчас все встало на свои места.

                            3) Храмы, которые город утратил:

Воскресенский собор.
  Собор являлся культурно-просветительским и благотворительным центром Омска. Статус собора менялся в зависимости от обстоятельств. В 1832 г. он был принят в полную собственность Военно-инженерного ведомства. 16 января 1895 г. Положением Государственного Совета Воскресенская церковь была переименована в Омский кафедральный собор, с принятием расходов по содержанию причта на смету Святейшего Синода. 
  Н.Герасимов «Воскресенский собор» (см. приложение №10).  Архитектурное сооружение мало известное, но гравюра сохранила его для потомков. Своеобразие этого храма, его колокольни подтверждает, насколько 
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богат был наш город на неповторимые творения зодчих. В этом и уникальность каждого сооружения. В этой работе  мы наблюдаем, какое количество прихожан вероисповедуется в соборе. Но пропорциональное соотношение собора и фигур людей говорит о величии и значимости центра духовной культуры, о роли православного сооружения в духовной жизни города и каждого прихожанина.
Ильинская церковь.

  Деревянная Ильинская церковь в 1730-1760-е гг. стояла у дороги на Чернолучье между Омской и Курганской слободами.  4 марта 1873 года в церкви состоялась литургия по случаю открытия  Омске нового городового общественного управления. Летом 1916 г. Епископом Мефодием в этом храме был отслужен торжественный молебен в честь 200-летия основания Омска. Ильинская церковь являлась одной из самых важных архитектурных доминант города, давшей название формулировавшемуся около него форштадту. Возведение храма на холме над левым берегом Оми позволяло увидеть его из множества районов города и с рек.  

  В.Черепанов «Часовня у Ильинского моста» (см. приложение №2) напоминает нам очертания этого храма вторым планом работы. Конечно, работа посвящена не этому собору, а Серафимо-Алексеевской часовне. Но, Характерные силуэты ясно читаются, говоря о величии и доминантной роли храма в Омске.
   У художника Н.Герасимова в  «Ильинской церкви» (см. приложение №5) передан графический образ данного сооружения, подчеркивая его конструктивную красоту, пропорциональность форм и гармоничность целостного образа. Интересны и своеобразны купола, в которых угадываются и характерные очертания крыш зданий Любинского проспекта, а также многих современных архитектурных сооружений Омска. Наверное, придет время, и вернется на свой высокий холм это важное для нашего родного города храмовое сооружение.
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III. Заключение.
   Изучив творчество омских мастеров изобразительного искусства можно сделать вывод, что художники XX века не так часто обращались к теме, где в сюжетной линии городского пейзажа доминировал образ храмовой архитектуры. Но созданные живописные и графические образы стали яркими и запоминающимися, а многие помогли сохранить для истории образы тех архитектурных сооружений, которых сейчас, увы, нет на карте Омска. Годы революционных преобразований и социализма наложили свой отпечаток на мировоззрение нескольких поколений, отодвинув православные традиции, заменив их атеистическими взглядами. Но появление многочисленных работ с образам церквей, часовен, храмов в период 50-70 – это факт, говорящий о том, что в годы «яркого атеизма», в вакууме бездуховности творческая интеллигенция в лице наших известных художников находили свою «дорогу к храму» и показывали её нам. Живописные и графические работы художников с изображением храмовой архитектуры Омска - важная составляющая культурного наследия нашего города. 
  Огромное значение имеет познание культуры своего народа, края, региона. Краеведческие материалы, связанные с историей малой родины несут познавательно-историческую ценность, т.к. приобщают к  знаниям об истоках культуры Сибири, позволяет ощущать себя участником развития человечества. Отрадно, что многие художники - современники избирают главной темой своих работ омские храмы, оставляя свой след не только в искусстве, но и в исторической памяти омичей. 
  Я вижу перспективу работы над моим исследованием в том, чтобы дополнить его материалами о картинах художников с образами храмовой архитектуры родного города, созданные в начале XXI века, т.е. теми, которые составляют экспозиции сегодняшних выставок, выявляя в исследовании причинно-следственные связи с периодами в творчестве художников, когда эта тема становится наиболее актуальна и значима. Возможно, это исследование будет носить не только искусствоведческий, но и социологический характер.
  Значимость полученных результатов определяется тем, что освоение художественного наследия своей малой родины, это путь к духовно-нравственному развитию. Знание истории родного края и произведений живописи и графики, как одной из составляющих культуры региона, а потом и России, это фактор, влияющий на формирование чувства гражданственности и патриотизм. Роль искусства здесь неоценима.

  Называя наше поколения бездуховным, многие считают, что мы с равнодушием относимся к таким знаковым событиям, как восстановление храмов. Но, это не так. Пусть это исследование будет утверждением того, что история родного города интересна, что в наших современниках есть чувство патриотизма. И мы не бездуховное поколение XXI века! А освоение 
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художественного наследия родного города помогает осознать искусство как духовную летопись человечества, как выражение отношения человека к поиску истины.
  Мои сверстники – современные люди – живут другими категориями, чем молодое поколение прошлых веков. Весь окружающий социум: иные ритмы жизни, субкультура больших городов, окружающее пространство и общество – все влияет на формирование личности молодых, воздействуя на них по- разному. У каждого, казалось бы, свои ценности, свои принципы, которыми они руководствуются, совершая поступки. Но во все времена есть категории нетленные, в силу ряда причин, уходящие в забвение, но обязательно возвращающиеся, потому, что они из разряда категорий хоть зыбких, но вечных. Просто путь духовно-нравственного становления каждый молодой человек проделывает свой. Одни приходят в этому в юности. Другие проделывают долгий путь на протяжении всей жизни. Но, я считаю, если в человеке, действительно, заложено человеческое (по образу и подобию Божьему), то свою «дорогу к храму» он рано или поздно найдет.
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