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Введение.

В последние десятилетия Российская историческая наука претерпела множество потрясений, в результате которых произошла коренная перестройка сложившихся концепций советской историографии и устоявшихся традиций, определивших Российскую науку на долгие десятилетия в жесткие рамки, это позитивный шаг в исторической науке. Но вместе с тем, в обществе происходит процесс, который нельзя не заметить – это тотальная американизация подрастающего поколения и англомания, в то время как богатейшие духовные и культурные ценности русского народа с его многовековой историей зачастую остаются без должного внимания. Поэтому сейчас, когда Россия начинает возвращаться к своим истокам и культурным традициям, необходимо знать, что накопленные десятками поколений русских людей опыт, их взгляды на мир, нравственные и духовные ценности, нашли наиболее яркое воплощение о символике древнерусских храмов. Этим и объясняется актуальность нашей работы.   
Целью данной работы является: 

1. Рассказать о символике древнерусского храма, так как это практически не затрагивается в учебниках истории. 
2. Формирование устойчивого интереса к историческому прошлому своего народа, основанному на православной традиции.   

Руководствуясь данными целями перед нами стоят следующие задачи:

1. Изучить литературу по данной теме.
2. Выявить закономерности и  особенности в символике древнерусского храма.
3. Сопоставить особенности храмовой архитектуры Византии и России.
Гипотеза нашего исследования заключается в следующем: если собранный материал по символике древнерусского храма представить и разъяснить в доступных формах, то это будет способствовать расширению общего исторического образования, в частности знаний по традиционной православной русской культуре, как существенной части культуры российского общества в прошлом и современности, способствовать воспитанию духовной культуры человека.     

Храм православный (другое название - церковь) – специальное здание, посвященное Богу и предназначенное для публичного и частного богослужения.

Храм в православном понимании – это «дом Господень», «земное небо», «дом молитвы»: вся жизнь христианина от рождения до смерти должна быть связанна с храмом. В храме человек вступает, в непосредственное общение с богом, обращается к Нему с молитвой. Храмы строились по поводу важнейших церковных или исторических событий на средства царей, князей, церковных деятелей, купцов, простых мирян.

В большинстве случаев в своем основании храм устраивается в виде креста. Это означает, что храм посвящен распятому на кресте Иисусу Христу. Часто храм строится в виде продолговатого корабля, что связанно с представлением о Церкви, которая, подобна кораблю, ведет христиан по морю жизни.

Храм, символизирующий единение земли и неба, представляет собой образ мироздания, созданного Богом. Храм воспринимался и понимался как символ упорядоченного, гармонизированного мироздания, космоса.

Каждый храм посвящается Богу и носит имя в память того или иного священного события или святого. Например, Троицкий  храм, Успенский собор, Никольский, Преображенский, Михаило – Архангельский храмы и т.д.
  В раннехристианские времена, когда основные принципы возведения хра​мов только разрабатывались, бого​словская мысль видела в храме воплощение мироздания. Купол, созданный еще в эпоху античности, считался теперь воплощением небесного свода. Возносящиеся над бого​мольцами купола храмов пробуждали ощу​щение светлого, непостижимого чуда. Че​ловек, вошедший в храм после шума и суеты улицы, неизбежно проникался чувством благоговейной робости перед священным пространством храма, осененного паря​щим в небесах куполом. Тем самым укреп​лялась вера людей в близость Бога - милос​тивого, всезнающего и всемогущего.
Основой богословских размышлений византийских мудрецов стала идея вселен​ской гармонии и порядка, возникших по законам Божественной Премудрости - по-гречески «Софии». «Премудрость, - гово​рили византийцы, - это создатель мира, хозяйка построенного Дома. Премудрость правит звездами, городами и народами». В этих рассуждениях домом назывался и храм Божий, и город, и земной мир, и все мироздание, возведенное мудростью Бога-Творца.
Когда в 988 г. при киевском князе Влади​мире Святославиче (980-1015) крестилась Древняя Русь, христианский обряд сверша​ли византийские священники. Хорошо из​вестно, что решающим доводом в пользу «веры греков» стало посещение послами князя Владимира богослужения в храме Со​фии Константинопольской. По возвраще​нии в Киев они так описывали князю свои чувства: «Мы видели там такую великую кра​соту, какую язык наш передать не может. И объяла нас какая-то радость, и мы сами не чувствовали себя и не знали, на земле ли на​ходимся или на небе. И нет такой красоты и столь превосходного богохваления во всей земле, какие есть у греков». Так - через ду​ховное осмысление божественной красо​ты - происходило приобщение Древней Руси к основам византийского богословия и церковного искусства.
§1.Внешний облик храма.

Издавна храмы строили в самых краси​вых, открытых местах, часто на возвышен​ностях и по берегам рек. Торжественный облик Дома Божия открывался взорам со всех сторон, сияние золотых глав было видно издалека. И так же на всю округу раз​давался колокольный звон - подобно мая​ку, храм должен был звать к себе тонущих в «море житейском». Об этом же напоминал полумесяц в основании крестов над купо​лами. С раннехристианских времен это был символ якоря - надежды на спасение среди бурь и опасностей. Два главенствующих принципа -  центричность и постепенное восхождение к небу - строго соблюдались в конструкции любого храма. Поднимаясь от земли, хра​мы убывающими массами равномерно вы​растали ввысь, чтобы наконец, увенчаться единой, высшей точкой - крестом. В древ​нерусских церквях с самого раннего пе​риода их возведения довольно последова​тельно производилось символическое членение на «землю» и «небо», причем «небо», в свою очередь, также делилось на нижнее и верхнее. Это трехъярусное деле​ние храмовых фасадов в точности соот​ветствовало системе внутреннего образ​ного убранства. Далеко не все древнерусские храмы имели фасадную скульптуру, но там, где она применялась, значение ее вписывалось во вселенскую символику. Ярким подтвержде​нием этого является фасадная резная скульптура двух храмов Владимиро-Суздальской Руси - Дмитриевского собора во Владимире и Георгиевского собора в Юрьеве-Польском. Поначалу нижние ярусы во​обще оставались без резьбы - земное, «тленное» бытие не нуждалось в особой символизации. По этому же принципу строится пространство древнерусских икон - их нижняя часть, «позем», обозначается ровной полосой нейтрального цвета, коричневой или темно-зеленой. Поэтому можно считать исключением роскошный растительный орнамент нижних частей стен собора в Юрьеве-Польском — это ред​кий по радостной поэтичности образ цве​тущей земли. И все же гораздо чаще земной мир ассо​циировался с грехами и опасностями. В ос​новании изящных колончатых поясов (фризов) Владимиро-суздальских храмов хорошо видны фигурные консоли, изобра​жающие по большей части различных монстров. Эти грозные стражи, застывшие над нижним ярусом стен, как будто пре​граждают путь наверх нечистым, злым си​лам. Соответственно, этим силам закрыт доступ и в священное пространство храма. Второй ярус настенной резьбы обозначал Божественный мир в его единстве с людьми - там развертывались картины земного бытия Бога, совершаемых им чу​дес, а также деяний Божьих посланников — ангелов и пророков. Проповедям и чудесам внимает фантастически разнообразный живой мир: люди, звери, растения и прочие диковинные существа. Интересно, что по​добные «вольные» образы существовали только снаружи - внутрь храма все эти львы и грифоны не допускались. Следова​тельно, идея «земля - небо» понималась в образной системе храма не только в верти​кальном плане, но и как движение от внеш​него, телесного, к внутреннему, духовному. Верхний, «небесный» ярус внешнего убранства храма либо заполнялся изобра​жениями Бога и святых, либо вообще не ук​рашался резьбой (что символизировало воздух, свет, чистоту), либо заполнялся. Не​бесный характер верхних частей храма подчеркивался плавными, сходящимися линиями куполов и очертаниями закомар (верхних частей стен). Характерная форма куполов древнерусских храмов (в от​личие от более сферических визан​тийских куполов) напоминает горя​щую свечу. Если в Византии купол обозначал небесную сферу, то на Ру​си еще глубже подчеркивалась связь земного и небесного: купол симво​лизировал непрестанное молитвен​ное обращение к Богу. Золотое сия​ние куполов - важнейшая для храма идея света; света божественного, веч​ного, царственного, света рая, света, побеждающего тьму. Иногда храмо​вые купола покрывали золотыми звездами на густо-синем фоне, что должно было напоминать о вечнос​ти Царствия Небесного, к которому стремится каждая душа. Особое значение света в ансамб​ле храма подчеркивалось и обяза​тельной ориентацией на восток — там, где рождается свет, там, где рас​положен священный город Иеруса​лим (а значит, и его небесный образ - рай), в храме помещается алтарь. Восточная часть храма сим​волизирует незримое присутствие Бога на земле, его царственный престол и вместе с тем указывает ту часть све​та, откуда по христианскому преданию во второй раз сойдет на землю Христос, что​бы возвестить конец света и начало Страш​ного Суда.
Внутри храма идея Божественного све​та также направляла молящегося вглубь и ввысь. Двигаясь от входа к центру и к ал​тарю, пришедшие в Дом Божий ощущали нарастание освещенности пространства храма и, наконец, видели в куполе, в его ос​новании, прорезанном окнами, единое световое облако - божественное небо и свет, делающий «бытие прозрачным и вы​являющий пределы вещей».Символика света проявлялась даже в цвете стен русских храмов. Начиная с са​мых первых сооружений, почти все они имели естественный цвет кирпича и извес​ти. Во Владимире и Суздале очень быстро перешли к белокаменной кладке, да и в дру​гих местностях кирпично-известковую стену стали покрывать побелкой. Сочета​ние белых стен и золотых куполов на фоне неба, зелени, земли, деревянных построек создавало эффект чудесного, неземного ве​ликолепия. Белый цвет напрямую связан с идеей света, мира вообще. Выражение «весь бе​лый свет» имеет весьма древние философ​ские корни. Белый цвет означал сияние не просто солнца, а всего неба, во всей его вневременной бездонной глубине. Еван​гельские слова Христа «Я свет миру» выра​жали то, что символически присуще бело​му цвету - Божественный свет славы, прав​ды, чистоты, бессмертия. Таким образом, бело-золотой цвет русских храмов вполне наглядно воплощал идею «светло-светлого и украсно-украшенного» мира. Обращаясь к образной символике внеш​него облика православных храмов, важно помнить о многозначности таких понятий, как мир и храм. Великий византийский бо​гослов Василий Кесарийский (ок. 330-379), чьи «Беседы на шестоднев» стали основопо​лагающими для дальнейшего развития пра​вославной богословской мысли, уподоблял эти понятия как тождественные. Он назы​вал мир храминой Божьего создания, а храм - Божьим миром. В свою очередь, как всякое творение Бога, тело человека также подобно храму - оболочке, несущей в себе величие бессмертной души. А возводимые на земле храмы соотносились со строени​ем человеческого тела - имели главы (купо​ла), шеи (цилиндрические барабаны в ос​новании куполов), плечи (перекрытия сво​дов), тело (пространство, заключенное в стенах), подошву (фундамент). От первоначального византийского об​раза храма как космоса (что воплотилось при строительстве храма Софии Констан​тинопольской) богословская и архитек​турная мысль приближалась к идее «храм - земное небо», в котором пребывает Бог. Именно этот образ, объединивший макро​космос Божественной Вселенной и микрокосмос человека, сотворенного «по образу и подобию Божию», стал основой для сим​волической системы русских храмов. Каж​дая деталь этого мира должна была иметь свое место и значение, наполнялась осо​бым смыслом, была неотъемлема и незаме​нима, как и всякая часть гармоничного все​ленского организма. Размышляя о символах, невозможно обойтись без языка чисел. Христианское вероучение знает множество примеров важнейшей роли чисел - шесть дней творе​ния, двенадцать учеников Христа и многие другие, но первое и главное в этом   ряду -  великое значение Святой Троицы. Христи​анская символика чисел четко прослежи​вается в истолковании количества церков​ных глав. Одна глава храма означает, что Бог един. Две главы символизируют два естества (Божеское и человеческое) в Иисусе Христе. Три главы означают поклонение Богу, единому в трех лицах Бога Отца, Бога Сы​на и Святого Духа. Пять глав (причем одна из них выше и больше остальных) - образ Христа и четырех евангелистов: Матфея, Марка, Луки и Иоанна. Семь глав - это семь церковных таинств, главнейших духовных обрядов православной церкви: крещение, миропомазание, причащение, покаяние, священство, брак, елеосвящение (соборо​вание). Кроме того, семь глав напоминают о семи Вселенских церковных соборах, на которых были утверждены незыблемые ка​ноны православного вероучения. Есть хра​мы и с тринадцатью главами - это симво​лический образ Христа и его двенадцати учеников-апостолов. Большее количество церковных глав (что бывает очень редко) так или иначе  компонуется из названных символических чисел.
Пространственная ориентация храмов с запада на восток обязательно отражается в их архитектурном облике. Главный вход в храм всегда находится с западной стороны. Здесь, у входа, часто строили крещальни -  особые помещения, где совершался обряд крещения. Это означало приход в христи​анство, начало пути спасения. Входя в храм через западные двери, человек неизбежно обращался лицом и, главное, благоговей​ным настроем души к находящемуся в вос​точной части храма алтарю. В интерьере русского храма алтарь, святая святых, со​крыт от взглядов прихожан алтарной пре​градой - иконостасом.
Снаружи расположение алтаря в храме выделено апсидами (абсидами) - полу​круглыми или гранеными выступами на восточной стене. Их, как правило, нечет​ное количество (чаще всего три или пять), что соответствует числу внутренних не​фов. Алтарные выступы выглядят внутри как ниши - это символическое напомина​ние о вифлеемской пещере, под сводами которой Дева Мария родила младенца Хри​ста, и вместе с тем образ пещеры, где поко​ился до своего Воскресения казненный Христос.
§2. Колокола.

Церковную службу в русских храмах не​возможно представить без колокольного звона. Этой части богослужения также при​давалось важное символическое значение. Колоколами на Руси очень дорожили, от​носились к ним, как к живым существам, да​вали имена. Колокольный звон сопровож​дал людей всю жизнь, обозначая своим зву​ком всевозможные события. По преданию от голоса колоколов нечистая сила прята​лась под землю, а в храмы, услышав звон, слетались ангелы.
Обычай «ударять в железа» появился еще у древних греков и римлян. Уже тогда существовало поверье, что этот громкий звук отгоняет злых демонов и волшебни​ков. В христианском богослужении коло​кольный звон появился примерно в VI в. В русских летописях о колоколах впервые упоминается в конце X в. Но еще долго они являлись большой редкостью, и их за​меняли «била» — металлические или дере​вянные доски длиной около двух метров, по которым ударяли особыми молотками.
Первые колокола зазвучали в храмах Киева, Новгорода и Владимира. Мастерст​во русских литейщиков и звонарей, вначале обучавшихся у византийцев, очень быс​тро росло. В XV в. в Москве открылся зна​менитый на всю Русь Пушечный двор, где отливали лучшие по качеству колокола и пушки. Со временем там научились отли​вать колокола-гиганты, и это не было про​сто демонстрацией мастерства. Могучий широкий звук огромных колоколов, раз​носившийся далеко по округе, считался отзвуком ангельских труб или даже гласом самого Бога. Звуки колоколов почитали как чудодей​ственные и священные. В особой молитве, читаемой при освящении колоколов, гово​рилось: «Пусть глас этот укрепит всех в ве​ре, и перестанут бури ветряные, грады, вих​ри, громы страшные и молнии, и всякое зло». Каждый город или село почитали свои, «родные» колокола — при нападении врагов их закапывали, прятали на дно ре​чек и прудов или увозили, бросив другое, менее ценное имущество. Захваченные города в знак покорности вынуждены бы​ли отдавать победителям колокола. Царь Иоанн Грозный увез колокола из усмирен​ных Новгорода и Пскова, и эта потеря была огромным горем для горожан. «Пленные» колокола «наказывали», отправляя в ссылку, а порой и в переплавку. Значение колоколов было столь вели​ко, что для них возводили особые соору​жения - звонницы и колокольни, стараясь подчеркнуть их величие и красоту. Лишь поначалу, когда колокола еще были не​большими, их просто подвешивали в ни​шах или на столбах, врытых в землю. За​тем в Новгороде и Пскове появились звон​ницы - отдельно стоящие каменные сте​ны с проемами для колоколов. В XVI-XVII вв. для больших колоколов стали строить башни-колокольни. Круглые или четырех​угольные в плане, они стояли отдельно от храма или отделялись от него трапезной палатой. Их ясно выраженная вертикаль, подчеркнутая убывающими   кверху яруса​ми, еще раз напоминала об устремленнос​ти духовной мысли к небу. Вместе с тем звон, разносившийся с башни, представ​лялся звуком, доносящимся прямо с небес. Многие колокольни, прославившиеся своей красотой и величавым звучанием колоколов, стали особыми символами в облике тех городов и монастырей, где они возвышались. Таковы, например, знамени​тая колокольня Ивана Великого в Москов​ском Кремле (1505-1600), колокольня московского Новодевичьего монастыря (1689-1690), колокольня Троице-Сергиевой лавры (1740-1770). Среди колоколов существовало разделение «по старшинст​ву», т.е. по значимости, величине и харак​теру звука. Призывный звон к утренней службе в Москве всегда начинался с коло​колов Ивана Великого (их к XVII в. было уже 52). Все московские церкви ждали, когда ударит громадный Успенский коло​кол (весом около 65 т). Это был самый большой из действовавших русских коло​колов и самый лучший по звуку. Колокольный звон на Руси стал настоя​щим искусством. Звонари относились к своей работе необычайно трепетно, хоро​шо понимая всю сложность и ответствен​ность своего богоугодного ремесла. Они умели управлять сразу несколькими коло​колами, помогая себе локтями и ногами. Чтобы уберечь слух от оглушительного звона, звонари затыкали себе уши ватой или крупными твердыми ягодами - ряби​ной, калиной, клюквой. 
Звук колокола имел разное значение. Самым привычным был призыв к церков​ной службе - благовест. При этом звучали размеренные удары в один или поочеред​но в несколько колоколов (тогда это назы​валось перезвоном). Звон бывал и набат​ным, когда всех созывали в важные мо​менты в большой вечевой колокол. Ино​гда звучал пожарный набат - частый звон в средний по величине колокол. В охран​ный колокол звонили, когда угрожало на​падение. Путевой колокол указывал доро​гу заблудившимся путникам (очень мно​гих колокола спасали во время метели). Знаменитым стал мелодичный звон мос​ковских часовых колоколов - курантов. Но самым любимым был «красный» звон в несколько колоколов - красочный, радо​стный, «музыка для души». В самые боль​шие праздники светлый колокольный хор множества церквей буквально плыл над русскими городами, заполнял все небо, и всем легко верилось, что это голос далеко​го рая…

§3. Внутреннее устройство храма.

Еще в Византии символика троичности (т.е. трехчастного деления) архитектурных и художественных образов храма была глу​боко продумана и разработана. Троич​ность членений храма и храмовых роспи​сей сложилась в Византии к IХ в., а в Киев была перенесена в конце X в. Эта образная система имела несколько особенностей: троечастность соблюдалась как по горизонтальному членению храмов, так и по вертикальному; в соответствии с символи​ческим делением распределялись сюжеты росписей; как бы ни менялись пропорции трех частей, любой храм имел четко обо​значенный центр - так называемый омфалий (круг на полу под куполом). Этим еще раз подчеркивалась божественная центричность храма-вселенной согласно упо​минаемому выше библейскому утвержде​нию «Бог посреди него»...
Первая (в плане) часть храма, с которой начинается вход, называлась нартексом, а в русских церквях стала именоваться при​твором. Нартекс символизировал землю и был предназначен для тех, кому по каким-либо причинам не дозволялось проходить дальше. В русских храмах появился и внеш​ний притвор - паперть, открытая площад​ка перед входом. Здесь полагалось стоять нищим и калекам, ожидающим милосерд​ных подаяний. А в самом храме в притворе должны были находиться люди, готовящи​еся принять крещение. Их называли огла​шенными, т.е. им огласили, пояснили сущ​ность христианского учения. Кроме них в притворе оставались, не смея идти дальше, кающиеся грешники и люди иной веры - «для слушания и поучения». Вторая, самая большая часть храма пред​назначалась для всех прихожан, собрав​шихся на церковную службу. Эта часть хра​ма, как и средний ярус в фасадном члене​нии, являлась символом единства небесно​го и земного миров и называлась видимым небом или кораблем. О значении якоря в христианской символике уже говорилось, и то же бурное и гибельное житейское - море подразумевалось, когда речь шла о корабле. Со спасительным судном, дарующим на​дежду и прибежище, сравнивали всю хрис​тианскую церковь. А храмы уподобляли Ноеву ковчегу, на котором собираются дос​тойные спасения. Поэтому основное прост​ранство храмов (и в западном, и в восточ​ном христианстве) стало называться неф или наос, что в переводе означает корабль.
Третья, алтарная часть храма - вышнее, Божественное небо, место пребывания Бо​га и символ рая, до времени сокрытого от людей после изгнания Адама и Евы. По этой причине алтарь огражден от моля​щихся, и в него могут заходить только свя​щенники. Во время богослужения они сим​волически уподобляются ангелам, благого​вейно приближаясь к престолу Бога, «трону Царя Славы» — главной святыне храма. Это высокий четырехугольный стол, на кото​ром всегда лежат Евангелие и крест - в знак присутствия Бога. В алтарь строжайше за​прещено входить женщинам — для напоми​нания о том, что Ева первая сорвала запрет​ный плод, лишив всех людей, своих потом​ков, райского блаженства.
Так же четко еще с византийских вре​мен проводилось трехчастное деление храмов по вертикали. Верхняя зона - «не​бесная сфера» - включала в себя купола, своды верхнего уровня и конхи апсид (см. словарь). Вторая зона - тромпы, паруса и верхние части стен. И, наконец, третья зо​на - это более низкие своды и нижние час​ти стен. Этому делению строго соответст​вовал характер храмовых росписей или мозаичного убранства.
В верхней зоне храмового микрокосмо​са помещались только самые святые образы - Христос, Богоматерь, ангелы, пребы​вающие на небесах и оттуда взирающие на земной мир. Там же принято было распола​гать сцены, где небо являлось местом дей​ствия или целью происходящих событий. Так, в куполе, как правило, появлялся образ Христа Пантократора (Вседержителя) во славе. Это поясное изображение - в од​ной руке Христос держит книгу, другую простирает над молящимися в благослов​ляющем жесте. Книга в руке Христа - это и Священное Писание, и пророческая Книга Жизни, где записаны судьбы и деяния всех «от века живущих». В образе Пантократора, взирающего на человечество с небес, яв​лялся Бог-Творец и Спаситель, держащий весь мир в своей руке. Вокруг Христа в ку​поле изображалось бело-золотое сияние славы (чему немало способствовал днев​ной свет, льющийся из окон в барабане). В круге Божественной славы помещались и силы небесные - херувимы, серафимы, ар​хангелы, поющие и славящие Бога.
По византийской традиции в куполе могли быть изображены евангельские сце​ны «Вознесение» или «Сошествие Святого Духа», в которых купол воспринимался как реальное пространство небесной сферы. Образы возносящегося ввысь Христа или нисходящее парение голубя - Святого Ду​ха - совершенно естественно возвышались над стоящими или сидящими фигурами апостолов, ангелов и пророков. В круговом пространстве барабана чаще всего изобра​жались именно пророки - ветхозаветные избранники Бога, услышавшие Его волю и возвестившие ее всем народам.
Цилиндрический барабан соединялся с кубическим объемом храмового простран​ства при помощи парусов - они обеспечи​вали передачу тяжести купола находящим​ся под ним подпружным аркам и столбам. Паруса имели форму сферических, как буд​то наполненных воздухом треугольников, обращенных основаниями вверх. Симво​лически паруса осмысливались как соеди​нение небесной и земной сфер, и на них по традиции стали изображать фигуры четырех евангелистов, поскольку и столбов под куполом именно четыре. Матфей, Марк, Лука и Иоанн, запечатленные с книгами сво​их писаний, действительно соединили небо и землю, распространив по миру Благую весть (так и переводится с греческого слова Евангелие).
Арки между столбами воспринимались как образы мостов между двумя мирами, и поэтому на них, как правило, помещали  изображения апостолов, посланных к людям проповедовать Слово Божие и указы​вать путь к спасению. Столбы, поддерживающие арки и своды, также получили символическое истолкование. На них стали изображать «столпов Церкви» - святых мучеников и воинов, которые своими подвигами во имя веры стали истинной  опорой христианской церкви.
На сводах и стенах храмов принято было изображать сцены из Ветхого и Нового Завета, основные фрагменты жития Бого​родицы и прославленных святых, важней​шие события церковной истории. В зави​симости от того, какому святому или празднику был посвящен храм, особое внима​ние уделялось тем или иным соответствующим сюжетам. Например, в храме, посвященном Богородице, ведущей темой становились сцены из жития Девы Марии, а также образы, иллюстрирующие строки акафистов - хвалебных песнопений во славу Богоматери.
Росписи на стенах и сводах, в свою очередь, также делились на ярусы: выше располагались сюжеты, посвященные Христу и  Богоматери, чуть ниже - сцены из Ветхого Завета и житий святых, еще ниже - отражение земной жизни церкви - история все​ленских соборов. Часто нижний ярус росписей, располагавшийся практически на уровне человеческого роста, представлял собой череду одиночных фигур. Это были образы святых отцов - богословского фун​дамента церкви - либо святых князей, по​движников, воинов, всех тех, кто являет людям благочестивый пример и стоит на страже Церкви.
Таким образом, живописное убранство русских храмов никогда не было отстране​но от молящихся там людей, не являлось просто красивым обрамлением для бого​служений. Священные сюжеты и образы активно воздействовали на церковную ат​мосферу, раскрывались и жили в том же пространстве, в котором находились люди, пришедшие в храм. Человек начинал чувст​вовать себя частью Божественного миро​здания, храм становился средой, общей и для святых образов, и для прихожанина. Любой человек мог ощутить себя очевид​цем священных событий и собеседником святых. Вместе с ними, в сонме святых пра​ведников и ангелов, верующий входил в со​став храма-вселенной и возносил общие молитвы к престолу Бога.
Знакомясь с символикой внутреннего убранства православного храма, важно по​мнить о таких понятиях, как время и исто​рия. Декор верхней части храмового про​странства, в котором не было места кон​кретности и сиюминутности, провозгла​шал вечное присутствие Божественного начала. Люди в храме созерцали нечто надмирное, вневременное.
В среднем ярусе, как уже говорилось, происходило совмещение вечности и земной истории. Именно это отражалось как в образах евангелистов и апостолов, так и в сценах праздников Священной истории. Эти праздники одновременно изображали исторические события и от​мечали вехи вечно, до последних времен человечества повторяющегося цикла цер​ковного календарного года (от Рождества Богородицы в сентябре до Успения Бого​родицы в августе).
Поскольку храм становился отражени​ем богослужебного праздничного цикла, изображения этих сцен располагались в строгом соответствии с их календарной последовательностью. Даже изображения святых в какой-то мере соотносились с очередностью дней их памяти. В итоге все образы среднего яруса складывались в за​мкнутый цикл. Отдельные сцены связывались
 между собой не историческим вре​менем обычного повествования, а симво​лическим, вечностным временем богослу​жебного круга, повторяющегося каждый год. Таким образом, идея Божественной центричности отразилась и в системе росписей - течение времени превращено в вечно повторяющееся вращение вокруг неподвижного, вневременного центра храма.
В нижнем же ярусе храмовых образов практически нет повествовательных сцен и вероучительных, догматических изобра​жений. Ведущая идея этой части храма - единение всех в Церкви — решается как общность одиночных фигур святых и ре​ально, во плоти стоящих здесь же прихо​жан. Время становится общим для всех - минуты и часы предстояния перед Богом, духовного созерцания и молитвы.
Важным символом церковного едине​ния становится обычный для русских хра​мов образ - декоративные полотенца, опоясывающие по периметру нижнюю часть стен. Это напоминание о том, что на​чало духовной общности людей в церкви было положено в иерусалимской горнице, где Христос совершал со своими ученика​ми Тайную Вечерю.
Росписи восточной, алтарной, части храмов существенно отличаются от рос​писей западной стены. Все изображения на востоке традиционно посвящались Христу и Богоматери. Эти образы распо​лагались в сферическом пространстве ап​сид - Христос на троне - Царь Царей, и Богоматерь либо в виде Оранты (как в храме Софии Киевской), либо также на троне - в образе Царицы Небесной. В бо​лее позднее время, когда высокий иконо​стас полностью закрыл алтарное прост​ранство, главным образом в центральной апсиде стала композиция «Воскресение Христово» (и в действительности это евангельское событие было скрыто от глаз живущих на Земле).
В византийских храмах алтарная пре​града была невысокой, и главное действие богослужения - евхаристия - прочитыва​лось молящимися на восточной стене. Там изображалось причащение Христом апос​толов на Тайной Вечере. С появлением вы​сокого иконостаса образ Тайной Вечери был помещен в его центре, над Царскими вратами.
Нижний ярус алтарных изображений отводился фигурам святителей - творцам литургии и богословам. Они символичес​ки участвовали в богослужении, окружая престол и совершая литургию вместе со священником. На плоской части восточ​ной стены изображалась также сцена Бла​говещения - принесения архангелом Гав​риилом благой вести для Девы Марии о грядущем рождении от нее Христа, Спа​сителя всех людей. Это событие называли началом спасения, открывающим дорогу к свету.
Смысловым противопоставлением восточной части храма служит его запад​ная часть. Если на востоке располагаются сцены, связанные со спасением мира, то на западе сосредоточены сюжеты, повест​вующие о сотворении и конце мира. Са​мой важной темой здесь стали образы Страшного Суда. Объясняется это тем, что при выходе из храма человек должен помнить о своей ответственности перед Богом и, погружаясь за пределами храма в мирские дела, бережно хранить чистоту своей души.
Во внутреннем убранстве храмов, ко​нечно, одну из главных ролей играла сим​волика цвета. Звучные краски икон, золотое и серебряное сияние окладов, подсвечни​ков, богослужебных сосудов, драгоценная отделка священнических облачений - все это представало в теплом свете свечей и производило впечатление поистине незем​ного великолепия. Немаловажно было и распределение цветовых тонов в простран​стве храма - символически оно также соот​ветствовало трехчастному членению. Так, в верхней зоне, на сводах и куполах, употреб​лялись самые светлые тона. Среди них пре​обладали чуть подцвеченный белый и золотой. Сливаясь с дневным светом, они полно​стью отвечали идее бестелесного, воздуш​ного сияния Царствия Небесного.
Вместе с тем светлые тона помогали четче выявить очертания фигур, располо​женных на большой высоте. Большее бо​гатство цвета допускалось на втором, сред​нем уровне изображений. Цикл праздни​ков Священной истории и житийных сцен должен был создавать настроение яркой, величавой красочности, в которой слива​лись оттенки цветущей земли и лучезарно​го рая. Более строгий и аскетичный уро​вень человеческого бытия подчеркивался фигурами святых в нижнем ряду изображе​ний - здесь властвовали в буквальном смысле земные тона - темно-коричневый, зеленый, охристый, синий. Таким образом, цветовое распределение в живописном уб​ранстве участвовало в строгой иерархии храмовых образов.
§4. Иконостас.

Как уже говорилось, от центральной части храма - наоса - алтарь отделен не​сколькими ступенями и особой прегра​дой - иконостасом. Это слово сложилось из греческих слов «эйкон» (образ) и «стасис» (место стояния). В русских летописях иконостас впервые упоминается в XIV в. Позже его стали называть русским или вы​соким иконостасом, так как, в отличие от невысокой византийской преграды,  он вы​рос почти до сводов храма. Христианские богословы немало спо​рили о духовной пользе иконостаса, рас​суждая о проблеме сокрытия алтарного священнодействия от глаз верующих. Ве​ликий русский богослов о. Павел Флорен​ский писал: «Иконостас не прячет что-то от верующих ... а, напротив, указывает им, полуслепым, на тайны алтаря, открывает им... вход в иной мир, запертый от них соб​ственной косностью, кричит им в глухие уши о Царствии Небесном». Несомненно, в иконостасе содержится стройная и после​довательная вероучительная логика. Он неотъемлемая и важнейшая часть единой об​разной символики каждого православного храма. Если весь храм, снаружи и внутри, мыслится как духовное прохождение от видимого к невидимому, от тела к душе, то именно алтарь, «умопостигаемое небо», является в организме храма душой. А душа по сути своей неподвластна обычному зре​нию - ее тайны открываются лишь духов​ному взору.
Исполняя роль разъясняющего провод​ника в иной мир, высший и невеществен​ный, храмовый иконостас своими образами величественно завершает рассказ о духов​ном восхождении, о смысле христианского пути. Начинаясь с земного, близкого людям уровня, ряды иконостаса выстраиваются по​добно ступеням. Все они имеют особые на​звания и символическое значение.
Нижний ряд иконостаса называют ме​стным, поскольку там находятся иконы, посвященные особо чтимым в данной ме​стности святым или праздникам. Но неко​торые из этих икон обязательно встреча​ются в любом храме. Справа от централь​ных Царских врат расположена икона Спа​сителя, слева - икона Богоматери. Это оз​начает, что Христос и Богоматерь встреча​ют всех во вратах Царствия Небесного и ведут к вечной жизни.
Икона, следующая за образом Спасите​ля, изображает святого, или праздник, в честь которого назван храм. Такой образ стал называться храмовым. Даже в незнако​мом храме можно определить его назва​ние, посмотрев на вторую икону справа от Царских врат. В Троицкой церкви это будет икона Троицы, в Никольской - образ Нико​лая Угодника, в Успенской - сцена Успения Богоматери и т.д.
Подбор других икон местного ряда оп​ределялся местными традициями. Среди икон могли быть образы местночтимых святых или чудотворные иконы. Почитае​мые иконы из местного ряда во время по​жаров, нашествия врагов и прочих бедст​вий спасали в первую очередь. Благодаря этому сохранились многие древние иконы XI-XIV вв. (почти все они были местночтимыми).
Расположенные в центре местного ря​да Царские врата символизируют вход в рай. На их створках всегда изображается сцена Благовещения - ведь именно с бла​гой вести о грядущем рождении Спасите​ля для человечества открылась дорога в утраченный рай. На этих же символичес​ких райских вратах помещают изображе​ния четырех евангелистов, чьи свидетель​ства о деяниях Христа также указали до​рогу к спасению. Фигуры евангелистов часто сопровождаются или даже заменя​ются особыми символами. У Матфея это ангел, у Марка - лев, у Луки - бык (телец), у Иоанна - орел. Ангел напоминает о не​бесном мире, из которого пришел на зем​лю Христос, лев - символ Его могущества и царского величия. Телец символизирует жертвенность Спасителя (в древности во время богослужений было принято при​носить животных в жертву Богу). Орел оз​начает высоту евангельского учения и ве​личие Божественных тайн.
По сторонам от Царских врат располо​жены меньшие по размеру дьяконские две​ри, ведущие в расположенные в боковых апсидах дьяконник и жертвенник. В дьяконнике - своего рода ризнице - храни​лись церковные облачения и утварь. В жертвеннике, слева от алтаря, на особом столе хранилась бескровная жертва для та​инства евхаристии (причащения). На дья​конских дверях обычно изображались ар​хангелы - как напоминание об ангельском служении в церкви или архидьяконы Сте​фан и Лаврентий, первые среди учеников Христа ставшие дьяконами (сослужителями священника).
Ступенчатое возвышение перед иконо​стасом (так называемая солея) имеет на​против Царских врат полукруглый вы​ступ - амвон (от греческого слова «вос​хождение»). Читая на амвоне Евангелие и обращаясь к верующим с проповедью, свя​щенник символизирует Христа, который беседовал со своими учениками на горе.
Важнейший (что подчеркивает и вели​чина икон) ряд иконостаса - деисусный чин («деисус» - по-гречески «моление»). Он изображает Христа - Судью, восседающего на троне в окружении Божественной славы и небесных сил (этот образ называется «Спас в силах»). К нему в молитвенном по​клоне обращены Богоматерь, Иоанн Пред​теча, архангелы, апостолы, святые. Это мо​литва за людей, за весь род человеческий перед Спасителем мира, Царем Царей. Ико​на «Спас в силах» - центр не только иконо​стаса, но и всего храма (и в вертикальном, и в горизонтальном членении). Если омфалий (круг на полу под куполом) указывает небо видимое, то «Спас в силах» обращает все живое к необозримой вечности. Все​ленная и человечество единодушно обра​щены к Богу, ожидая от Него благого, мило​стивого суда.
Третий, праздничный, ряд (или чин) иконостаса состоит из икон двунадесятых праздников, образов Страстной и Пас​хальной недель. Двунадесятыми называют двенадцать главных праздников церков​ного года. Это Рождество Богородицы, Введение Богородицы во храм, Благове​щение, Рождество Христово, Крещение Христово, Сретение, Преображение, Вход в Иерусалим (Вербное Воскресенье), Воз​несение Христа, Сошествие Святого Духа на апостолов, Воздвижение Креста, Успе​ние Богородицы.
В ранних русских иконостасах празд​ничный чин располагался третьим, после деисуса, но со временем праздничные ико​ны стали помещать ниже, во втором ряду - это помогало молящимся лучше рассмот​реть священные сюжеты. Количество икон в праздничном ряду зависело от ширины и высоты иконостаса, но смысл этого ряда оставался неизменным: он рассказывал об истории Божественного спасения челове​чества.
Два верхних ряда иконостаса - проро​ческий и праотеческий. О пророках по​дробно повествуется в Ветхом Завете. Че​стные и бесстрашные, озаренные от Бога вдохновением, пророки говорили о нака​зании за злые дела, рассказывали о судь​бах мира, предрекали пришествие Христа. В центре пророческого ряда обычно по​мещена икона Богоматери «Знамение» - к ней обращены в поклоне величавые про​роки со свитками пророчеств в руках Об​раз Богоматери, которая являет миру Спа​сителя, - символ исполнения древних пророчеств.
Библейские праотцы (прародители, ро​доначальники) называются также «отцами веры». В верхнем ряду иконостаса они по​клоняются образу ветхозаветного Бога - Троице. Центральные иконы (или «средни​ки») всех рядов иконостаса образуют сим​волическую связь: за иконой Троицы Живоначальной (дающей начало жизни) сле​дует напоминание о пришествии на землю Христа (икона «Знамение»). Пожертвовав собой, Христос будет в конце времен ре​шать судьбу человечества (икона «Спас в силах»). А по окончании Божественного Суда праведники войдут во врата Царствия Небесного (Царские врата).
Иконостас всегда завершается образом Голгофы - Крестом с распятым Спасите​лем. Это, как и в наружном строении храма, символ духовной вершины, спасительной жертвы, указывающей путь на небо. Перед Голгофой, «горой недосягаемой», склоня​ются все, пришедшие в храм.
Бесконечная широта духовной симво​лики храма подчеркивается и тем, что иконостас можно «прочитывать» как сни​зу вверх, так и сверху вниз. В нижнем ряду повествуется о земной жизни и подвигах святых, напоминается о чудесной помо​щи живущим на Земле от чудотворных икон. Выше изображаются путь Христа, Его великая жертва и будущий суд над людьми. А потом на небесах древние про​роки и праотцы встречают своих спасен​ных потомков.
Если рассматривать Иконостас сверху вниз, он становится образом духовной ис​тории земного мира, истории Церкви - от сотворения первых людей, от познания важнейших законов бытия к настоящему времени, к ежедневной церковной службе. (Вобрав в себя всю глубину христиан​ских богословских традиций, русский пра​вославный храм в конечное счете отражал вечную мечту людей о «светло-светлом», небесном, идеальном мире. При четком со​блюдении канонов - центричности, соподчиненности, ступенчатости - храм ос​тавался образом живого, одухотворенного переживания мира, божественно прекрас​ного и гармоничного.)
Заключение.
На Руси храмы являлись центрами не только церковной, но и общественной жизни. Храмы, особенно соборные, часто выполняли светские функции: с амвона оглашались указы государей, объявлялось о важнейших внешне - и внутриполитических событиях. Храм, будучи зачастую единственным каменным строением в городе, служил местом хранения важнейших документов, грамот и договоров, хранилищем казны, эталонов меры и веса. В храме велись записи о крещении, венчании, смерти и других важнейших событиях в жизни прихожан. Иногда при храмах создавались школы, велось летописание.
Итак, символика храма основана на са​мом его пространственном положении - это именно Дом Божий, образ символического восхождения с земли на небеса, зем​ное отражение надмирного, вечного Гра​да Небесного. Центричная архитектура храма была основана на заложенной в Византии крестово-купольной системе. Храмы были почти квадратными в плане. Обширное подкупольное пространство становилось центральной частью здания, ограниченной четырьмя массивными столбами, поддерживающими распор ку​пола. Крестообразное пространство хра​ма было образовано пересекающимися сводчатыми проходами (нефами), а купол венчал точку их пересечения. Подобный архитектурный образ воплощал в себе важнейшую христианскую идею - вос​хождение на небо, к Богу и вечному свету, возможно лишь силой искупительной жертвы Христа, распятого на кресте и превратившего орудие казни в символ спасения и победы над смертью.
Со временем и в Византии, и впоследст​вии на Руси что-то могло меняться в архи​тектурном облике храмов - масштаб, про​порции, декоративное убранство, но глав​ный, символический образ оставался неиз​менным. 

Русские храмы и монастыри представляют собой большое чудо. Религиозные обители - это красота не только в камне, но главное - в душах людей. Храмы всегда были оплотом духовности русского народа, его силой.

 

Словарь терминов
Алтарь (от лат. «высокий жертвенник») - в христианской церкви место для свя​щеннодействия в восточной части храма, отделенное алтарной преградой. Алтарем называется также жертвенный стол - престол Бога.
Аспида (от греч. «свод») - полукруглый, граненый или прямоугольный в плане выступ здания, перекрытый полукуполом. В храмах - алтарный выступ, ориентиро​ванный на восток
Барабан - венчающая часть здания, имеющая цилиндрическую или многогран​ную форму и несущая на себе купол (главу). Барабан с окнами называется световым. 
 Канон - совокупность твердо установленных правил, определяющих нормы изображений, пропорций, композиций, колорита. Каноном называют также произ​ведение, служащее образцом.
Консоль - архитектурная несущая конструкция: закрепленный в стене или на столбе камень, конец балки и предназначенный для поддержания карниза, колон​ны и т.п.
Конха (от греч. «раковина») - полукупол, служащий для перекрытия полуци​линдрических частей здания: ниш, апсид.
Литургия - главнейшее церковное богослужение, в отличие от утрени и вечер​ни, являющих собой общую молитву. Центральный момент литургии - таинство ев​харистии (греч. «благодарение»). Прообразом литургии стали события Тайной Ве​чери, когда Христос заповедал ученикам (и всем людям) причащаться в память Его жертвы хлебом и вином, мистически воплощающими жертвенную плоть и кровь Христа.
Тромпы - треугольные нитеобразные сводчатые конструкции (в форме части ко​нуса или купола), применяемые как переход от квадрата основания к круглому очер​танию купольной части.
Фриз - декорированная полоса, проходящая по краю широкой поверхности - стены, пола, ковра.
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