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Пояснительная записка

Тема данного исследования «Значимость музыкального творчества представителей со​дружества «Могучая кучка» в  развитии художественной культуры XIX века». Исследова​ние посвящено знаменитому содружеству русских композиторов «Могучая кучка», в со​став, которого входили Милий Алексеевич Балакирев, Модест Петрович Мусоргский, Александр Порфирьевич Бородин, Николай Андреевич Римский-Корсаков и Цезарь Ан​тонович Кюи. История создания. Становление и развитие взглядов «кучкистов». Русский народ в творчестве композиторов. Общественность и «Могучая кучка». Распад «Пятерки».

Цель данной работы – выявление значимости музыкального творчества представите​лей содружества «Могучая кучка» в развитии художественной культуры XIX века.

В соответствии с поставленной целью определены следующие задачи:

1. Изучить биографические материалы, посвященные творчеству компози​торов балакиревского кружка

2. Определить какую роль играл русский народ в творчестве композито​ров;

3. Отразить в работе влияние общественности на содружество композиторов;

4. Выявить единство в творчестве представителей «Могучей кучки». 

Методы: наблюдение, сравнение, анализ, описание.

Объект исследования: содружество композиторов «Могучая кучка».

Предмет исследования:  значимость музыкального творчества содружества «Могучая кучка».

По структуре работа представляет собой 5 глав: В первой главе рассказывается Ис​тории создания великого содружества - «Могучей кучки». Во второй – о становление и развитие взглядов «кучкистов».  В третьей главе автор отмечает, какую роль играл рус​ский народ в творчестве композиторов. В четвертой главе - общественность и «Могучая кучка». В пя​той говорится о распаде «Пятерки». В заключении делаются выводы о влия​ние творчества «кучкистов» на мировое музыкальное искусство.

Список литературы включает 18 наименований. Особенно интересными показались сборники: Россихина Б. П. «Рассказы о русских композиторах», Гордеева Е.М. «Компози​торы «Могучей кучки. Стасов В. В. в книге «Двадцать пять лет русского искусства» расска​зывает о важнейшем периоде истории русской культуры, отмеченный подъемом творчества «Могучей кучки» и блестящим расцветом деятельности «передвижников».  В книге Кремлёва Ю. « Русская мысль о музыке» автор высказывается о том,  как творче​ство и передовые идеи балакиревского кружка  оказали большое влияние и на развитие зарубежной (в частности, французской) музыки. В книгах Фи​гуровского А. Н., Соловьева Ю. И., Киселева Г., Абызовой Е.Н., Соловцова А. изложен материал о жизни и творчестве композиторов «Могучей кучки» - А. П. Бородине, Н. А. Римском-Корсакове, М. А. Балаки​реве, М.П.  Мусоргском, Ц.Кюи. 

Данное исследование в представленной работе подчеркивает то, что творчество композиторов «Могучей кучки» принадлежит к вершинам музыкального искусства. Оно утвердило мировое значение русской оперной школы, щедро обогатило симфоническую музыку, раздвинуло границы камерных - вокальных и инструментальных жанров, наполнив их новым содержанием. Музыка, созданная великим содружеством рус​ских композиторов является высоким примером служения своим искусством народу, при​мер подлинной творческой дружбы, примером героического художественного труда.

Введение

Эпоху 60-х годов принято исчислять с 1855 года – даты бесславного окончания Крымской войны. Военное поражение царской России было последней каплей, перепол​нившей чашу народного терпения. По стране прокатилась волна крестьянских восстаний, которые нельзя было уже усмирить ни увещеваниями, ни пушками. Это было знамена​тельное время в общественной и культурной жизни России. Новые веяния проникали всюду; новое пробивало себе дорогу в науке, литературе, живописи, музыке и театре. Проведенная царским правительством как ответно-предупредительная мера против нарас​тавшей волны революционно-демократического движения, реформа 1861 года фактически ухудшило положение крестьян. Лучшие умы России были заняты вопросом о судьбе род​ного народа, «гуманность и забота об улучшении человеческой жизни», по словам Н.Г. Чернышевского, определяли направление в развитии передовой русской науки, лите​ра​туры и искусства. Не было ни одной области культуры, которая осталась бы в стороне от народно освободительных идей. Русские революционные демократы Чернышевский и Добролюбов, развивая идеи Белинского и Герцена, мощно двинули вперед материалисти​ческую философию. Разработка материалистических положений обогатила различные об​ласти науки открытиями мирового значения. Достаточно напомнить, что в то время жили и работали математики П.А.Чебышев и С.В.Ковалевская, физик А.Г.Столетов, химики Д.И.Менделеев и А.М.Бутлеров, физиолог И.М.Сеченов, биолог И.И.Мечников. 
             Расцвет наступает и в русской литературе и искусстве. Эта эпоха дала человече​ству не​превзойденного певца крестьянской жизни Н.А.Некрасова; тонкого мастера слова, соз​давшего поэтические картины русской природы, замечательные образы русских людей, Тургенева; глубокого психолога, стремившегося познать самое сокровенное в человече​ской душе, Достоевского; могучего писателя мыслителя Л.Н.Толстого. 
            В области музыки 60-е годы были также эпохой необыкновенно яркого расцвета. Крупные изменения наблюдаются в самом укладе музыкальной жизни. Если до середины 19 века музыкальная жизнь России была замкнутой, доступной лишь для привилегиро​ванной ари​стократической публики, то теперь её очаги приобретают гораздо более широ​кий, демо​кратический характер. Возникает ряд организаций музыкально-просветитель​ского харак​тера, выдвигается целая плеяда крупнейших деятелей музыкального искус​ства: П.И.Чайковский, братья Рубинштейны, А.Н.Серов, В.В.Стасов, композиторы «Мо​гучей кучки». 

1. Теоретическая часть

1.1. «Могучая кучка». История создания. 


Случайно употребленное Стасовым в 1867 году выражение «могучая кучка» прочно вошло в жизнь и стало служить общепринятым наименованием группы композиторов, куда входили: Милий Алексеевич Балакирев (1837-1910), Модест Петрович Мусоргский (1839-1881), Александр Порфирьевич Бородин (1833-1887), Николай Андреевич Римский-Корсаков (1844-1908) и Цезарь Антонович Кюи (1835-1918). Часто «Могучая кучка» име​нуется «Новой русской музыкальной школой», а также «Балакиревским кружком», по имени её руководителя М.А.Балакирева. За границей эту группу музыкантов называли «Пятёрка» по числу главных представителей. Композиторы «Могучей кучки» выступили на творческую арену в период огромного общественного подъёма 60-х годов 19 века. 
         История создания Балакиревского кружка такова: в 1855 году в Петербург из Казани приехал М.А.Балакирев. Восемнадцатилетний юноша был чрезвычайно одарён в музы​кальном отношении. В начале 1856 года он с большим успехом выступает на концертной эстраде в качестве пианиста и обращает на себя внимание публики. Особенно большое значение для Балакирева приобретает его знакомство с В.В.Стасовым. 

 Владимир Васильевич Стасов – интереснейшая фигура в истории русского искус​ства. Критик, ученый искусствовед, историк и археолог, Стасов, выступая как музыкаль​ный критик, был близким другом всех русских композиторов. Он был связан самой тесной дружбой буквально со всеми крупными русскими художниками, выступал в печати с про​пагандой их лучших картин и тоже был их лучшим советчиком и помощником. 
Сын выдающегося архитектора В.П.Стасова Владимир Васильевич родился в Петербурге, образование получил в училище правоведения. Служба Стасова на протяжении всей его жизни была связана с таким замечательным учреждением как публичная библиотека. Ему довелось лично знать Герцена, Чернышевского, Льва Толстого, Репина, Антокольского, Верещагина, Глинку. 

Стасов слышал отзыв Глинки о Балакиреве: «В…Балакиреве нашел я взгляды, столь близко подходившие к моим». И, хотя Стасов был старше молодого музыканта почти на двенадцать лет, крепко подружился с ним на всю жизнь. Они постоянно проводят время за чтением книг Белинского, Добролюбова, Герцена, Чернышевского, причём Стасов, несо​мненно, более зрелый, развитой и образованный, блестяще знающий классическое и со​временное искусство, идейно руководит Балакиревым и направляет его. 
           В 1856 году на одном из университетских концертов Балакирев встречается с Цеза​рем Ан​тоновичем Кюи, который учился в то время в Военно-инженерной академии и спе​циали​зировался в области сооружения военных укреплений. Кюи очень любил музыку. В ран​ней молодости он даже занимался с польским композитором Монюшко. 
Своими новыми и смелыми взглядами на музыку Балакирев увлекает Кюи, пробуждает в нём серьёзный интерес к искусству. Под руководством Балакирева Кюи пишет в 1857 году скерцо для фортепьяно в четыре руки, оперу «Кавказский пленник», а в 1859 году – одно​актную комическую оперу «Сын мандарина». 

Следующим композитором, присоединившимся к группе «Балакирев – Стасов – Кюи», был Модест Петрович Мусоргский. К моменту своего вступления в балакиревский кружок он был гвардейским офицером. Сочинять стал очень рано и очень скоро осознал, что дол​жен посвятить свою жизнь музыке. Недолго думая, он, будучи уже офицером Пре​обра​женского полка, решил выйти в отставку. Несмотря на молодость (18 лет), Мусорг​ский проявлял большую разносторонность интересов: занимался музыкой, историей, ли​терату​рой, философией. Его знакомство с Балакиревым произошло в 1857 году у А.С.Даргомыжского. Всё поразило Мусоргского в Балакиреве: и его наружность, и яркая своеобразная игра, и смелые мысли. Отныне Мусоргский становится частым посетителем Балакирева. Как говорил сам Мусоргский, «перед ним раскрылся новый, неведомый ему до сих пор мир». 

В 1862 году к балакиревскому кружку присоединяются Н.А.Римский-Корсаков и А.П.Бородин. Если Римский-Корсаков был совсем молодым по возрасту членом кружка, взгляды и музыкальный талант которого только начинали определяться, то Бородин к этому времени был уже зрелым человеком, выдающимся учёным-химиком, дружески свя​занным с такими гигантами русской науки, как Менделеев, Сеченов, Ковалевский, Бот​кин. 
В музыке Бородин был самоучкой. Своей сравнительно большой осведомлённостью в теории музыки он был обязан, главным образом, серьёзному знакомству с литературой камерной музыки. Ещё в годы студенчества в Медико-хирургической Академии Бородин, играя на виолончели, часто участвовал в ансамблях любителей музыки. По его свидетель​ству, он переиграл всю литературу смычковых квартетов, квинтетов, а также дуэтов и трио. До встречи с Балакиревым Бородин сам написал несколько камерных сочинений. Балакирев быстро оценил не только яркое музыкальное дарование Бородина, но его раз​ностороннюю эрудицию.

Таким образом, к началу 1863 года можно говорить о сформировавшемся балакирев​ском кружке. 

1.2. Становление и развитие взглядов «кучкистов». 


Большая заслуга в воспитании и развитии его участников в тот период принадлежала М.А.Балакиреву. Он был их вождём, организатором и учителем. «Кюи и Мусоргский нужны были ему как друзья, единомышленники, последователи, товарищи-ученики; но без них он мог бы действовать. Напротив, для них он был необходим как советчик и учи​тель, цензор и редактор, без которого они и шагу ступить бы не могли. Музыкальная практика и жизнь дала возможность яркому таланту Балакирева развиваться быстро. Раз​витие других началось позднее, шло медленнее и требовало руководителя. Этим руково​дителем и был Балакирев, добившийся всего своим изумительным разносторонне музы​кальным талантом и практикою...» (Римский-Корсаков). Огромная воля, исключительно разностороннее музыкальное образование, темперамент – таковы личные качества, опре​делившее его влияние на всех членов кружка. 

Методы занятий Балакирева с учениками были своеобразными. Он прямо задавал сочинять симфонии, увертюры, скерцо, оперные отрывки и т.д., а потом рассматривал и строго анализировал сделанное. Балакирев сумел внушить своим товарищам по кружку и необходимость широкого самообразования. Помимо Балакирева, огромную роль в руко​водстве композиторской молодёжью принад​лежала и В.В.Стасову. Участие Стасова в дея​тельности кучки было многообразным. Оно проявлялось прежде всего в содействии об​щему художественному воспитанию компози​торов, во влиянии на идейную направлен​ность их творчества. Нередко Стасов подсказы​вал сюжеты для произведений и помогал в их разработке и во всестороннем обсуждении уже созданных произведений. Он представ​лял композиторам разнообразные исторические материалы, находившиеся в его ведении, и не жалел сил для пропаганды их творчества. Стасов первым выступил в печати и при​влёк внимание общественности к сочинениям композиторов «Могучей кучки». Стасов яв​лялся проводником идей русской демократиче​ской эстетики среди «кучкистов». 
Так в повседневном общении с Балакиревым и Стасовым, в высказываниях и спорах об искусстве, в чтении передовой литературы постепенно росли и крепли взгляды и мастер​ство композиторов кружка. 

К этому времени у каждого из них было создано много круп​ных самостоятельных произведений. Так, Мусоргский написал симфоническую картину «Ночь на Лысой горе» и первую редакцию «Борис Годунов»; Римский-Корсаков – симфо​нические произведения «Антар», «Садко» и оперу «Псковитянка»; Балакиревым были со​чинены его основные произведения: симфоническая поэма «В Чехии», увертюра «1000 лет», блестящая фор​тепьянная фантазия «Исламей», «Увертюра на три русские темы», му​зыка к трагедии Шекспира «Король Лир»; Бородин создал первую симфонию; Кюи окон​чил оперу «Ратк​лиф». Именно в этот период Стасов и назвал балакиревский кружок «ма​ленькой, но уже могучей кучкой русских музыкантов». 

Каждый из композиторов, входивших в «Могучую кучку», представляет собой яр​кую творческую индивидуальность и достоин самостоятельного изучения. Однако исто​риче​ское своеобразие «Могучей кучки» заключалось в том, что это была группа не просто дружески расположенных друг к другу музыкантов, а творческий коллектив, боевое со​дружество передовых художников своего времени, спаянных идейным единством, об​щими художественными установками. В этом отношении «Могучая кучка» была типич​ным явлением своего времени. Подобные творческие содружества, кружки, товарищества, создавались в различных областях искусства. В живописи это была «Художественная ар​тель», положившая затем начало «передвижничеству», в литературе – группа участников журнала «Современник». К этому же периоду относится и организация студенческих «коммун».

Композиторы «Могучей кучки» выступили как прямые продолжатели передовых те​чений русской культуры предшествующей эпохи. Они считали себя последователями Глинки и Даргомыжского, призванными продолжить и развивать их дело. 


1.3. Русский народ в творчестве композиторов.
Ведущую линию в тематике произведений «кучкистов» занимают жизнь и интересы рус​ского народа. Большинство композиторов «Могучей кучки» систематически записы​вало, изучало и разрабатывала образцы народного фольклора. Композиторы смело ис​пользо​вали народную песню и в симфонических, и в оперных произведениях («Царская не​веста», «Снегурочка», «Хованщина», «Борис Годунов»).

Национальные стремления «Могучей кучки» были лишены, однако, какого бы то ни было оттенка национальной ограниченности. Композиторы относились с большой симпа​тией к музыкальным культурам других народов, что подтверждается многочисленными приме​рами использования в их произведениях украинских, грузинских, татарских, испан​ских. Чешских и других национальных сюжетов и мелодий. Особенно большое место в творче​стве «кучкистов» занимает восточный элемент («Тамара», «Исламей» Балакирева; «Князь Игорь» Бородина; «Шехерезада», «Антара», «Золотой петушок» Римского-Корса​кова; «Хованщина» Мусоргского).

Создавая художественные произведения для народа, говоря на языке ему понятном и близком, композиторы делали свою музыку доступной самым широким слоям слушате​лей. Этой демократической устремлённостью объясняется большое тяготение «новой рус​ской школы» к программности. «Программными» принято называть такие инструмен​тальные произведения, в которых идеи, образы, сюжеты разъяснены самим композитором. Разъяснения автора может быть дано или в тексте-пояснении, прилагаемом к произведе​нию, или в его заголовке. Программными являются и многие другие сочинения компози​торов «Могучей кучки»: «Антар» и «Сказка» Римского-Корсакова, «Исламей» и «Король Лир» Балакирева, «Ночь на Лысой горе» и «Картинки с выставки» Мусоргского.

Развивая творческие принципы своих предшественников Глинки и Даргомыж​ского, члены «Могучей кучки» были вместе с тем и смелыми новаторами. Они не удовле​творя​лись достигнутым, а звали своих современников к «новым берегам», стремились к непо​средственному живому отклику на требования и запросы современности, пытливо искали новых сюжетов, новых типов людей, новых средств музыкального воплощения.

Эти новые собственные дороги «кучкистам» приходилось прокладывать в упорной и не​примиримой борьбе против всего реакционного и консервативного, в острых столкнове​ниях с засильем иностранной музыке, которая издавна и упорно насаждалась русскими правителями и аристократией. Господствующим классам не могли быть по душе поистине революционные процессы, происходившие в литературе и в искусстве. Отечественное ис​кусство не пользовалось сочувствием и поддержкой. Мало того, все, что было передового, прогрессивного преследовалось. В ссылку был отправлен Чернышевский, на его сочине​ниях лежала печать цензурного запрета. За пределами России жил Герцен. Художники, демонстративно вышедшие из Академии художеств, считались «подозрительными» и были взяты на учет царской охранкой. Влияние западноевропейских театров в России обеспечивалось всеми государственными привилегиями: итальянские труппы монопольно владели оперной сценой, иностранные антрепренёры пользовались широчайшими льго​тами, недоступными для отечественного искусства.

Преодолевая преграды, чинимые продвижению «национальной» музыки, нападки со сто​роны критиков, композиторы «Могучей кучки» упорно продолжали своё дело развития родного искусства и, как писал впоследствии Стасов, «товарищество Балакирева победило и публику, и музыкантов. Оно посеяло новое благодатное зерно, давшее вскоре роскош​ную и плодовитейшую жатву».

Балакиревский кружок обычно собирался в нескольких знакомых и близких между собою домах: у Л.И.Шестаковой (сестры М.И.Глинки), у Ц.А.Кюи, у Ф.П.Мусоргского (брата композитора), у В.В.Стасова. Собрания протекали всегда в очень оживлённой творческой атмосфере. Члены балакиревского кружка часто встречались с писателями А.В.Григоровичем, А.Ф.Писемским, И.С.Тургеневым, художником И.Е.Репиным, скульп​тором М.А.Антокольским. Тесные связи были и с Петром Ильичём Чайковским.

1.4. Общественность и «Могучая кучка». 

Композиторы «Могучей кучки» вели большую общественно-просветительскую ра​боту. Первым общественным проявлением деятельности балакиревского кружка явилось от​крытие в 1862 году Бесплатной музыкальной школы. Главным организатором были М.И.Балакирев и хормейстер Г.Я.Ломакин. Бесплатная музыкальная школа основной своей задачей ставила распространение музыкальных знаний среди широких масс населе​ния. 
Стремясь к широкому распространению своих идейно-художественных установок, к уси​лению творческого влияния на окружающую общественную среду, члены «Могучей кучки» не только использовали концертную трибуну, но и выступали на страницах пе​чати. Выступления носили остро полемический характер, суждения имели подчас резкую, категорическую форму, что было обусловлено теми нападками и отрицательными оцен​ками, которым подвергалась «Могучая кучка» со стороны реакционной критики.

Наряду со Стасовым в качестве выразителя взглядов и оценок новой русской школы вы​ступал Ц.А.Кюи. С 1864 года он состоял постоянным музыкальным рецензентом газеты «С.-Петербургские ведомости». Кроме Кюи, с критическими статьями в прессе выступали Бородин и Римский-Корсаков. Несмотря на то, что критика не была их главной деятельно​стью, в своих музыкальных статьях и рецензиях они дали образцы метких и правильных оценок искусства и внесли значительный вклад в русское классическое музыковедение.

Влияние идей «Могучей кучки» проникает и в стены Петербургской консерватории. Сюда в 1871 году был приглашён Римский-Корсаков на должность профессора по классам инст​рументовки и сочинения. С этого времени деятельность Римского-Корсакова была нераз​рывно связана с консерваторией. Он становится той фигурой, которая концентрирует во​круг себя молодые творческие силы. Соединение передовых традиций «Могучей кучки» с солидной и прочной академической основой составили характерную особенность «школы Римского-Корсакова», которая была господствующим направлением в Петер​бургской консерватории с конца 70-х годов прошлого века до начала 20 века.

Уже к концу 70-х и началу 80-х годов творчество композиторов «Могучей кучки» за​воё​вывает широкую известность и признание не только у себя на родине, но и за рубежом. Горячим поклонником и другом «новой русской школы» был Ференц Лист. Лист энер​гично способствовал распространению в Западной Европе произведений Бородина, Бала​кирева, Римского-Корсакова. Горячими почитателями Мусоргского были французские композиторы Морис Равель и Клод Дебюсси, чешский композитор Яначек.

1.5. Распад «Пятерки».

«Могучая кучка» как единый творческий коллектив просуществовала до середины 70-х годов. К этому времени в письмах и воспоминаниях её участников и близких друзей всё чаще можно встретить рассуждения и высказывания о причинах её постепенного рас​пада. Наиболее близок к истине Бородин. В письме к певице Л.И.Кармалиной в 1876 году он писал: «...По мере развития деятельности индивидуальность начинает брать перевес над школой, над тем, что человек унаследовал от других. ...Наконец, у одного и того же, в раз​личные эпохи развития, в различные времена, взгляды и вкусы в частности меняются. Всё это донельзя естественно».

Постепенно роль руководителя передовых музыкальных сил переходит к Римскому-Кор​сакову. Он воспитывает молодое подрастающее поколение в консерватории, с 1877 года становится дирижёром Бесплатной музыкальной школы и инспектором музыкальных хо​ров морского ведомства. С 1883 года он ведёт педагогическую деятельность в Придвор​ной певческой капелле.

Первым из деятелей «Могучей кучки» ушёл из жизни Мусоргский. Он умер в 1881 году. Последние годы жизни Мусоргского были очень тяжёлыми. Пошатнувшееся здоро​вье, материальная необеспеченность – всё это мешало композитору сосредоточиться на твор​ческой работе, вызывало пессимистическое настроение и отчуждённость.

В 1887 году умер А.П.Бородин. Со смертью Бородина пути оставшихся в живых композиторов «Могучей кучки» оконча​тельно разошлись. Балакирев, замкнувшись в себе, совсем отошел от Римского-Корсакова, Кюи давно отстал от своих гениальных современ​ников. Один Стасов оставался в прежних отношениях с каждым их трех. 
Дольше всех прожили Балакирев и Кюи (Балакирев умер в 1910 году, Кюи – в 1918 году). Несмотря на то, что Балакирев вернулся к музыкальной жизни в конце 70-х годов (в на​чале 70-х годов Балакирев перестал заниматься музыкальной деятельностью), в нём уже не было энергии и обаяния, которые характеризовали его в пору 60-х годов. Творческие силы композитора угасли раньше жизни.

Балакирев продолжал руководить Бесплатной музыкальной школой и Придворной певче​ской капеллой. Заведенные им и Римским-Корсаковым учебные порядки в капелле при​вели к тому, что многие из ее воспитанников вышли на настоящую дорогу, став неза​уряд​ными музыкантами.

Творчество и внутренний облик Кюи также мало, чем напоминали о прежней связи с «Мо​гучей кучкой». Он успешно продвигался в своей второй специальности: в 1888 году стал профессором Военно-инженерной академии по кафедре фортификации и оставил в этой области много ценных печатных научных трудов.

Долго прожил и Римский-Корсаков (умер в 1908 году). В отличие от балакирева и Кюи его творчество до самого завершения шло по восходящей линии. Он оставался верен принципам реализма и народности, выработанными в пору великого демократического подъёма 60-х годов в «Могучей кучке». На великих традициях «Могучей кучки» Римский-Корсаков воспитал целое поколение музыкантов. Среди них такие выдающиеся худож​ники, как Глазунов, Лядов, Аренский, Лысенко, Спендиаров, Ипполитов-Иванов, Штейн​берг, Мясковский и многие другие. Они донесли эти традиции живыми и действенными до нашего времени.

 заключении делаются выводы обжества "
























































































Заключение

Творчество композиторов «Могучей кучки» принадлежит к лучшим достижениям миро​вого музыкального искусства. Опираясь на наследие первого классика русской му​зыки Глинки, Мусоргский, Бородин и Римский-Корсаков воплотили в своих произведе​ниях идеи патриотизма, воспели великие силы народа, создали замечательные образы рус​ских женщин. Развивая достижения Глинки в области симфонического творчества в про​грамм​ных и непрограммных сочинениях для оркестра, Балакирев, Римский-Корсаков и Бородин внесли огромный вклад в мировую сокровищницу симфонической музыки. Ком​позиторы «Могучей кучки» создавали свою музыку на основе чудесных народных песен​ных мело​дий, бесконечно обогащая ее этим. Они проявляли огромный интерес и уважение не только к русскому музыкальному творчеству, в их произведениях представлены темы ук​раинские и польские, английские и индийские, чешские и сербские, татарские, персид​ские, испанские и многие другие. 

Творчество композиторов «Могучей кучки» принадлежит к вершинам музыкального искусства. Оно утвердило мировое значение русской оперной школы, щедро обогатило симфоническую музыку, раздвинуло границы камерных - вокальных и инструментальных жанров, наполнив их новым содержанием.

Творчество композиторов «Могучей кучки» является высочайшим образцом музы​каль​ного искусства; вместе с тем оно доступно, дорого и понятно самым широким кругам слушателей. В этом его огромная непреходящая ценность.

Музыка, созданная этим маленьким, но могучим по своим силам коллективом, явля​ется высоким примером служения своим искусством народу, пример подлинной творче​ской дружбы, пример героического художественного труда. 

Приложение 1. Жизненный и творческий путь Милия Алек​сеевича Балакирева.

[image: image1.emf]Балакирев Милий Алексеевич, знаменитый русский музыкант, создатель новой русской музыкальной школы. Родился 21 де​кабря 1836 года в Нижнем Новгороде, умер 16 мая 1910 года в С.-Петербурге. Учился в нижегородской гимназии, нижегородском Александ​ровском дворянском институте. Музыкальные способ​ности его обнаружились еще в ран​нем детстве; мать учила его игре на фортепиано, а десяти лет свезла его в Мо​скву к А. Н. Дю​бюку. Вторым руководителем в музыкальных занятиях был Карл Эй​зерих, участник, в качестве пианиста и дирижера, на музыкальных вечерах в доме ниже​городского помещика А. Д. Улыбышева. Эйзерих ввел  в дом Улыбышева, где, по отъезде Эйзериха из Нижнего, четырнадцатилетний Балакирев мог уже заменить своего учи​теля. Систематического курса он никогда не проходил.

Значительнейшими музыкаль​ными впечатлениями Балакирева были фортепианный концерт (e-moll) Шопена, слышанный им еще в детстве, позже — трио «Не томи роди​мый» из «Жизни за Царя» Глинки. Этим композиторам он остался верен всю жизнь. Большое впечатление произвел на него И.Ф. Ласковский, как пианист и композитор. Уча​стие в музыкальных ансамблях и особенно изучение партитур и дирижирование ор​кест​ром в доме Улыбышева сильно подвинуло его музыкальное развитие. К этому вре​мени относятся и первые попытки к сочинению: септет для фортепиано, смычковых ин​струмен​тов, флейты и кларнета, остановившийся на первой части, написанной в духе очень нра​вившегося ему фортепианного концерта Гензельта, и фантазия на русские темы для фор​тепиано с оркестром, тоже оставшаяся незаконченной. 

В Казанском университете, на математическом факультете, Балакирев пробыл менее двух лет, живя, главным образом, на скудные средства от уроков музыки. В Казани им на​писаны: фортепианная фантазия на мотивы из «Жизни за Царя», первый романс: «Ты пле​нительной неги полна» (1855) и концертное Allegro.

 В 1855 году он приехал в С.-Петербург вместе с Улыбышевым, ко​торый ввел его в музыкальные кружки столицы. Решающее значение имело знакомство с Глинкой, кото​рый, признал крупный вирту​озный и композиторский талант Балакирева. Бывая у Глинки, композитор принимал участие в фортепиан​ных ансамблях на двух фортепиано, с любите​лями В. П. Энгельгардтом, В. В. и Д. В. Стасовыми.

12 февраля 1856 года Балакирев блестяще дебютировал в С.-Петербурге в универси​тетском концерте как пианист и композитор. А. Н. Серов горячо приветствовал новый та​лант в печати и завязал с композитором дружеские отношения, впоследствии, однако, пе​решедшие во вражду. 

В 1858 — 59 го​дах композитором написаны и изданы 14 романсов, представляющие, вместе с лучшими романсами Глинки и Даргомыжского, большой шаг вперед в русской вокальной музыке по харак​терности и выразительности вокальной партии, в полном соот​ветствии с текстом. Одновременно с роман​сами Балакирев сочинил «Увертюру на три русские темы» (1857 — 59), в которой впервые про​явился балакиревский стиль в обра​ботке русских народных песен, и музыку к «Королю Лиру» Шекспира, законченную к 1860 году, но вновь переработанную впоследствии и изданную только в 1890-х годах.
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Громадное зна​чение для истории русской музыки имело знакомство Балакирева с молодыми музыкантами Ц. А. Кюи (в 1856 году), М. П. Мусоргским (в 1857 году), Н.А. Рим​ским-Корсаковым (в 1861 году) и А. П. Бородиным, а также с В. В. Стасовым. Более опытный музыкант, чем его юные това​рищи, очень начитанный в музыкальной литера​туре, об​ладавший уже большими прак​тическими знаниями, необык​новенной музыкальной памятью, критической способно​стью, оригинальным творческим даром, проницательным умом и сильной волей, Балакирев стал главою кружка, получившего название «балакирев​ского», «новой русской музыкальной школы» или «кучкистов».

Влияние Балакирева на товарищей было не​одинаковое, но огромное. Музыкальным евангелием их был Глинка. Знакомясь с его сочинениями, а также с творчеством Бетхо​вена, Шумана, Берлиоза, Листа, анализируя их произведения под руководством Балаки​рева, члены кружка на практике проходили курс теории композиции. Влияние его на творчество товарищей-учеников особенно сильно выразилось в первых их произведениях («Ратклиф» Кюи, первые симфонии Римского-Корсакова и Бородина), но и дальнейшие имеют общие черты школы Балакирева, про​ницательно угадывавшего особенности каж​дого дарования; сильные таланты вполне сохранили свои индивидуальные особенности и, утвердившись в них, пошли каждый своей дорогой.

Когда создался кружок, консерваторий в России еще не было; позднее консерватория, ос​нованная Антоном Рубинштейном в С.-Петербурге, приняла космопо​литическое направ​ление, тогда как Балакирев и его кружок являлись поборниками народности в искусстве. Разгар борьбы двух направлений — 1860-е годы. Вместе с Г. И. Ломакиным Балакиревлакиревозиции. Влияние Б






































































































 основал в 1862 году Бесплатную Музыкальную Школу, служившую рассадником му​зы​кальности в широких массах (на первых же порах школу посещало по воскресеньям до 200 человек) и подготовлявшую из учащихся хор для концертов, которые должны были знакомить публику с выдающимися произведениями русским авторов, начиная с Глинки, и иностранных — Шумана, Берлиоза, Листа и других, тогда в России еще не известных. Члены кружка получали возможность слышать свои произведения в орке​стре и, следова​тельно, знать, как их авторские намерения осуществляются на практике. Прогрессивное и национальное направление концертов школы шло вразрез с консерва​тивными, классиче​скими тенденциями основанного А. Рубинштейном «Русского Музы​кального Общества». Борьба велась и в печати, причем борцами за дело кружка высту​пали Стасов и Кюи.

В начале 60-х годов Балакирев неоднократно ездил по Волге и на Кавказ. На Волге он записал слышанные им от бурлаков народные русские песни, гармонизовал их (1861 — 65 годы) и издал свой знаменитый сборник 40 русских народных песен, став​ший прототи​пом для художественной их обработки и послуживший тематическим ма​териалом для со​чинений многих русских композиторов, в том числе и самого Балакирева. На Кав​казе он вдохновлялся грандиозной красотой горной природы и познакомился с музыкой грузин, армян, персов, характер которой он живо воспринял и художественно выразил в некото​рых своих сочинениях. Здесь композитор сделал много эскизов и задумал некоторые свои произведения: фортепианный концерт (Es-dur), две первые части которого закончены лишь за несколько месяцев до смерти, и симфоническую поэму «Тамара», написанную лишь в 1882 — 84 годах. Как эскиз к «Тамаре» была написана в 1869 году ничего общего не имеющая с ней по темам восточная фантазия «Исламей». Это сочинение получило сразу широкую известность у нас и за границей благодаря пропаганде Ф. Листа. К тому же периоду относится вторая увертюра на русские темы, написанная по поводу празднова​ния в 1862 году тысячелетия России, названная сначала «1000 лет», но потом переде​лан​ная и переименованная в симфоническую поэму «Русь». В этом глубоко поэтическом про​изведении явственно выразились славянофильско-народнические тенденции Балакирева так же, как и в «Чешской увертюре» (на чешские народные темы, получившей в но​вой усовершенствованной редакции 1890-х годов название симфонической поэмы: «В Чехии».

Значение Балакирева сильно поднялось после успешной постановки в Праге, под его управлением (1867), «Руслана» Глинки. В том же году, когда А. Рубинштейн уехал на​долго за границу, Балакирев был приглашен дирижировать концертами «Русского Музы​каль​ного Общества». По инициативе композитора был приглашен дирижировать несколь​кими концер​тами Берлиоз. Дирижирование Балакирева прекратилось через два года по интригам его врагов, членов Русского Музыкального Общества. Неподатливый и прямой до резкости, он не пожелал изменить своим принципам при составлении программ и на​всегда разошелся с Русским Музыкальным Обществом. Чайковский, не разделявший на​правления кружка, приверженец А. Рубинштейна, с негодованием выступил в печати в защиту Балакирева, влияние которого и он испытал на себе (по плану Балакирева Чайков​ский написал увертюру «Ромео и Джульетта», по его совету сочинил программную сим​фонию «Манфред» и уничтожил симфоническую поэму «Фатум»).

Со следующего сезона Балакирев увеличил число концертов Бесплатной Музыкаль​ной Школы, но долго конкурировать с Русским Музыкальным Обществом не мог, за не​имением средств. В 1872 году последний из объявленных кон​цертов не мог уже состо​яться. Огорченный и обессиленный борьбой, Балакирев в 1874 году во​все оставил школу; директором ее был избран Римский-Корсаков.

Неудачи завершились не имевшим успеха концертом в Нижнем Новгороде, задуман​ным для поправления де​нежных обстоятельств. Удрученный горем и нуждой, обманутый в своих надеждах, он был близок к самоубийству. Его прежняя энергия не вернулась. Ну​ждаясь в средствах не только для себя, но и для своих сестер, оставшихся после смерти отца (1869) на его попечении, он поступил на службу в Магазинное Управление Варшав​ской железной до​роги и стал снова давать уроки музыки. Он отдалился от своих музы​кальных друзей, избегал общества, сделался нелюдимым, стал очень религиозным, при​нялся исполнять обряды, тогда как раньше все это отрицал. Возвращение к музыкальной деятельности началось у Балакирева с редактирования предпринятого Л. И. Шестаковой издания партитур опер Глинки «Жизнь за Царя» и «Руслан», имевшихся до того времени лишь в рукописных списках. В 1881 году снова делается директором Бесплатной Музы​кальной Школы и до последнего года жизни остается верным любимому делу.

[image: image3.emf]Первый концерт Бесплат​ной Музыкальной Школы в 1881 году прошел при шумных ова​циях. В 1881 — 83 годы сочинена «Тамара», симфоническая поэма, скоро получившая всесветную известность. В 1883 году по рекомендации своего друга, Т.И. Филиппова, Ба​лакирев занял пост управляю​щего придворной певческой капеллой. Он улучшил препода​вание научных предметов, организовал, с помощью приглашенного им в помощники Рим​ского-Корсакова, оркест​ровый класс, усовершенствовал хоровое исполнение, проявляя отеческую заботливость к малолетним певчим. При нем отстроено новое здание капеллы. За этот период Балакирев почти не сочинял. С оставлением капеллы в 1894 году, обеспеченный пенсией, Балакирев всецело отдался творчеству, живя спокойно и очень замк​нуто в Петербурге (летом в Гатчине), побывав раза два в Крыму.

От общест​венной деятельности он почти отказался. Ему принадлежит инициатива постановки в 1894 году памятника Шопену на его родине, в Желя​зовой Воле. Он прини​мал участие в комиссии по постановке па​мятника Глинке в Петербурге и написал для этого случая кантату, исполненную на торжестве открытия памятника. 

К последнему, очень плодотворному, периоду творчества Ба​лакирева отно​сятся две симфонии (c-dur и d-moll), оркестровка фортепианных пьес Шопена, сведен​ных в сюиту, окончательная редакция прежних сочинений. Для фортепиано: концерт (Es-dur), соната (b-moll), сюита в 4 руки и свыше 20 отдельных пьес, в том числе 3 ма​зурки (с прежними всего 7), 7 вальсов, 2 скерцо (всего 3), 3 ноктюрна. Для пения с фор​тепиано — 22 романса (из них 2 посмертных, а с прежними всего 45). Другие его труды: второй сбор​ник русских народных песен, изданных, кроме того, в виде прелестных пьес в 4 руки; пе​реложения — квартета Бетховена для двух фортепиано, каватины из квар​тета Бетховена (ор. 130), всту​пления ко второй части «La suite en Egypte» Берлиоза, «Испанских увер​тюр», «Камарин​ской», романсов «Жаворонок» и «Не говори» — Глинки, романса из кон​церта Шопена — для одного фортепиано, симфонии «Harold en Italie» Берлиоза (по жела​нию автора) для фортепиано в 4 руки. Духовные сочинения Балакирева: «Свыше про​роцы», «Да возраду​ется душа твоя», «Со святыми упокой», «Христос вос​кресе». Перело​жения: «Херувим​ская», «Да молчит всякая плоть», «Достойно есть». С наибольшей силой и яркостью ком​позиторский талант композитора проявился в симфонической музыке. Во всех сочинениях Балакирева замечается классическая уравновешенность формы и содер​жания, замысла и выполнения, ясность намерений, мастерство формы, закон​ченность подробностей. Тонкий гармонист, он никогда не впадает в вычурность. Превосходный ин​струментатор, он не злоупотребляет оркестровыми крас​ками, достигая звуковой мощи — без нагромождения оркестровых звучностей, и коло​ритности — при сохранении строгой определенности ри​сунка. Страстная натура — он и в проявлении страсти остается цело​мудренно-сдержан​ным. Его музыка дышит здоровьем и силой. Она чужда романтических мечтаний, не склонна к фантастике, но проникнута своеобразным мис​тическим характе​ром. Она рас​крывает спокойное миросозерцание, не отравленное бо​лезненной нервностью века. Свой​ственные ей искренность и теплота чувства харак​терны и для всей русской му​зыкальной школы.

Приложение 2. Жизненный и творческий путь Цезаря Антоновича Кюи.

[image: image4.emf]Цезарь Антонович Кюи – человек разносторонних талантов, оставивший заметный след и в музыке, и в военной фортификации, и в общественной жизни России конца XIX – начала ХХ веков.

Сын французского офицера, раненного в бою под Смоленском и оставшегося в Рос​сии, и литовской дво​рянки, он родился 6 (18) января 1835 года в Вильно. Отец мальчика, препо​дававший французский язык в гимназии, был человеком музыкально одаренным, играл на форте​пиано и органе, сочинял музыку. Его музыкальные при​страстия передались млад​шему из пяти детей, названному при рождении Цезарем-Вениамином. 

Первые уроки игры на фортепиано мальчик получил дома у отца и старшей сестры. Затем старательно занимался с частными педагогами. Уже в 14 лет Цезарь сочинил свою первую музыкальную пьесу – мазурку. Сочинение музыки его увлекло, последовали на​ивно-под​ражательные ноктюрны, романсы, увертюры. Нот​ные записи его сочинений по​казали Станиславу Монюшко, жившему в Вильно. Талантли​вый польский композитор оценил дарование молодого коллеги и стал бесплатно с ним за​ниматься. К сожалению, занятия музыкой пришлось прервать, наступило время опреде​ляться с бу​дущей профес​сией. В 1851 году Цезарь по совету отца посту​пил в Главное ин​женерное училище в Санкт - Петербурге. В годы учебы на серьезное занятие музыкой вре​мени не остава​лось. Но столица с ее богатыми культурными традициями, не​сомненно, много дала будущему ком​позитору.

[image: image5.emf]Военно-инженерное дело юноша постигал старательно, по окончании в 1855 году училища молодой офицер поступил в Николаевскую Военно-инженерную академию. В 1857 году, как один из лучших выпускников, был произведен в по​ручики и оставлен в академии репетитором по топо​графии. А уже через два года стал преподавателем форти​фикации, которой посвятил все свою после​дующую военную жизнь.

Человек громадной работоспособности, он на все находил время. Педагогическую дея​тельность Кюи сочетал с серьезным занятием музыкой. По его словам, большое влия​ние на него, как на композитора, оказала дружба с М.А. Балакиревым, знакомство с кото​рым состоялось в 1856 году. Балакирев не только стал его наставником, но и ввел в среду про​фессиональных музыкантов, многие из которых, как и Кюи, оказались людьми воен​ными. Его близкими друзьями и коллегами по композиторскому труду стали Мусоргский, Рим​ский-Корсаков, Бородин, Даргомыжский. На ученице Даргомыжского, певице М.Р. Бамберг, в 1858 году Кюи женился. Ей он посвятил оркестровое скерцо для форте​пиано в 4 руки. Исполнение этого скерцо 14 декабря 1859 года в симфоническом концерте Импе​раторского русского музыкального общества стало первым публич​ным исполнением про​изведения композитора Кюи.

[image: image6.emf]С этого времени его произведения стали исполняться не только в России, но и за ру​бежом. Им были написаны оперы "Кавказский Плен​ник", "Сын Мандарина", "Вильям Ратклиф", "Анджело", "Сарацин", "Пир во время чумы", "Капитанская Дочка". Всего Кюи написал 14 опер, из них четыре для детей: "Снежный Богатырь", "Красная Шапочка", "Кот в сапогах", "Иванушка-Дурачок". Согласно предсмертной воле Даргомыжского, Кюи на​писал конец 1-й сцены в "Каменном Госте", а после смерти Мусоргского дописал оперу "Сорочинская яр​марка". Музыковеды считают, что наиболее полно как композитор Кюи раскрылся в небольших камерных произведениях, прежде всего, в романсах, которых он создал более 400. Его ро​мансы отличаются искренностью, лиричностью, неподдельной глубиной чувств. И сего​дня можно услышать в испол​нении лучших российских вокали​стов его романсы, на​пи​санные на прекрасные стихи Пушкина, Лермонтова, Майкова, Мицкевича, Некрасова. Стоит отметить, что для вокального исполнения им было создано около 70 хоров и 2 кан​таты. Много интересных произведений Кюи написал в области ин​струментальной музыки – это сюиты, скерцо, тарантелла, 3 струнных квартета, 25 форте​пианных прелюдий, много пьес для скрипки и для виолончели. 

Современники хорошо знали Цезаря Кюи и как музыкального критика. Он долгие годы был постоянным сотрудником "Санкт-Петербург​ских Ведомостей", где освещал му​зы​кальную жизнь России. Его статьи и рецензии 
печатались в таких изданиях, как "Музы​кальное обозрение", "Артист", "Неделя", "Ново​сти" и многих других отечественных и иностранных газетах и журналах. В Париже вышла его книга "Музыка в России", внесшая свой вклад в распространение русской музыки в Европе. Естест​венно, что в своих статьях он отражал музыкальные взгляды и идейную платформу балакиревского кружка – знаменитой «Мо​гучей кучки», членом которой он долгие годы являлся.

Активная композиторская деятельность не мешала Кюи успешно продвигаться по служебной лестнице. Он стал профессором, признанным авторитетом в фортификации, по его учебникам учились многие поколения российских офицеров. Его труды и статьи по фортификации переводили заграницей, а известные зарубежные фортификаторы состояли с ним в переписке, обсуждая новинки военно-инженерного дела.

[image: image7.emf]С началом Русско-турецкой войны 1877-78 гг. Кюи по просьбе генерала Скобелева выез​жал в действующую армию, участвовал в фортификационном укреплении русских пози​ций. При назначении в 1880 г. командующим Ахал-Текинской военной экспедицией, ге​нерал Скобелев неоднократно советовался с Кюи по вопросам инженерного обеспече​ния боев в пустыне и организации коммуникационных линий. Признанием заслуг Кюи в военной сфере послужило производство его в чин инженер-ге​нерала  и приглашение для чтения лекций по форти​фикации наследнику престола (буду​щему императору Николаю II) и великим князьям. 

Во всех сферах своей деятельности Цезарь Кюи стал признанным авторитетом, его избрали своим чле​ном многие российские и ино​странные музыкальные общества и науч​ные академии. Даже после революции он продолжал оставаться профессором трех воен​ных академий. Правда, служба новой власти для него про​должалась со​всем недолго. 

Умер Цезарь Антонович Кюи в Петрограде 26 марта 1918 года. Его похоронили на Тих​винском кладбище (современный Некрополь мастеров искусств).

Приложение 3. Жизненный и творческий путь Алексан​дра Порфирьевича Бородина. 

[image: image8.emf][image: image9.emf][image: image10.emf]Бородин Александр Порфирьевич [31.10(12.11).1833, Петербург, — 15(27).2.1887, там же], русский композитор и учёный-химик. Внебрачный сын князя Л. С. Гедианова, при рождении записан как сын крепостного слуги князя — Пор​фирия Бородина. В 1856 окон​чил Медико-хирургическую академию. С 1858 доктор медицины. В 1860-е гг. в Петер​бурге занимался научной, педагогической и общественной деятельностью. С 1862 адъ​юнкт-профессор, с 1864 ординар​ный профессор, с 1877 академик; с 1874 руково​дитель химиче​ской лаборатории Медико-хирур​гической академии. Был од​ним из организаторов и педагогов (1872—87) высшего учеб​ного заведения для женщин — Жен​ских врачебных курсов. В 50-е гг. 19 в. начал писать романсы, фортепианные пьесы, ка​мерно-инструмен​тальные ансамбли. В 1862 по​знако​мился с М. А. Балакиревым, вошёл в Балакиревский кружок («Мо​гу​чую кучку»). Под влиянием Ба​лакирева, В. Стасова и других «кучки​стов» окон​чательно сложились музыкально-эстетиче​ские взгляды Бородина как последо​вателя М.Глинки, привер​женца русской националь​ной школы в музыке, определился самостоятельный зрелый стиль композитора.

Творческое наследие Бородина сравнительно невелико по объ​ёму, но является ценнейшим вкладом в сокровищницу русской музыкальной классики. В творчестве, представителя передовой интеллигенции 1860-х гг., отчётливо проходит тема величия русского народа, любви к родине, свободо​лю​бия. Музыка его отличается эпической ши​ротой, мужест​венностью, в то же время глубоким лиризмом. Наиболее зна​чительное произведение Бородина — опера «Князь Игорь», являю​щаяся образцом национального героического эпоса в музыке. Из-за боль​шой загруженно​сти научной и педагоги​ческой работой Бородин писал мед​ленно. Опера создавалась в те​чение 18 лет, не была окончена (после смерти Бо​родина оперу до​писали и [image: image11.emf]дооркестровали по материалам автора Н.А.Рим​ский-Кор​саков и А.К.Глазунов). Опера отличается монументаль​ной цельностью образов, мощностью и размахом народных хоро​вых сцен, ярко​стью нацио​нального колорита. Бородин— один из создателей русских классических симфо​нии и квартета. Его 1-я симфония, положила начало героико-эпичес​кому направлению русского симфонизма. Вершиной рус​ского и мирового эпического [image: image12.emf]симфонизма является его 2-я (Богатыр​ская) симфония (1876). 
К числу лучших созданий ка​мерно-инструментального жанра принад​лежат квартеты. Об​разец его вокальной лирики — элегия «Для берегов от​чизны дальней» на слова Пуш​кина. Бородин  впервые ввёл в романс об​разы русского богатырского эпоса, а с ними — осво​боди​тельные идеи 1860-х гг. («Спящая княжна», «Песня тём​ного леса» и др.). Писал сатири​че​ские, юмористические песни. Для творчества композитора характерно глубокое про​никновение в строй русской на​родной песни, а также музыки на​родов Востока (в «Князе Игоре», симфониях, симфониче​ской кар​тине «В Средней Азии»). 

[image: image13.emf]Творчество Бородина, яркое, самобытное, оказало воз​дейст​вие на русских и зару​беж​ных композиторов. Традиции про​должили советские композиторы (С. С.Про​кофьев, Ю. А.Шапорин, Г. В.Свиридов, А. И.Хачатурян и др.). Велико значение этих традиций для развития националь​ных музы​каль​ных культур народов Закавказья и Сред​ней Азии. 

А. П. Бородин — автор более 40 работ по химии. Ученик Н. Зинина. Докторскую диссертацию написал на тему: «Об аналогии фосфорной и мышьяко​вой кислоты в химических и токсикологиче​ских отношениях». Разработал оригинальный способ получения бромзамещённых жирных кислот действием брома на сереб​ряные соли кислот; получил первое фторорганическое со​единение — фто​ристый бензоил; ис​следовал ацетальдегид, описал альдоль и реак​цию альдольной конденсации.

Приложение 4. Жизненный и творческий путь Николая Андреевича Римского-Корсакова. 

[image: image14.emf]Римский-Корсаков Николай Андреевич [6(18).3.1844, Тихвин, — 8(21).6.1908, усадьба Любенск, близ Луги, ныне Ленинград​ской области], русский композитор, педагог, дири​жёр, общест​венный деятель, музыкаль​ный писатель. Из дворян. 

[image: image15.emf]Получил образование в петербургском Морском корпусе, по окончании которого (1862) участвовал в плавании на клипере «Алмаз» (Европа, Северная и Южная Америка). В 1859—60 брал уроки у пианиста Ф. А. Канилле. 

В 1861 стал членом музы​кально-творческого содружества «Могучая кучка». Под руко​водством М. А. Ба​ла​кирева, оказавшего на Римского-Корсакова большое творче​ское влияние, создал 1-ю симфонию (1862—65). 

[image: image16.emf][image: image17.emf]В 60-х гг. написал ряд роман​сов (около 20), симфониче​ских произведений, в том числе музыкальную картину «Садко», 2-ю симфонию «Антар»); оперу «Псковитянка» (по драме Л. А. Мея, 1872). С 70-х гг. музыкальная деятельность Рим​ского-Корсакова значи​тельно рас​ширилась: был профессором Петер​бургской консерватории (с 1871), инспектором духовых оркестров военно-морского ведомства (1873—84), директором Бесплатной музы​кальной школы (1874—81), помощником управляющего Придворной пев​ческой капеллы (1883—94), возглавлял Беляевский кружок (с 1882), выступал в качестве дирижёра опер​ных спектаклей и симфонических концертов. Направление творчества Николая Андреевича тех лет во многом определялось его глубо​кой связью с прогрессивными идейно-художествен​ными тече​ниями 60-х гг.

[image: image18.emf][image: image19.emf] Отсюда жи​вой интерес композитора к русскому фольклору (особенно древнейшим его пластам). Он составил сборник «100 русских народных песен» (1876, изд. 1877, гармони​зовал русские песни, собранные Т. И. Филипповым («40 песен», изд. 1882). Увлечение красо​той и по​эзией народных обрядов отразилось в операх «Майская ночь» (по Н. В. Го​голю, 1878) и особенно в «Снегу​рочке» (по А. Н. Островскому, 1881) — одном из наибо​лее вдохновен​ных и поэтических сочинений композитора, а также в написанных позднее операх «Млада» (1890), «Ночь перед рождеством» (по Гоголю, 1895). В 80-е гг. создано большин​ство симфонических произведений, в том числе «Сказка» (1880), «Симфониетта на рус​ские темы» (1885), «Испанское каприччио» (1887), сюита «Шехеразада» (1888), увертюра «Светлый праздник» (1888). 

[image: image20.emf][image: image21.emf]Во 2-й половине 90-х гг. творчество Римского-Корсакова приоб​рело исключительную интен​сивность и разнообразие. После оперы-былины «Садко» (1896), с её красочным контрастом эпичес​ких картин новгородского быта и фанта​стических «подвод​ных» сцен, он сосредоточивает внимание на внутреннем мире чело​века. Стремление к углублённой лирической выразительно​сти проявляется в романсах (1897—98), операх «Моцарт и Саль​ери» (на текст А. С. Пушкина, 1897), «Боярыня Вера Шелога» (пролог к опере «Пскови​тянка», 1898) и наиболее полно раскры​вается в опере «Цар​ская невеста» (по Мею, 1898) — напряженно-экспрессивной драме на историко-бытовой основе. Опера «Сказка о царе Салтане» (по Пушкину, 1900), с её подчёркнуто условной театральностью и элементами стилизации на​родного лубка, близка новым тенденциям в искусстве 20 в. Дыхание вре​мени своеобразно про​явилось и в величественной, патриотической опере-легенде «Сказание о невидимом граде Китеже и деве Февронии» (1904), поднимающей высокие нравственно-философские проблемы. Ост​росовременной социально-политической направ​ленностью отмечены две оперы-сказки: «Кащей бессмертный» (1901), с её идеей освобождения от деспотического гнёта, и «Золотой пету​шок» (по Пушкину, 1907) — беспо​щадная сатира на царское самодержавие.

[image: image22.emf]  Творчество Римского-Корсакова глубоко самобытно и вме​сте с тем развивает класси​ческие традиции. Гармоничность мировосприятия, тонкий арти​стизм, совершенное мастерство и прочная опора на народную основу роднят его с М. И. Глинкой. Наиболее характерные черты творческого облика выявляются в произведениях, связанных с миром сказочности, народной фантастики, с поэзией русской природы, красоч​ными картинами народного быта. Здесь раскрываются его замечательный живо​писно-изобразительный дар, свежесть и особая чистота лирики, искренней, тёплой и не​сколько созерцательной. Стиль Николая Андреевича ярко национален. Композитор ис​пользует в своих произведениях подлинные народные темы и органично претворяет пе​сенные интонации в собственных мелодиях. Много нового вносит он в гармонию и инст​рументовку, значительно расширяя и обогащая их коло​ристические возможности. Его ладо-гармоническая и ор​кестрово-тем​бровая палитра отличается богатством оттен​ков, красочностью и блеском. 

  Основная область творчества Римского-Корсакова — опера. 15 его опер представляют необычайное разнооб​разие жанровых, драматургических, композиционных и стилистиче​ских решений. Преобладает эпическая тенденция, связанная с обращением автора к жан​рам на​родного искусства. Былина, сказка, легенда питают творчество композитора не только сюжетами, но и идеями, помогая композитору понять и передать мировоззрение и идеалы народа, его веру в торжество добра и справедливости. Основой оперной выразитель​ности Римский-Корсаков считал пе​ние. Тем не менее ор​кестру в операх отве​дена огромная роль: он выступает как важный, а иногда и главный носитель сквозного музы​кально-драматургиче​ского развития. Нередко ему поручаются само​стоятельные симфонические картины: например вступление «Океан-море синее» к опере «Садко», ан​тракты «Три чуда» и «Сеча при Керженце» в операх-сказках «Сказка о царе Салтане» и «Сказание о невидимом граде Китеже». [image: image23.emf]  Симфоническое творчество Римского-Корсакова представ​лено жанровыми произведениями, продолжающими традиции Глинки и связанными с разработкой народ​ных тем («Сербская фантазия», «Испанское каприччио» и др.), а также характерными для «кучки​стов» программ​ными сочинениями преимущественно живописно-картинного или сказоч​ного содержания («Садко», «Антар»). Большинство симфонических произведений осно​вано на принципе контрастного сопоставления внутренне законченных образов. От​сюда преобла​дание таких музыкальных форм, как увертюра и сюита. 
[image: image24.emf]  Творчество Николая Андреевича — ярчайшая страница в истории русской культуры. Его воздействие на русскую и зарубежную музыку не исчерпывается создан​ными композитором произведениями. Огромную роль сыграла самоотверженная редактор​ская работа Римский-Корсаков Николай Андреевич, благодаря которой увидели свет и были исполнены многие шедевры русского искусства («Каменный гость» Даргомыж​ского, «Князь Игорь» Бородина, «Борис Годунов» и «Хованщина» Мусорг​ского; он также подгото​вил к изданию совместно с М. А. Балакиревым и А. К. Лядовым оперные партитуры Глинки). Исключитель​ное значение имела педагогическая деятельность Он был главой крупной школы, воспитал свыше 200 учеников, среди кото​рых — А. К. Глазунов, А. К. Лядов, М. М. Ипполитов-Иванов, А. С. Аренский, И. Я. Мясков​ский, Н. В. Лысенко. А. А. Спен​диаров, М. А. Баланчивадзе, Я. Витол и др. Некото​рые из них сыграли затем важную роль в формировании профессиональной му​зыки народов СССР. Частичным обобщением педагогического труда явились его учеб​ники гармонии и оркестровки. Автобиографическая книга «Лето​пись моей музыкальной жизни» (1909), освещающая важнейший период становления русской музыки, — цен​ный исторический документ. 

  В г. Тихвине в 1944 в доме, где родился композитор, от​крыт музей (Дом-музей Рим​ского-Корсакова Н.А.)

Приложение 5. Жизненный и творческий путь Модеста Петровича Мусоргского. 

[image: image25.emf]МУСОРГСКИЙ Модест Петрович (1839-1881), русский композитор, член «Могу​чей кучки». Создал монументальные народные музыкальные драмы «Борис Годунов» (1869, 2-я ре​дакция 1872) и «Хованщина» (1872-1880, завершена Н. А. Римским-Корса​ковым, 1883). Запе​чатлел жи​вые человеческие образы также в песнях — драматических сценках, в которых обра​щался к со​циально заостренным темам из народной жизни («Калистрат», «Сиротка»). Среди сочинений: опера «Сорочинская ярмарка» (1874-1880, окончена Ц. А. Кюи, 1916), фортепиан​ный цикл «Картинки с выставки» (1874), вокаль​ные циклы «Детская» (1872), «Без солнца» (1874), «Песни и пляски смерти» (1877).

Родился в семье помещика, представителя рода Рюриковичей. Занимался игрой на фор​те​пиано со своей матерью и в возрасте 9 лет исполнил концерт Дж. Филда для ау​дитории, со​бравшейся в доме его родителей. В 1849 поступил в Петропавловскую школу в Пе​тербурге, в 1852 — в Школу гвардейских подпрапорщиков. Вскоре появи​лась его первая публикация — фортепианная полька «Подпрапорщик». Несколько лет брал уроки игры на фортепиано у вид​ного петербургского педагога А. А. Герке. В 1856, не​смотря на отсутствие соответствующей подготовки, начал писать оперу на сюжет про​изведения В. Гюго. В том же году поступил в гвар​дейский Преображенский полк. В 1857 познакомился с А. С. Даргомыжским и Ц. Кюи, а через них — с М. А. Балакире​вым(которого уговорил преподавать ему основы композиции) и В. В. Стасовым. Вскоре Мусоргский стал участником «Могучей кучки».

В 1858, после нервного или духовного кризиса, Мусоргский уволился из армии. Большое значе​ние для его духовного развития имело первое посещение Москвы в 1859, где он испытал при​лив патриотических чувств и вдохновения. Хотя музыка Мусорг​ского начала появляться в про​граммах публичных концертов, его творческая деятель​ность продолжала носить нестабиль​ный, лихорадочный характер. В течение двух лет после освобождения крестьян (1861) он вы​нуж​денно участвовал в управлении семей​ным имением. Начатая было симфония осталась не​напи​санной, а Стасов и Балакирев сошлись во мнении, что Мусоргский — «почти идиот». Вскоре, однако, Мусоргский вернулся к творчеству. В 1863-65 он работал над либретто и музы​кой оперы «Саламбо» по одноименной повести Г. Флобера. В то время Мусоргский служил чи​нов​ником од​ного из министерств и жил в «коммуне» вместе с пятью молодыми людьми. Все они горячо отстаивали передовые (в понимании российской интеллигенции 1860-х годов) воззрения на искусство, религию, философию и политику. Противоречие между част​ной жизнью Мусорг​ского и его официальными функциями неуклонно обострялось. В 1865 у него случился первый серьезный запой (возможно, это была реакция на смерть матери), в 1867 он был отчислен со службы.
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Лето 1867 Мусоргский провел в Минкино, имении своего старшего брата. Там он написал свое первое значительное произведение для оркестра — «Ночь на Лысой горе». Осенью того же года Мусоргский общался в Санкт-Петербурге с Даргомыжским, чьи опыты по обновлению во​кальной декламации вызвали активный интерес «Могучей кучки». Стремлением углубить и раз​вить находки Даргомыжского был продиктован следующий оперный замысел Мусоргского — «Женитьба» на полный прозаический текст комедии Н. В. Гоголя(написав первый акт, Мусорг​ский оставил работу над опе​рой). В начале 1869 он вернулся на госу​дарственную службу и в относительно спо​кой​ной обстановке смог завершить перво​начальный вариант оперы «Борис Годунов» на собственное либретто по А. С. Пушкину и Н. М. Карамзину. После того как руково​дство Императорских театров отвергло оперу из-за отсутствия в ней значительной жен​ской роли, композитор начал готовить ее но​вую редакцию. В 1872 опера была отверг​нута вновь; тем не менее отрывки из нее стали исполняться публично, а ее клавир вы​шел в издательстве В. Бес​селя. Наконец, Мари​инский театр принял оперу к постановке. Премьера «Бориса Годунова» со​стоялась в начале 1874 и прошла с большим успехом.

   В 1870 Мусоргский завершил вокальный цикл «Детская» на собственные слова, а два года спустя начал работать над своей второй оперой на сюжет из российской ис​тории. Оригиналь​ное либретто «Хованщины» посвящено событиям раннего периода царствования Петра I. Мо​нументальное по замыслу произведение (Мусоргский назвал его «народной музыкальной дра​мой») осталось неоконченным. Одной из причин этого были запои, мешавшие длительным творческим усилиям; к тому же композитора серь​езно занимали и другие замыслы. В течение 1870-х Мусоргский сочинил вокальные циклы «Без солнца» и «Песни и пляски смерти» (оба — на стихи А. А. Голенищева-Ку​тузова, чью поэзию Мусоргский высоко ценил) и фортепианный цикл «Картинки с вы​ставки», вдохновленный рисунками рано умершего архитектора В. А. Гарт​мана.
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 Тогда же Мусоргский увлекся идеей создания комической оперы «Сорочинская ярмарка» (по Го​голю; этот замысел не был дове​ден до конца). В 1878 жизнь Мусорг​ского на неко​торое время вошла в относительно нормальную колею. Руководство де​партамента, где он служил, предос​тавило ему отпуск для концертной поездки на юг России в качестве аккомпаниатора пе​вицы (контральто) Дарьи Леоновой (1829?-1896). Во время этой поездки Мусоргский сочинил «Песню Мефистофеля о блохе». Когда в январе 1880 Му​соргский вынужденно покинул государ​ственную службу, Леонова пре​доставила ему кров и работу в своей школе пения. Между тем у Мусорг​ского развива​лась алкогольная эпилепсия; в феврале 1881 он был помещен в Никола​евский солдат​ский госпиталь, где умер месяц спустя.                                             
Мусоргский уподоблял свое творчество «живой беседе с людьми» и считал своим долгом гово​рить людям правду, которую он противопоставлял самодовлеющей красоте чистого искус​ства. Отсюда — характерный для музыки Мусоргского недостаток внеш​ней отделки, отчасти обу​словленный демонстративным нежеланием композитора осво​ить традиционные консерва​тор​ские дисциплины. После смерти Мусоргского его друг Н. А. Римский-Корсаков предпринял ра​боту по завершению и оркестровке «Хован​щины» и редактированию «Бориса Годунова», ро​мансов, «Ночи на Лысой горе», «Кар​тинок с выставки». При этом он активно вмешивался в ав​торские тексты, корректируя их гармонические и прочие «ошибки» и шероховатости; в обеих операх Римский-Кор​саков сделал ряд больших и малых купюр и произвольно изменил порядок сцен. Редак​ции Римского-Корсакова способствовали популяризации музыки Мусоргского в Рос​сии и за границей, однако заметно помешали более глубокому пониманию подлинного, «неот​шлифованного» Мусоргского.

Обе большие оперы Мусоргского — не просто яркие, величественные и до из​вестной сте​пени «экзотические» произведения для музыкального театра (в редакциях Римского-Корсакова под​черкнут именно их декоративно-монументальный аспект), но и глубокие, многозначные исто​рико-философские концепции. В них воссоздается неод​нократно повторявшаяся в истории Рос​сии ситуация всеобщей духовной смуты, когда [image: image28.png]


главными носителями твердых нравствен​ных ценностей оставались юродивые и ре​ли​гиозные фанатики. Жизнь самых разных слоев обще​ства показана в операх Мусорг​ского как с внешней, парадной стороны, так и со стороны из​нанки, часто весьма непри​влекательной. Отталкиваясь от находок Даргомыжского, Мусоргский разработал новый для русской музыки тип вокального речитатива, который он назвал «осмыс​лен​ной/оправданной мелодией»; средствами этой «мелодии» Мусоргский психологически дос​товерно воплотил как нюансы повседневных взаимоотношений персонажей, так и их пережива​ния перед лицом тяжелейших испытаний. В мелодическом и гармониче​ском языке Мусоргского возрождаются принципы модальности (архаический русский модальный колорит преобладает в больших народных сценах, которыми изобилуют обе оперы). В драматургии опер важную роль играет противопоставление русского и ино​странного (чуждого) начал; для обрисовки послед​него Мусоргский прибегает к запад​ной романтической манере письма (поляки в «Борисе», немцы в «Хованщине») и к сти​лизации в восточном духе («персидки» в «Хованщине»).

Вокальные циклы, лучшие романсы и песни Мусоргского также одушевлены стремлением к достоверному воссозданию жизни во всем ее многообразии. Особое ме​сто в наследии Мусорг​ского занимают «Картинки с выставки» — его единственное за​конченное чисто инстру​менталь​ное произведение крупной формы. Скромные рисунки Гартмана вдохновили Мусорг​ского на создание подлинной симфонической по своему размаху фрески, в рамках которой ко​лоритные и разнохарактерные миниатюры объе​динены необычайно действенной сквозной драматургиче​ской идеей. Неслучайно «Кар​тинки» часто обрабатывались для оркестра; непре​взойденной ос​тается оркестровка М. Равеля (1922).

Приложение 6. Жизненный и творческий путь Влади​мира Васильевича Стасова. 
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Стасов Владимир Васильевич [2(14).1.1824, Петербург, — 10(23).10.1906, там же], рус​ский художественный и музыкальный критик, историк искусства, археолог. Один из круп​нейших деятелей русской демократической культуры 19 в. 

Происходил из даровитой семьи, выдвинувшей ряд круп​ных деятелей в области культуры и общественно-политической жизни (его отец — архитектор В. П. Стасов). Окон​чив Училище правоведения (1843), служил по юридической специальности, но вскоре всецело посвятил себя искусству. С 1872 заведовал художе​ственным отделом Пуб​личной библиотеки (ныне Госу​дарственная публичная библиотека им. М. Е. Салтыкова-Щед​рина). 

Главным делом своей жизни Стасов считал художественную и музыкальную кри​тику. С 1847 систематически выступал в печати со статьями по литературе, искусству, му​зыке. Деятель энциклопедического типа, поражал разносторонностью интересов (статьи по вопросам русской и зарубежной музыки, живописи, скульптуры, архитектуры, исследова​тельские и собирательские работы в области археологии, истории, филологии, фольклористики и др.). Придерживаясь передовых демократических взглядов, он в своей критической деятельности опирался на принципы эстетики рус. революционных демокра​тов — В. Г.Белинского, А. И.Герцена, Н. Г.Чернышевского. Основами передового совре​менного искусства он считал реализм и народность. 

Стасов В. В. боролся против далёкого от жизни академического искусства, офици​альным центром которого в России была Петербургская императорская АХ, за реалисти​ческое искусство, за демократизацию художественной жизни. Человек огромной эрудиции, связанный дружескими отношениями со многими передовыми художниками, музыкантами, писателями, Стасов был для ряда из них наставником и советчиком, защитником от нападок реакционной официальной критики. Он активно участвовал в твор​ческой жизни Артели художников, Товарищества передвижников, композиторов «Но​вой русской музыкальной школы», названной им «Могучей кучкой». Стасов В. В. первым оценил и поддержал творчество М. М. Антоколь​ского, В. М. Васнецова, В. В. Вереща​гина, И. Н. Крамского, В. Г. Перова, И. Е. Репина и др., а затем система​тически выступал в печати с разбором и поддержкой их но​вых работ.
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Анализируя художественные образы произведений, он обличал пережитки крепостничества и бур​жуазно-самодержавные порядки в России, утверждал де​мократиче​ские идеалы свободы и народоправия, воспитывал художников и читателей в духе патриотизма. 
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Стасов В.В. последовательно отстаивал самостоятель​ные национальные пути разви​тия русской композиторской школы, он повлиял на формирование эстетических и творче​ских принципов «Могучей кучки». Был исследователем и пропагандистом творчества М. И. Глинки. Ценность представляют его монографии о композиторах М. П. Мусоргском, А. П. Бородине, художниках К. П. Брюл​лове, А. А. Иванове, В. В. Верещагине, В. Г. Перове, И. Е. Репине, И. Н. Крамском, Н. Н. Ге, М. М. Антоколь​ском, а также творческие порт​реты мастеров исполни​тельского искусства (О. А. Петров, А. Г. Рубинштейн). Стасов А. К. Глазунова, А. К. Лядова, А. Н. Скрябина, Ф. И. Шаляпина. Одним из первых Стасов Владимир Ва​сильевич начал систематическую работу по собиранию и публикации эписто​лярного наследия рус. художников, композиторов. Как историк искусства утвер​ждал значение великих реалистических традиций творчества Д. Веласкеса, Рембрандта, Ф. Гойи. Он пропагандировал в России музыку Л. Бетховена, Ф. Листа, Г. Берлиоза, Ф. Шо​пена, Э. Грига. 

Статьи Стасова публицистичны, полемичны по тону. В пылу боевой запальчивости он впадал иногда в известную односторонность, проявлял излишнюю критичность по отно​шению к некоторым выдающимся художественным явлениям. Несмотря на это Владимир Васильевич внёс существенный вклад в разработку важнейших вопросов русской реалисти​ческой эстетики. Заботой о русском искусстве пронизана его обширная пере​писка с художниками, писателями, музыкантами. Труды Стасова В. принадлежат к клас​сическому наследию русской художественной мысли. 
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